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परिचय 


इस गन्‍्थ के कर्ता श्री हीरालाल तिवारी हिन्दी-क्षेत्र में ही नहीं, जीवन- 
क्षेत्र मं भी बिलकुछ नवागत हैं--इतने नवागत कि द्द 

गत वर्ष ही वयस्क हुए हैं। परन्तु इनकी इस पहली ही कृति से यह सिद्ध 
हो जाता है कि हिन्दी काव्यों के गम्भीर, विचारपूर्ण अध्ययन और सूक्ष्म- 
दर्शितापूर्ण तथा तक॑-संगत पर्यालोचन में ये अभी से अनेक श्रोढ़ों से बहुत 
आगे बढ़े हुए हैं। विशेषता यह है कि इन्होंने अपने प्रत्येक आलोच्य कवि 
ओर उसके प्रायः सभी काच्यों का बिककुछ नये और निजी ढंग से अध्ययन 
किया है और हर जगह अपना दृष्टिकोण सबसे निराछा और बहुत ऊँचा रखे 
है। मेरी समझ में तिवारी जी के ये गुण उनकी उस बीज-भूत प्रतिभा के ही 
परिचायक हैं, जिसके अंकुर का सौरभ सारे ग्रन्थ में जगह-जगह भरा पड़ा है, 
आर जिसके पहछवित, पुष्पित तथा फलित होने की प्रतीक्षा उप्सुकतापूर्वक की 
जाथगी । मेरा विश्वास हे कि ध्यानपू्वंक यह अन्ध देख जानेवाले सज्जन मेरे 
इस कथन से बहुत-कुछ सहमत होंगे कि २१-२२ वर्षों के एक होनहार 
नवयुवक ने अपनी पैनी दृष्टि तथा प्रखर बुद्धि से हिन्दी काब्यों के अध्ययन 
और समीक्षा को एक अभिनव रूप दिया है |... 

. गत वर्ष जिस समय मैंने पहले-पहल तिवारी जी को देखा था, उस 
खमय ये मेरे छोटे भानजे चिरंजीव बद्रीनाथ कपूर को ( जो उन दिनों 
बी० ए० परीक्षा की तैयारी में रंगे थे ) हिन्दी कहानियों के कला-पक्ष की 
कुछ बातें समझा रहे थे । उनका वह मार्मिक विवेचन तो अ्रशंसनीय था ही, 
उस विवेचन का ढंग भी बहुत आकर्षक था। उस समय मैंने समझा था 
कि ये हिन्दी के कोई सुयोग्य और अध्ययनशील अध्यापक हैं । पर इनके चले 
जाने पर यह ज्ञानकर मेरे आइचये का ठिकाना न रहा कि ये भी बद्री नाथ 
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की ही तरह विद्यार्थी और उनके सह-पाठी हैं । एक विद्यार्थी में इतना अधिव 
ज्ञान--मेरे देखने में नई बात जाई थी ! 

पर थोड़े ही दिन बाद इससे भी बढ़कर विलक्षण बात यह हुईं वि 
बद्रीनाथ तो बी० ए० की परीक्षा में उत्तीर्ण हो गये ओर तिवारी जी अनुत्तीणं 
रह गये ! यह आधुनिक शिक्षा-पद्धति तथा परीक्षा-प्रणाली की घिडम्बना हू 
थी--उसके भोंडे और निकम्में ढंग का एक साधारण अमाण भर था। 
अनुत्तीर्ण होने से तिवारी जी खिन्न तो हुए, पर उतने अधिक नहीं, जितने आज्ञ- 
कछ के साधारण विद्यार्थी हुआ करते हैं। इस बीच में तिचारी जी से मेरा 
परिचय बहुत बढ़ गया था; और उनके सरल स्वभाव, निष्कपट व्यवहार, 
विशुद्ध आचरण तथा सुरुचिपूर्ण प्रवृत्ति के कारण उनपर मेरा बेसा ही स्नेह 
हो. गया था, जेसा आत्मीय बच्चों पर हुआ करता है। मैंने उन्हें समझा- 
बुझाकर शान्त किया ओर परीक्षाओं में विफल होनेवाले कुछ बढ़े-बढ़े लोगों 
के उदाहरण देकर उन्हें अपनी दिशा बदलने की प्रेरणा की। उसी का फल 
यह पुस्तक है । और विशेषता यह है कि सारी पुस्तक ऐसे चार-पॉच महीनों 
में लिखी गई है, जिनमें तिवारी जी इस वर्ष की परीक्षा में छिर से सम्मि- 
लित होने की भी तैयारी करते रहे हैं । 

तिवारी जी के पास हिन्दी जगत्‌ को देने के लिए बहुत-कुछ है भर 
हो सकता है; पर इसके लिए उन्हें आत्म-विकास की अपेक्षा है। अभी कहीं 
वे सहमते हैं और कहीं हिचक्ते हैं। धीरे-धीरे उनकी शझिझक कम हों रही 
है। आशा हे, शीघ्र ही “ह समय आवेगा, जब कि ये निर्मीकतापूर्वक और 
खुलकर अपने अभिनव मनन के फल हिन्दी-जगन्‌ के सामने रखने लगेंगे । 

पाठक स्वयं देखेंगे कि इस पुस्तक में आरम्भ से अन्त तक तिवारी जी की 
लेखन-शेली और पर्यांछोचन-कछा का कितना अच्छा और कंसा सुन्दर 
विकास हुआ है। इसमें आलोच्य कवियों का अध्ययन और विवेचन उत्त- 
रोत्तर गम्भीर और परिसा्जित होता गया है; और महादेवी जी तक जाते-आते 
चह बहुत अधिक उच्च स्तर तक पहुँच गया है। भाव और शैली दोनों पुष्टता 
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प्राप्त कुरते गये हैं। और इन्हीं बातों के कारण मैं इनके भविष्य के सम्बन्ध 
में बहुँच ही आशान्वित हूँ । 

इस पुस्तक में कवियों ओर उनके काव्यों के विवेचन के लिए एक नया 
ढंग अपनाया गया है। इसमें यह बतकाया गया है कि प्रकृति, प्रेम, संयोग 
तथा वियोग अंगार, भक्ति, रूप, कोक-कल्याण, कोक-नीवन आदि के सम्बन्ध 
में भिन्न-भिन्न कवियों के विचार केसे ओर दृष्टिकोण क्या हैं, उनके दार्शनिक 
तथः सामाजिक विचार या सिद्ध।न्त कैसे हैं, उनकी भाषा-शैली केसी है और 
विचारों की अभिव्यक्ति की कछा किस ढंग की है । इसके सिदा प्रत्येक कवि 
की विशेषताओं का भी विचार हुआ हे ओर आवश्यकतानुसार उनका तुलू- 
नात्मक विवेचन भी । जहाँ कहीं किसी की कोई त्रुटि दिखाई दी है, वहाँ 
उसकी चर्चा भी अवश्य हुईं है; और उसके सम्बन्ध में अपना स्वतंत्र मंत 
भी दिया गया है, भले ही. वह “कटु सत्य” के रूप में हुआ हो । ; 

प्रत्येक विषय का विवेचन करते समय तिवारी जी अपनी अध्यथन-शीलता 
ओर विचार-शीऊता का विलक्षण परिचय देते हैं। अधिकतर अवसरों पर 
वे अपने मनोभाव कुछ ऐसे तथ्यों से युक्त करके, इतने थोड़े शब्दों में ओर 
ऐसे मार्मिक रूप में व्यक्त करते हैं कि. अशंसा किये बिना रह। नहीं जाता । 
सारा विवेचन ऐसी कविस्त्वपूर्ण भाषा में होतः है कि उत्कृष्ट गद्य काव्य की 
छटा दिखला जाता है। उदाहरण के लिए इस पुस्तक के पृष्ठ ०५, २२, ३३, ९१, 
१५७, १६९, २२०७, २७६, २८६, ३०९४, ४७९ और ७५८९ के पहले अनुच्छेद 
देखे जा सकते हैं | प्‌ृ० १७५ में 'अछीलत!” के विवेचन के प्रसंग में देव की 
वासक-सज्ज! का रूप दिखाने के बाद सूरदास के एक पद से मिलान करते 
हुए जो तुलनात्मक आलोचना की गई है, ए० ४४९ में प्रेम की पंकज से जो 
तुलना की गई है, पएू० ५१० में 'एक गऊ कुछ दूर रैभाईं, पनिहारी पनघट से 
आईं ।? की जो सारगभित व्याख्या की गई है और प्ू७ ०७३ में महादेवी 
जी के आराध्य की जो गवेषणा की गईं है, वह तिवारी जी की गम्भीर 
विचार-घारा और सार-ग्राहकता का अच्छा परिचय देती है । 
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कहीं कहीं तिवारी जी बहुत ही थोड़े-से शब्दों में सर्म-मेदी व्यूग्य ६ 
जबरदस्त चोट करके स्वयं तो आगे बढ़ जाते हैं, पर पाठक के हृदय पर सब 
गहरी छाप पड़ जाती है। निराला! के प्रकरण ( ए० ४८५९ ) में धम, जः 
नारी का जो स्थान दिखछाया गया है और दिनकर? के प्रकरण में युद्ध औी 
मानव' के अन्तर्गत ( ए० ५७८५ ) खऊ को स्नेह के बदके जो खली खिला 
गई है, वह तीखे तीर से कम नहीं है। प० ३०७ के अन्त में सान्दर्य ६ 
सम्बन्ध में आज-कल के कवियों के बदलते हुए इष्टिकोण का जो उल्लेख है 
वह भी कम मजेदार नहीं है | पृ० ४८० में उस स्थान पर तो चुटीलेपन क॑ 
हद हो गई है, जहाँ ऊपर तो .अधरों के क्षितिज पर लिप-स्टिक के छाह 
' बादलों! की चर्चा की गईं है ओर उसी के साथ नीचे पाद-टिपणी में घाघ की 
एक कहावत ( माघ में बादऊक छाछ धरे। तो जानो सच पाथर परे । ) दी 
गई है । जिन आधुनिक रमणियों पर यह चोट हुईं है, वे इसे किस रूप में 
ग्रहण करेंगी और उनके दिल पर क्‍या बीतेगी, यह ईरवर ही जाने ! 

पदमावत का नया रूपक (प्ृ० 4१) ओर राम-कथा का सांग रूपक (ए० 
१६६) तिवारी जी की अनोखी उद्धावनाओं के प्रतीक हैं; ओर आधुनिक काल 
के सिंहावलोकन में आज-कछ भ्रवृत्तियों, छन्दों, रुवाइयों ओर चतुष्पदी गांतों 
तथा छायाचाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद, अयोगवाद आदि का निरूपण लिबारी 
जी के स्वतन्त्र अध्ययन के फल हैं। इस प्रकार के अनेक छोटे-मोटे, पर मधुर 
तथा सरस फल पाठकों को पुस्तक में जगह-जगह यथेष्ट परिमाण मे मिलेंगे । 

तिवारी जी कवियों के आलोचक तो' हैं ही, उन्होंने स्वयं भी कवियों 
की-सी रुचि ओर प्रतिभा पाई है| कवियों के घिवेचन से पहले उन्होंने उनके 
सम्बन्ध में जो पूर्वाएँ (प्रशस्तियाँ) दी हैं, वे उनके उत्कृष्ट कवि-दृद्थ की 
परिचायक हैं । ऐसी पूर्वाएँ कवियों के अनुरूप तो हैं ही, प्राय: उनके छन्दों 
और भावनाओं के भी अनुरूप हैं। केशव, बिहारी, हरिओध, प्रसाद, निराल्ठा 
और महादेवी वर्म्मा की पूर्वाएँ बहुत-कुछ उन्हीं की शैलियों में हैं। घनाननद्‌ 
की पूर्वा है तो रुबाई में, पर बहुत ही सुन्दर हुई है। थे पूर्वाएं बतलाती हैं 
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कि यदि तिवारी जी कविता के क्षेत्र मं उत्तर तो वहाँ भी अच्छी सफकूता 
प्राप्त कंगे । 
.. पचुस्तडटे का थोड़ा-सा अंश पढ़ने पर ही सहृदय पाठक सहज में समझ 
लेगे कि तिवारी जी लिखने से पहले अच्छी तरह आँखें खोलकर बहुत-कुछ 
पढ़ते हैं; ओर जो कुछ पढ़ते हैं, हृदय खोलकर उसके सार-भूत रस का पान 
करते हैं । ओर तब सब बातों पर बिलकुल स्वतन्त्रतापृर्वक जोर मोलिक रूप 
से विचार करते हुए कवि की आत्मा की गहराई तक उतरने का सफल ग्रयास॑ 
* करते हैं। इस प्रयास में उन्हें जो कुछ हाथ लगता है, उसे बह औपन्यासिक 
गोली से मनोरंजक बनाकर पाठकों के सामने रखते हैं। एक बात ओर हे । 
पुस्तक पढ़ते समम पुसा जान पड़ता है कि तिवारी जी के सामने विचार पर 
विचार चले आते हैं, जो सभी अनोखे, सूक्ष्म तथा दाशंनिकतापूर्ण होते हैं । 
ऐसे विचार और भाव अकट करने की आतुरता ही उनकी वह शैली स्थिर 
करती है, जिसमें कम-से-कम शब्दों में अधिक-सें-अधिक बातें चुमते हुए 
ओर हृदयग्राही रूप में सामने आती हैं। 

ऐसे होनहार नवयुवक लेखक का में हृदय से अभिनन्‍्दन तथा स्वागत 


३ 


करता ओर उनके दीधघंजीवी तथा यशस्वी होने की कामना करता हूँ। 


रामचन्द्र वर्म्णो 


अपनी बात 


अपना! कहने को मेरा कुछ भी नहीं है । मेरा प्रथास तो उस मधु-मक्‍्ख 
का-सा है, ज्ञो अपने मधु-कोष में विभिन्न फूलों के रस इकट्ठें करती है 
अपने इस बाल-प्रयास में कितना मधु था गरल मैं एकत्र कर पाया हूँ 
इसका निर्णय पाठक ही कर सकेंगे । 

“हिन्दी काव्य-दुर्शन! के प्रणन की एक करुण कहानी है। यदि 
श्रद्धेय श्री रामचन्द्र वम्मों का स्नेह-संवर न मिलता तो अंधरे में 
जाने कहाँ भटक जाता ! 

यदि निरन्तर पूज्य बाबूजी से आशीवांद, आदरणीय श्री रामचन्द्र वम्म! र जी 
से परामर्श और साथी राधाकृष्ण उपाध्याय, बद्रीनाथ कपूर तथा अनुज 
रामकाल से प्रेरणा न मिलती रहती तो मुझ जेसे आलसी से इतना भी 
न हों पाता । 


खा. >पवेत 


से 
में 


काशी .: &* 
पौष झुक १, सं० २०१० हीरालाल तिवारी 
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साहित्य युग की अभिव्यक्ति हे, किन्तु यह अभिव्यक्ति हृदय के माध्यम 
से होती हे । इतिहास अपने युग की घटनाओं की गाथा है; और साहित्य उस 
युग की भावनाओं की । कवि अपने ऑंसुओं से युग को घोकर पवित्र करता 
है। कवि की कविता समझना सहज है, पर कवि को समझना संसार की शक्ति 
से परे है । कितने सपने के महल ढाकर कवि ने समाज के पंकिल पथ को 
राज-पथ में परिणत किया, उसकी एक-एक पंक्ति में कितनी अतृप्त पिपासा 
छछक रही है, यह किसने जानने का प्रयत्न किया है ? और यदि किसी ने 
किया भी तो उससे कवि को क्‍या ? 

समाज की ठोकरें खा-खाकर भी कवि जीवित रहता है। इसलिए नहीं 
कि उसे जीवन का मोह है, वरन्‌ इसलिए कि उसे समाज को जीवन देना होता 
है। कवि जब तक समाज में रहता है, समाज उसे जानने का अयल नहीं करता | 
उसकी रूत्यु के बाद उसकी समाधि बनवाई जाती है, स्छति-भवन बनते हैं, 
श्राद्ध किये जोर जयन्तियाँ मनाईं जाती हैं । अपराध क्षमा हो तो कह दूँ , कवि 
की रूत्यु के बाद जितना उसके नाम पर व्यय किया जाता है, यदि उसका 
शतांश भी उसे जीवन-काल में मिलता, तो शायद वह समाज को और भी 
बहुत-कुछ दे पाता । हिन्दी के अधिकतर कवि औषध के अभाव में मरे हैं 
आर रोटी की समस्या का निदान उनके बस के बाहर की बात रही है । 

साहित्य समाज का दर्पण है, यदि दर्पण शब्द-कोशवाले अर्थ में न लिया 
जाय तो। घीर-गाथा काल का इतिहास देशी और विदेशी युद्धों का इतिहास है । 
किसी राजकुमारी के रूप-गुण पर मोहित होकर उसके पिता से विवाहेच्छुक 
नरेश परिणय का अस्ताव करते थे । अस्ताव स्वीकृत करने में पिता ओर अस्वी- 
कृत होने में विवाहेच्छुक अपना अपमान, समझता था। परिणाम स्वरूप दोनों 
में युद्ध अनिवाये था। यचनों के आक्रमण भी इसी काल में होने प्रारम्भ हो 
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गये थे। यही कारण है कि वीर-गाथा कार की कविता में तरूवारों की झंकार 
का प्राधान्य है। वीर-गाथा काल में 'ड्रार-रस की रचनाएँ चीर-रस की रचनाओं 
की अपेक्षा अधिक हैं। वीर-गाथा का अर्थ हे---वीरों की कहानी । प्रणय उसी 
के लिए है जिसमें पोरुष हो। अतः श्वंगार का प्राधान्य हमारे आश्रर्य का 
विषय न बनना चाहिए। ह 

धीरे-धीरे भारत में यचनों के पेर जम गये ओर हिन्दू जनता पर अत्याचार 
होने रंगे । मन्दिर तोड़े गये, मूर्तियाँ नष्ट की गईं; सर्तीत्व बचाने के छिए 
नारी ने जोहर रचा ओर पुरुष ने केसरिया बाना पहना। किन्तु संघटन के 
अभाव में विफलता ही हाथ आईं। घर्म ओर ईश्वर पर से जनता की आस्था 
उठ चली थी। सूफी और सन्त कवियों ने एकेश्वरवाद और हिन्दू-सुसलिम 
एकता पर जोर दिया; किन्तु उनके घट के भीतर ओर घट के बाहर की बात 

' समझना जनता की बुद्धि से परे था | वास्तविकता यह थी कि इन कवियों 

का न तो हिन्दू दर्शन पर अधिकार था, न इस्लाम दर्शन पर। दोनों 
धर्मो की सुनी-सुनाई बातें ही उनके काव्य का विषय ओर बविफलता का 
कारण बनी। फिर भी जनता को नास्तिक होने से सन्त कवियों ने बचा 
लिया, यही कया कम हे ! 

सगुण सक्ति-शाखा के कवियों ने सन्‍्तों की ज़िफलता के कारणों से रा 
उठाया ओर जनता के लिए सशुण भक्ति का मार्ग अशस्त किया। सूर ने 
कृष्ण की मोहिनी मुरली की तान से जन-मन मोह लिया; ओर तुरुसी ने राम 
का मर्यादा-पुरुषीत्तमवाला खरूप सामने रखा । सूर की भावमयी ग्रोपियों 
से ऊधो की पराजय और तुझसी का काक-भुझुण्डी-लछोमश संवाद निगुंण 
'डपासना पर कठोर व्यंग्य हैं । 


काल-चक्र अपनी अबाघ गति से चलता रहा । जहाँगीर और झाहजहाँ 
के शासन-काल में मुगल राज्य अपने चरम उत्कर्ष को पहुँच चुका था। देश 
में सबंन्न शान्ति थी--देशी नरेश कुचल दिये गये थे और बाहरी आक्रमणों 
का भय न था । शान्ति काल में कछा का विकास स्वाभाविक ही है। राष्ट्र 
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के शिल्पियों की भावनाएँ ताज-महल के पाषाण-खण्डों में मुखर उठीं और 
शब्द-शिडिपय/ की भावनाएँ नायिका सेद के छन्दों में | रीति-कालीन कवियों 
की सोन्दर्योपासना जयदेव, विद्यापति और सूर की माधुर्य-भावना का ही 
दूसरा रूप है। 

व्यापारी बनकर आनेवाले अँग्रेजों का प्रभाव दिन पर दिन बढ़ता गया। 
इँगलेंड की ओद्योगिक क्रान्ति का अभिज्ञाप भारत के उद्योग-धन्धों पर पड़ा; 
और परिणाम-स्वरूप आर्थिक विषमता और भुख-मरी ने देश में अड्डा जमाया। 
कथि की आँखों पर से कल्पना का परदा हटता-सा जान पड़ा ओर उसने धरती 
पर पॉव रखा । कविता-कामिनी' ने राजसी वस्त्र उतार फेंके और फटे-चीथड़े 
पहनकर जनता का अतिनिधित्त्त किया । 

यह समझना भूल है कि कविता इतिहास के पीछे-पीछे चलती है। 
इतिहास कविता का निर्माता नहीं, कविता ही. इतिहास की निमर्मात्री है । 
कविता में युग-धारा मोड़ देने की शक्ति है। 'सूरसागर' और 'मानस” की 
रचना के बाद स्वेच्छा से धर्म-परिवर्तन बहुत कम हुए, निराकार उपासना 
भी छगभग समाप्त-सी हो गई । 

हिन्दी के कवि ने अत्याचार ओर अनाचार का कभी समर्थन नहीं किया । 
राजाश्रय में पछकर भी बिहारी ने जयसिंह को 'पराये पानि परि पंछीनु' न 
मारने की सछाह दी थी। गंग का हाथी से चिरवाथा जाना भी स्च- 
विद्ति ही है। 

हिन्दी साहित्य की यह अपनी निजी विशेषता हे कि उसके अधिकतर 
कवि कपने को कवि समझते ही नहीं थे। धर्म, नीति ओर साहित्य का इतना 
सुन्दर समन्वय अन्यत्र नहीं देख पड़ता । हिन्दी के कवि ने यश और समृद्धि, 
से कोसों दूर रहकर कविता की अभिव्यक्ति को माध्यम के रूप में स्वीकृत 
किया । उसे छः लाख रुपए भ्रति पंक्ति भी पुरस्कार मिला है ओर चालीस 
रुपयों में भी उसने अपने काव्य का हीरा कोयले के भाष बेच दिया हे। 
किन्तु न तो छः छाख रुपए पाकर वह असन्न हुआ और न चालीस पाकर 
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5 । 
खिन्न । जीवन की जय-पराजय को' एक-सा स्वीकार करता हुआ थह अपने 
पथ पर चछा' जा रहा है। उसके लिए फूल और झूल दोनों समान हैं । 

राष्ट्र को जब कभी जावश्यकता पढ़ी है, हिन्दी के कवियों ने अपने जीवन 
की बाजी छगा दी' है | वीर-गाथा काल का कवि लेखनी के साथ तलवार भी 
हाथ में लेता था। कृष्ण की मोहिनी मुरली की तान में सुध-बुध भूल जाने- 
वाछे विद्यापति ने शिवसिंह की सेना का नेतृत्व किया था। रीत्तिकारू का 
कवि विछास के वातावरण में पछा अवश्य हे, किन्तु युग की' उसने कभी 
उपेक्षा नहीं की । वर्तमान भारत के निर्माण में भेथिकीशरण गुप्त और 
निराला का योग किसी राजनीतिक नेता से कम नहीं है । 

वर्तमान कविता का न तो कोई उन्‍्द ही निधोरित हो पाया है, न 
निश्चित पथ ही । किन्तु इससे निराश होने की कोई बात नहीं हे । आधुनिक 
युग में जितना लिखा जा रहा हे, यदि उसका दस अति शत्त सी समय के 
प्रवाह से बच सका तो बहुत है। “कविता के खेत के रखचालों को” जिस छाया- 
वाद के लिए घोषणा करनी पड़ी थी कि हॉक दो, न घूम घूम खेती काव्य 
की चरें? चह छायावाद भी जाते-जाते 'कामायनी” और 'दीप-शिखा” जेसी 
अमर कृतियाँ दे ही गया । आज ग्रगतिवाद और प्रयोगवादु की ओर हम 
आशा भरी आँखों से देख रहे हैं। यह भ्रुव सत्य हे कि विभिन्न ख्ोतों में 
बहनेवाली आज की ये सरिताएँ एक न एक दिन भागीरथी बनकर जगत 
को सुषमा से सींच देंगी। 


भाक्ति-काल 


सरिता सिन्‍्धु की आकुल बाँदों में खो जाने को दोड़ती चली जाती है । 
शुपहली चाँदनी ओर सुनहली रश्मियाँ उसकी अल्हड लहरों पर थिरक-थिरक 
कर उसे रिझ्ञाना चाहती हैं; पर उसे क्षण भर रुककर इनका रूप निहारने का 
अवकाश कहॉ ?! ओर रुपहली चाँदनी तथा सुनहली रश्मियाँ भी तो न जाने 
कब से किसी में अपना अस्तित्व खो देने को आतुर हैं । उद्देश्य सबका एक है, 
'डसकी सिद्धि के पथ भिन्न-भिन्न। सरिता ने दुर्गभ पथ की चिन्ता न 
कर अपने को सिन्धु की आक़ुल बाहों में खोना सीखा हे और चाँदनी तथा 
रश्मियों ने अझूप को रिझ्ञाना । सरिता का मार्ग साधना का है, चॉदनी तथा 
रश्मियों का प्रेम का । 

हम भी तो यही करते हैं। यदि ऊपर के कथन को प्रतीकात्मक सानेँ 
तो निर्गुण भक्ति-शाखा को सरिता की साधना कह सकते हैं और चाँदनी तथा 
रह्िमियों को क्रमशः कृष्ण भक्ति-शाखा ओर रामभक्ति-शाखा। पता नहीं, 
कैसे छोगों ने इनमें विरोध के बीज हूँढ़ निकाले । हमें तो सब एक ही उद्देश्य 
की ओर उन्समुख् देख पढ़ते हैं । 


निगु ण-धारा 


झरि लछागे मह॒लिया गगन घददराय । 
खन गरजे, खन बिजुरी चमके, लहरि उठे, सोभा बरनि न जाय । 
“-चरमदास । 
हिन्दी की नि्णुण-धारा को हमस रक्त-हीन धार्मिक क्रान्ति कह सकते हैं । 
इसकी भूमिका मध्य युग में ही बन चुकी थी। यवनों की राजनीतिक 
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और सामाजिक दासता ने इस आग में धी का काम किया जिसके पसीने 
की कमाई का सदुपयोग रामेश्वरस्‌ और जगन्नाथ के सन्दिरों तथा रानियों के 
ग्रासादों और विछास-काननों के निर्माण में होता था, उसे साँझ-सबेरे रूखी 
रोटियाँ भी नसीब न हो पाती थीं, ओर उन्हीं की कमाई से बने मनिदिरों के 
द्रवाजे भी उनके छिए बन्द थे | बज की केंकरीली' वीथियों में गाण चरानेपाके 
गोपाल को' स्वर्ण-सिंहासन पर सुछाकर अर्गछा बन्द कर दी जाती थी; 
किष्किन्धा के जंगलों में अधथ-पके फल खानेवाले हनुमान जी को लडडुओं का 
भोग छगाया जा रहा था; शबरी के बेर खानेवाले राम को अब मोहन भोग 
भी न भाता था। यह तो रही हमारी सगुण उपासना । निर्शुण उपासना तो 
इससे भी गई बीती थी । पंच मकारों (मद्य, साँस, मत्स्य, मुद्रा ओर मेथुन) 
के प्रतीकात्मक अर्थ भूलकर हम ऐन्द्रिक लिप्सा को ओर दाड़ें ओर फछ- 
स्वरूप समाज में अनीति तथा व्यभिचार का बोल बाला हुआ । लिखते 
करूम कॉपती है, तथागत के निर्वाण-पथ के अनुयायी चतच्ध-यानी सिद्धों के 
रूप में कोढ़ की खाज बन चुके थे। चोरासी सिद्धों की पुनीत आसन-संख्या 
के नाम पर काम-शासत्र के चोरासी जआासनों की नींव डाली गई । सिद्ध-पंथ, 
नाथ-पंथ किस-किसका नाम लिया जाय; सभी एक दिशा में दोड़ रहे थे । 

जहाँ तक सूल-भूत सिद्धान्तों का प्रश्न हे, हम चार्चाक, वज्रयानी सिद्ध, 
नाथ-पंथी या सिद्ध-पंथी किसी को झुरा नहीं कह सकते । इन पुनौत धर्मों की . 
बाग-डोर कुछ स्वार्थी और कामुक व्यक्तियों के हाथ में जा गई थी | उस युग 
के चिछासी बातारचण ने भी उन धर्मों के ठेकेदारों की सहायता की; और 
फल-स्वरूप धर्म के नाम पर अनाचार बढ़ा । 

हिन्दी की निर्गुण भक्ति शाखा की नींव उन्हीं निगुंणचादी सम्परदायों के 
मूछ-भूत सिद्धान्तों पर रखी गई है । कबीर ओर गोरखनाथ में केवल नाम 
का अन्तर है | कबीर के राम और गोरख के महेश में कोई अन्तर नहीं है | 
उनकी उपासना-पद्धतियाँ सी एक दूसरी से इतना मेल खाती हैं कि उन्हें दो 
नहीं कहा जा सकता । 


भाक्त-काल छः 


निर्गुण धारा के अधिकतर सन्त अशिक्षित थे, पर उन्हें मूर्ख नहीं कहा 
जा सकता । किसी वस्तु की आलोचना-प्रत्यालोचना उसे पूर्णतया समझकर 
ही की जा सकती है। कर्म-काण्ड और पाखण्ड के विरुद्ध आवाज उठानेवाले 
सन्त उससे अपरिचित न रहे होंगे। अपने तकों की पुष्टि में उन्होंने जो प्रमाण 
दिये हैं, उनसे पता चलता है कि धार्मिक सिद्धान्तों का उन्होंने अच्छा अध्य- 
यन ओर मनन किया था। 


सन्‍्तों ने जिन समस्याओं का समाधान किया है, वे सर्व-कालिक ओर 
स्-देशीय हैं । हो सकता है, तुलसी के राम के प्रति अन्य धर्मावरूम्बियों की 
आस्था न हो सके; किन्तु कबीर के राम से किसी को हुपष नहीं हो सकता । 
निर्गुण-धारा के सन्त कवियों ने नाथ-पंथी योगियों के परबह्म को स्वीकृत 
किया हे ओर सगुण-धारा के कवियों ने पौराणिक अवतारवाद को। ब्रह्म को 
दोनों ने माया से परे माना है। निगुंण-घारा का कवि एक पग और आगे 
बढ़ जाता है। वह कहता है कि रूपातीत और गुणातीत ब्रह्म अचतार नहीं ले 
सकता । उन्हें इस बात का विश्वास नहीं होता कि माया के बन्धन में पड़ा 
हुआ ब्रह्म सर्वशक्तिमान्‌ होगा। यह बात नहीं हे कि सगुण-घारा के कवि 
भगवान्‌ का निशुंण रूप अस्वीकृत करते हैं । इतना तो वे भी मानते हैं कि 
बहा निराकार है; पर उसका साकार रूप वे उपासना की सुविधा के कारण 
ही लाते हैं । अवतार लेकर ब्रह्म माया में लिप्त नहीं होता, अवतार का'कारण 
उसकी लीला है। संसार में आकर भी ब्रह्म संसार से परे रहता हे--ठीक 
वैसे ही जेसे जल में रहकर भी कमल के पत्ते जल से अछिप्त रहते हैं । 

निर्गुण-घारा के लझगभग सभी सन्त झाद्ग वर्ण के हैं। जाति-मेंद आदि 
रूढ़ि-गत कुसंस्कारों की उन्होंने खुलकर निन्‍दा की हे-- 

पके बाम्हन;, एके सूद | एके हाड़, चाम, तन, शूद ॥ 


पके बिन्द, एक भग द्वारा । एके सब घट बोलनहारा ॥ 
ह --गरीबदास । 


८ हिन्दी काव्य-द शं न 


सभी धर्मों की एकता पर उन्होंने जोर दिया है। पारस्परिक विरोध का 
फल भारत को परतन्त्रता का अभिशाप बनकर मिला था। मुसलमान 
विदेशी होकर भी भारतीय जन-जीवन के अंग बन चुके थे; अतः सबको एक 
सूत्र में पिरों देने की भाधना स्वाभाविक ही थी। बाहरी भेद चाहे क्रितना ही 
अधिक क्यों न देख पढ़े, अन्तर में सब एक हैं--- 


जो तुम वाम्हन बाम्हनि जाये । ओर राह तुम काहे न आये ॥ 
जो तू तुरुक तुरुकिनी जाया। पेटे काहे न सुनति कराया ॥ 
“कबीर । 

इतनी ही एकता हो, यह बात नहीं; हमारी समसस्‍्याएँ भी तो एक हैं। 
मान लिया कि अछतों के लिए मन्दिर-परवेश निषिद था और मुसलमान एक 
साथ नमाज पढ़ छेते थे; किन्तु केबल एक साथ नमाज पढ़ने से हमारी 
आर्थिक विषमताओं का हऊ नहीं निकक पाता । सामन्तवाद मध्य युग मे 
अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था। रनिवास ओर मुखाहबों की जार प्रसा- 
धन की सामग्री का मूल्य गरीब जनता को अपना खून-पार्नी एक करके चुकाना' 
पड़ता था। कितने प्रदेशों में तो नव वधू की पहली रात सामन्त के साभ 
बीतती थी । यदि इतने अत्याचार होने पर भी एक होने की आवाज न उठे 
तो आइचये है। यही कारण है कि सभी सन्त निम्न घर्ग की आर्थिक्र दासता 
में पलें परिवारों के हैं। कबीर ने कहा है--- 

कोइ हिन्दू कोइ तुरुक कह्ावे एक जमीं पर रहिये । 

'एक जमीं पर रहिय्रे! का आशय एक सिद्दी में पूना ही नहीं, एक-सी 
समस्थाओं ओर वातावरण में रहना भी है। 

निगुण-घारा का दूसरा नाम ज्ञान-मार्गीय साधना-पद्धति भी है। यहाँ 
ज्ञान! शब्द अमात्मक जान पड़ता है। ज्ञान की कसोटी पर धर्म को कसने 
का आशय यह नहीं हे कि वह साधारण जनता के थ्ोग्य नहीं है । तुलसीदास 
ने भक्ति की महत्ता बताते हुए कह। हैं कि भक्ति सुरुस है, पर ज्ञान सब के 
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लिए सुरूभ नहीं । निर्शुंण धारा में ऐसी कोई बात नहीं पाईं जाती जो जन- 
साधारण के लिए बोध-गम्य न हो । पाखण्ड और रूढ़ियों का सन्‍तों ने सर्वदा 
विरोध किया है । बह्म को अरूप मानने पर भी “निरालम्ब कित धावे' की 
समस्या साधक के सामने कभी नहीं आती | ज्ञान-मार्गाय साधक को तो 
पूजा के फूल, अक्षत ओर गंगा-जरू की भी आवश्यकता नहीं होती। 
भगवान को पाने का मार्ग सरल है। वह कस्तूरी की गन्ध की भाँति हमारे 
हृदय में ही वास करता है। आँखों के आगे से साथा का परदा हटाकर हम 
उसे सब जगह देख सकते हैं । नि्गुण के उपासक को घर-ऊद्वार छोड़कर भग- 
वान्‌ को ढूढने जंगल में भी नहीं जाना पड़ता । समाज में रहकर अपने बन्धु- 
बान्धवों के बीच परस्पर सहानुभूति ओर सद्भावना के वातावरण में काम, 
क्रोध आदि ऐन्द्रिक विकारों पर विजय प्राप्त करके उस तक पहुँच सकते हैं । 


सभ्ुण-चारा 


अविगत-गति कछु कहत न आदें। 

ज्यों गूं गे मीठे फल को रस अंतरगत ही भाव ॥ 
भन बानी को अगम अगशोचर खो ज्ञाने जो पावे। 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिनु निरालम्ब कित घावे ॥ 
सब बिधि अगम विचारहि ताते 'खूर? सगुन पद गावे | 


“--खूरदास । 


मानव की कछा के प्रति अनुरक्ति ही मूत्ति-पूजा की जन्मदात्री है। अपनी 
अभूत्त भाषनाओं को हम आदि काल से ही मूत्त रूप देते आये हैं। मानव की 
इन मृर्त और अमू्त भावनाओं में विभिन्नता होते हुए भी इनके मूछ में एक 
ऐसी एकता है जो इन्हें एक सूत्र में पिरोने में सहायक हुईं है । हमने कामदेव 
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का रंग दपाम माना और परिचिम ने रूप की देवी की मृत्ति काले आबनूस की 
बनाई । सोन्दर्य और माधुर्य के प्रतीक कृष्ण को भी हमने कासठा ही माना । 
ऊपा और संध्या की भावमयी मूत्तियों में भी यही एकता देखने में आती है। 
स्वर्ग की परियों ओर इन्द्र (पाइचात्य ज्युपिटर) की भी कल्पना हिन्दू धर्म ओर 
पुरातन भीक समाज में एक-सी हे। इस्लाम घममं मूत्ति-पूजा नहीं मानता; 
किन्तु यदि उस ज्योति का भाष-चित्र खींचा जाय जो हजरत मृखा को तूर 
परत पर दिखाई पड़ी या उनकी जन्नत की हूरों और गिल्‍मों के भाव 
चित्र खींचे जायेँ तो वे भी बहुत-कुछ हिन्दू ओर ईसाई धर्मों के भाव-चित्रों 
के समान ही होंगे । 

अरूप का रूप छेनी ओर तूलिका की सहायता से सरलता से समझा जा 
सकता है। मेघदूत था उमर खेयाम की रुबाइयों के भाव-चित्र देग्व लेने से 
उनका सोन्दर्य तुरन्त हमारी आँखों के सामने नाच उठता है; और इस प्रकार 
ये भवि-चित्र उन कविताओं को समझने में सहायक होते हैं। 

साधना के पथ पर पहले हमें अतीकों की आवश्यकता हुआ करती है । 
थदि कोई बच्चा घुड़-सवारी सौखना चाहता है, तो पहले ही उसे घोड़े पर 
न चढ़ा देना चाहिए। बच्चा ऐसा करता भी नहीं; क्योंकि इस प्रकार वह 
अपने हाथ-पैर तोड़कर पंगु बन जायगा ओर उसका घुड़-सवार बनने का 
स्वम् धरा रह जायगा। पहले वह छाठी को अपना घोड़ा बनाता है, फिर 
लकड़ी के घोड़े पर बेठता है; ओर क्रमशः विकास की अनेक सीढ़ियाँ पार कर 
चुकने पर एक दिन घुड़-सथार बनता हे । 

भगवान सत्र व्याप्त हैं। रविवावू ने तो पत्येक सुन्दर मुख में उसी 
अरूप का रूप देखा था । किन्तु सभी कबीर ओर रवीन्द्र नहीं होते। “घट- 
घट व्यापक राम! तो सभी जानते हैं; किन्तु क्या फूलछ-पत्तों के प्रति भी 
हमारी वही आस्था होती है जो मन्दिर की भूत्तियों में है ? क्या हम 'घर की 
चक्की! की उपासना उसी भक्ति भाव से कर सकते हैं जिस भक्ति भाव से 
मन्दिर की मूत्ति की ? हिन्दुओं के विवाह में चक्की, मूसल, सिल, इरू सभी 


भक्ति-काल ११ 


की पूजा की जाती है; किन्तु हृतदी से बने गोल वृत्त की पृथ्वी ओर नच-ग्रह 
तथा गोबर से बने गणेश के प्रति हमारी भावनाएँ कुछ ओर ही होती हैं। 
माना कि उपासना में मूत्ति की अपेक्षा भाव की अधिक आवश्यकता है । 
पुजारी को मन्दिर की पित्र मूर्ति से बह आनन्द नहीं मिलत!, जो बालक 
अपने टूटे खिलोने से पा लेता है। यह इसी लिए कि बच्चे को अपनी 
परिस्थितियों से शितना सन्‍्तोष रहता है, पुजारी को उनसे उतना नहीं 
रहता । किन्तु हमारी भावनाओं का एक केन्द्र-विन्दु होना चाहिए जो 


मृत्ति-पूजा से ही बन सकता है । 


कृष्ण-भक्ति शाखा 


' सीस-मुकुट, कटि-काछनी, कर-मुरल्तो, उर-माल । 
: इहि बानक मो मन खदा, बसों बिहारी छाल ॥ 
--बिहारी । 


स्वामी शंकराचार्य ने अपने अद्वत-दर्शन में अह्म को निगुंण और अव्यक्त 
कहा है। उनके सिद्धान्त के अनुसार बह्मय भोक्ता या कर्ता नहीं हे । इसकी 
प्रतीति हमें माया के परिणाम स्वरूप ही होती हे। बह्य के अतिरिक्त सब 
मिथ्या है । 

शंकर के इसी अद्वेत दर्शन ने विभिनज्ञ सम्प्रदायों के सम्पर्क में आकर 
विभिन्न रूप अहण किये हैं। पुराणों में ब्रह्म के तीन रूप माने गये हैं--बअहाए 
.( निर्मांयक ), विष्णु ( पांडक ) ओर शिव ( संहारक ) | मध्य युग में विष्छु 
के अवताराी ( विशेषतया कृष्ण ओर राम ) की उपासना का प्रचछन था। 
विष्णु के अचतार के रूप में कृष्ण की उपासना करनेवाले भारत में चार 
सम्प्रदाय थे-- 

१---वबछभ सम्पदाय---उत्तर भारत में । 

२---चेतन्य सम्प्रदाय--पूर्वी बिहार ओर बंगाल में । 
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३--माध्द सम्प्रदाय ओर 


हे दक्षिण भारत में । 
४--निम्बार्क सम्प्रदाय । हे 


माध्व सम्प्रदाय द्वेता-देत का समर्थक है। यह भगवान्‌ को सृष्टि का 
कर्ता और कारण मानतः है । 

निम्बार्क सम्प्रदाय सेदासेद का समर्थक है । इसके अनुय्ाी सगुण बह्म 
के उपासक हैं । 


चैतन्य महाप्रभु ने भगवान्‌ का सथिदाननदात्मक रूप स्वीकृत क्रिया 
है। भगवान्‌ कृष्ण का नाम और गुण-कथन इनकी उपासना के प्रधान 
अंग हैं। ये कृष्ण के सघुर भाव के उपासक थे । 

वलछभाचार्थ जी ने ब्रह्म को सर्वशक्तिमान्‌ माना है। सृष्टि के मूल में 
उसकी क्रीड़नेच्छा है। समय-समग्र पर वह भक्तों के बीच छीला करने के 
लिए अवतार लेता है | हिन्दी की कृष्ण-भक्ति शाखा का वकुभ सम्प्रदाय से 
बनिष्ठ सम्बन्ध रहा है । इसका विवेचन आगे विस्तृत रूप से किया जायग/। 

इन चारों सम्प्रदायों के मुल सिद्धन्त एक ही हैं । सभी भगवान के सगृण 
रूप के उपासक हैं ओर सबका मार्ग प्रम का ही है। सृष्टि के निर्माण का 
कारण माया नहीं है। सृष्टि-निर्माण के मूछ में भगवान की क्रीड़नेच्छा या 
घिछास है | भगवान्‌ को ज्ञान से' भी प्राप्त किया जा सकता है; किन्तु तक और 
विवेक की कसोर्टी सामान्य जनता के लिए नहीं है। पतिच्रतः पत्नी जिस 
प्रकार वैभव ओर अहंभाव भूछकर पति के चरणों सें अपने को खो देती है, 
उसी प्रकार भक्त को. एकनिष्ठ होकर भगवान्‌ की उपासना करनी चाहिए। 
सगवान्‌ हमारी श्रद्धा-सक्ति का भूखा है । 

हिन्दी की कष्ण-मक्ति शाखा पर वकछभम सम्प्रदाय का प्रभाव है। अष्ट- 
“छाप के कवि खामी वलुसाचार्य जी के शिष्य थे। विद्यापति यद्यपि बहुत 
पहले हो चुके थे, किन्तु उनके सिद्धान्त भी वब्लभाचार्य जी से मिलते-जुलते 
हैं। सत्य सर्व-कालिक हुआ करता है। कोई पहले हो या पीछे, इससे 
प्रयोजन नहीं । सत्य सदा सत्य ही रहता है। चेतन्य सम्प्रदाय, माध्व सम्प- 
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के के | 
दाय आर निम्बाक सम्प्रदाय का प्रभाव परोक्ष रूप से कृष्ण-मक्ति छाखा पर 
पढ़ा है। सन्त बराबर तीर्थांटन किया करते थे, उनमें बराबर विचार- 
विनिमय हुआ करता था, उनके सूल सिद्धान्तों की एकता का यही कारण है | 


वह्ढभ सम्प्रदाय 


वछभ सम्प्रदाय के जन्मदाता स्वार्मी चलल्‍्लभाचाय जी थे । उन्होंने 
सन्धिनी, संवित ओर ह्ादिनी नामक तीन शक्तियां मानी हें। इन तीनों 
शक्तियों या तत्वों के ऋमशः तीन गुण हैं---सत्‌, चित्‌ ओर आनन्द । 

वल्‍कभाचार्य जी ने ब्रद्य के तीन रूप बताये हैं--.. 

१---पर बह्म ( सृष्टि का कर्ता ओर नियामक ) 

२---अक्षर अह्य ( जीव ) और 

३--क्षर बह्य ( प्रकृति )। कट 

जड़ प्रकृति में केवल एक गुण सत्‌ पाया जाता है। जीव में सत और 
चित्‌ दो गुण पाये जाते हैं । बह्म में सत्‌, चित्‌ ओर आनन्द तीनों गुण वर्तमान 
रहते हैं । 

ब्रह्म में सभी शाक्तियाँ निद्चित हैं । सृष्टि के निर्माण और जवसान के भूछ 
में ब्रह्म की क्रीड़नेच्छा हे। बद्य साया से परे है, चह सर्वचर्मा और 
विशिष्ट है । उसी से सृष्टि का निर्माण होता है और उसी में उसका अवसान 
भी हो जाता हे। दूसरे शब्दों में, सृष्टि के निर्माण और अवसान में उसकी 
लीला-भावना कार्य करती है । 


आम... 


चललभाचार्य जी ने लीला-घाम की कल्पना की है जो बहुत-कुछ कबीर के 
के, मिलती बह 
अनहद नाद से -जुलूती हं--- 


किगरी, सारंग, बजे सितारा। अच्छर ब्रह्म सुन दरबारा। 
द्वादस भाज्ु भये उज़ियारा, खटदछू कवर मझार शब्द ररकारा हे। 
मुरली बज्ञत अखंड खदा ये तहेँ सोथह झनकारा दें! 
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कबीर पिण्ड और ब्रह्माण्ड को एक मानते हैं--- 
यहि घट चन्दा, यहि घट खूर | यहि घट गाजे अनहद तर ॥ 
यहि घट बाजे तबल निसान | वहिरा सबद सुने नाहि कान ॥ 
वललभाचार्य . भी कुछ देर-फेर से यहाँ सिद्धान्त स्वीकृत करते हैं कि 
ब्रह्म का निवास भक्तों के हृदय में है । 
बललभाचार्य जी ने भगवान्‌ की प्राप्ति के तीन मार्ग बताये है 
हि १---प्रवाह माग ( कर्म मार्ग ), 
२--मर्याद मार्ग ( ज्ञान मार्ग ) और 
३--पुष्टि मार्ग ( भक्ति मार्ग ) । 
प्रवाह मार्ग ओर मर्यादा मार्ग साधकों के छिए हैं, सामान्य जनता का 
यहाँ निस्तार नहीं है । इनका पर्यवसान मोक्ष में होता हैं। पुष्टि मार्ग प्रेम का 
मार्य है- उसका सिद्धान्त हे कि भगवान्‌ पूजा के नहीं, भाव के भूख्रे हैं। हम 
उन्हें प्रेम-मार्ग से सहज में पा सकते हैं। मर्यादा मार्ग की आराधना में वाणी 
की प्रधानता रहती हे और पुष्टि मार्ग की आराधना में दारीर की । पुष्टि मार्ग 
का पर्यवसान आनन्द में होता है। पुष्टि मार्ग में भक्ति का आदर्श गोपी- 
प्रेम माना गया है। गोपी-प्रेम तीन प्रकार का होता हे--गोपांगना, गोपी 
और ब्जांगना। इसका विज्ेष विवेचन आगे सूरदास के प्रकरण में होगा 


राम-भक्ति शाखा 


बतकल बसन धनु बान पानि तून करि 
रूप के निधान घन-दामिनी वरन हैं | 
“शलूसा 
निराशा के अन्धकार में डूबे हुए जन-समाज को तुलसी ने राम का 
आदश दिया। कृष्ण की मोहिनी मुरली में मानव का सुख-दुःख भुला देने 
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की शक्ति थी । सूर ने जनता के सामने जो आदर्श रखा था, वह बहत-कुछ 
उसी प्रकार का था, जसे हम बिच्छू के डंक की पीड़ा से व्यथित व्यक्ति को 
भाँग पिलाकर सुलछा देते हैं । जनता इतने ही से सन्तुष्ट न थी, उसे 
कुछ ओर चाहिए था हो सकता है कि बालू में सिर छिपाकर श॒तुर-स॒र्ग शत्रु 
को न देखे, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि शत्रु भी उसे न देख पावेग! । 

तुलसी ने जनता के सामने राम का मयांदा-पुरुपोत्तमवारा स्वरूप रखा, 
जो कोशढ्या के पालने पर झूछ सकते थे, किलकत मुख दधि ओदन छूपटाय!? 
भाग भी सकते थे ओर आवश्यकता पड़ने पर नीति तथा न्याय की रक्षा के 
लिए धनुप उठाकर असुरों का नाश भी कर सकते थे । 

यदि क्ृष्ण-भक्ति शाखा के कवियों ने भागवत के दशम स्कंध के कृष्ण के 
साथ गीता के योगिराज कृष्ण ओर महाभारत के करत्तव्य-परायण पौरुषशाली 
कृष्ण को भी अन्तर्भुक्त कर लिया होता, तो राम-भक्ति का इतना अन्म्सम हो 
पाता; अथवा क्ृष्ण-सक्ति का उतना ही अधिक अचार होता, जितना राम- 
भक्ति का हुआ है । 

राम में सशुण-निगुंण, लीला, माथुय, पौरुष आदि सभी देवोपम और 
मानवीय गुर्णो का समन्वय किया गया है। नारायणत्व के साथ ही' साथ वे 
नरत्व के भी आदर हैं| पत्नी के हरण किये जाने पर जो राम वन-वीथियों से 
पागलों की भाँति उसका पता पूछते हैं | जटायु के यह पूछने पर कि क्‍या में 
दशरथ को सीत(-हरण का समाचार बता दूँ ! बह कहते हे--स्वयं रावण 
जाकर उनसे सब समाचार कह देगा ! 

राम ओर शंकराचार्य के ब्रह्म में कोई भेद नहीं हे । नाम ओर रूप के 
भेद से तत्त्व में अन्तर नहीं होता। शंकराचार्य ने सम्पूर्ण सृष्टि को अहम 
माना है ओर तुलसी ने राम की लीला-भावना से सृश्टि की उत्पत्ति मानी 
है। किन्तु इन सिद्धान्तों में, कोई मौलिक सेद नहीं है । 'बह्य ही सत्य है 
संसार मिंथ्या है! ओर 'सियारास में सब जग जानी? का अर्थ एक ही हे 

तुलसी ने ब्रह्म को राम के रूप में प्रतिष्ठित करके उन्हें. जन-साधारण के 
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और भी निकट कर दिया है। तुलसी का मार्ग भी साधना का मार्ग है ( रघु- 
पति भगति करत कठिनाई )। किन्तु वह कंटकाकीण पथ उन्होंने भक्ति के 
अम्तत से इस प्रकार सींच दिया है कि उसकी कठिनाइयाँ हमें नहीं अखरतीं । 
जीव, ब्रह्म ओर माय-सम्बन्धी कुछ विचार आगे चलकर तुलसी के. 
दाशनिक-चिन्तन? भें च्यक्त किये गये हैं । 


सूफी मत 


( प्रेम-सार्ग ) 

"सूफी! शब्द की च्युत्पत्ति के विषय सें चार मत हैं; पहला सुफ्फा ( चबू 
तरा ), दूसरा सफ (पंक्ति), तीसरा सोफिया ( ज्ञान ) आर चोथा सूफ 
( ऊन )। पहले मत के समर्थकों का कहना है कि सदीने की मसजिद 
के सामने एक पवित्र चबूतरा है। उसपर जो फकीर बेठते थे, वे सूफी कह- 
छाये । दूसरे मत के अनुसार कयामत के दिन अपने पविन्न आचरण के कारण 
जो छोग एक विशेष पंक्ति में खड़े किये जायेंगे, वे सूफी हैं। तीसरे मत्त के 
समथथंकों का कहना है कि सूफी सन्त दूसरों की अपेक्षा अधिक ज्ञानी होते 
हैं, इस कारण उन्हें सूफी कहा जाता है। चौथे मत का कथन है कि सूफी 
सन्त एक विश्वेष प्रकार का सफेद ऊनी बख्र पहनते थे, इस कारण सूफी 
कहकाये । चोथा मत ही अधिक प्रामाणिक जान पड़ता है। सफेद चस्त्र 
सादगी और पवित्रता का द्योतक होने के कारण 'सूफी” शब्द की व्युत्पत्ति- 
सम्बन्धी सभी मतों के समन्वय करता है । 

सूफी सन्‍तों को हम किसी धर्म-विशेष के अन्तर्गत नहीं रख सकते । ये 
छोग सगुण उपासना ओर मूत्ति-पूजा, के समर्थक नहीं हैं। इनके जीव 
कर 25 शक पके 3 जिस आस 07 22. कक की पक तल लक कत+ 


३2७8० ज# 8० #५७७/७७पा्कन>०॥))४०३५ ५... भ्देना कक 4०७ #0+% ४०७९७ अमाकनेनिननका दान, 


१>तसब्बुफ अथवा सूफी मत--श्री चन्द्रबली पाण्डेय | 
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और बहा-सम्बन्धी विचार भी हिन्दू-धर्म से नहीं मिलते । अद्वत दर्शन सम्पूर्ण 
सृष्टि को अह्य मानता है; जार सूफी जीव तथा ब्रह्म की दो पृथक सत्ताएँ 
मानते हैं। सूफी सिद्धान्त के अनुसार जीव और बह्य का सम्मिलन 
परमानन्द की आप्ति हैं। उनका पाथक्य प्रत्येक अवस्था में बना ही रहता 
है। अद्वेत दर्शन के अनुसार जीव और ब्रह्म का भेद हमें माया के कारण 
देख पड़ता है । माया का मिथ्या जाल हटते ही दोनों मिलकर एक हो जाते 
है। अद्वेत दर्शन से तो सूफी मत का मेल नहीं हो पाता; द्वैत दर्शन से 
भी इसकी विभिज्नता है। सूफी मत की माया ( शैतान ) स्वयं दोष-रहित 
होकर भी जीव को पाप की शोर उन्मुख्र करती है; किन्तु हेत दर्शन साथा 
को छछना मानता है । क्‍ 

बौद्ध दर्शन में करुणा की ग्रधानता है। बोद्ध इंश्वर को स्पष्ट शब्दों में 
तो नहीं मानते, किन्तु किसी न किसी रूप में एक ऐसी सच्ता का अस्तित्व 
स्वीकार करते हैं जो सृष्टि का नियमन करती है। यही बात जेन मत मे भी 
है। बाद आर जन दर्शनों में मंद इतना ही हे कि बौद्ध मध्यम मार्ग का 
अनुसरण करते हैं ओर जन तपस्या का। बोद्ध निर्वाण की प्राप्ति के लिए 
पवित्र आचरण पर जोर देते हैं। सूफी मत श्रम को महत्त्व देता है । अतः 
उसके मार्ग को हम न तो मध्यम मार्ग कह सकते हैं, न तपस्या का । 

चार्चाक दर्शन ईश्वर या स्वर्ग का अस्तित्व स्वीकृत नहीं करता । वह 
भोतिक सुखी को ही अधानता देता है | सूफी ईश्वर और स्वर्ग सें विश्वास , 
करते और भौतिक सुख्र को आध्यात्मिक सुख की सीढ़ी मात्र समझते हैं। 

झान-मार्सीय सन्‍्तों ने जीच ओर बह्म के भेद का कारण माथा ( शरीर ) 
को माना है; आर शरीर नष्ट होने के बाद आत्सा परमात्मा में मिल जाती 
है। हम पहले ही देख चुके हैं कि सूफियों का मिलन मात्र परसाननद 
की प्राप्ति । 

सूफी सन्त स्वतन्त्र विचार-धारा के हैं; अतः इस्लाम धर्स की संकीर्ण 
दीवारें उन्हें अपने में बाँध सकने में असमर्थ हैं। इस्काम रसूल ( मुहम्मद 
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साहब ) को मानता है। रसूछ के प्रति उसका सम्मान इतना अधिक है कि 
नसाज़ में अल्लाह के साथ वह रसूछ का भी नाम छेता हें ( छा इद्लाह 
इल्लिलाह; मुहम्मद उरंसूलिल्लाह )। सूफी बहा ओर जीब के बच किसो 
तीसरी सत्ता का अस्तित्व नहीं मानते, थद्यपि सुहम्मद साहब का वे 
सम्मान करते हैं। 

ईसाई धर्म से भी सूफी सन्‍्तों का मेल नहीं बठता। ईसाई वराग्य कौ 
प्रधानता मानते हैं और भोतिक सुखों को हेथ समझते हैं। सूफी भोतिक 
सुखों की अवहेलना नहीं करते, क्योंकि उनके मत से वह आध्यात्मिक सुख 
की सीढ़ी है। वेराग्य के स्थःन पर सूफी प्रेम को श्रधानता देते हैं । 

सूफी धर्म में प्रेम की प्रधानता है। ब्रह्म से मिलने के पहले जीव को 
चार अवस्थाएँ पार करनी पड़ती हैं। पहली शरीयत, दूसरी तरीकत, तीसरी 
हकीकत और चोथी मारफत । ये चारों अवस्थाएँ आत्मिक विकास की हैं । इश्क 
मजाजी (लोकिक प्रेम) हृइक हकीकी (ईइवर-प्रेम) की सीढ़ी है सूफी सिद्धान्त 
के अनुसार भोतिक या लछौकिक प्रेम ही विकसित होकर आध्यात्मिक प्रेम का 
रूप धारण करता है। भोतिक प्रेम शरीयत से आरम्भ होकर मारफत 
की अवस्था को पहुँचता है, जहाँ उसे बका ( अमर जीवन ) की प्राप्ति होती 
है। सूफी साधना का साध्य 'बका! की प्रासि है । 

ईडवर को सूफी निराकार मानते हैं। ईइघर और माया ( शैतान ) की 
कल्पना उनमें इस्काम धर्म के अनुरूप ही है। ईंइवर सृष्टि का नियामक हे। 
सष्टि-संचालन में फरिइते उसकी सहायता करते हैं। सूफी ईश्वर के साथ 
राग.त्मक सम्बन्ध स्थापित करते हैं। उनके प्रेम में भावनाओं की प्रध्नानता 
होती है। हिन्दी की ज्ञान-मार्गी सक्ति शाखा का प्रेम चिन्तन-प्रघान है। दावू 
और रेदास की प्रेम-साधना भाव-परक अवश्य है, पर उसमें सूफी मत के 
प्रेम का उन्माद नहीं है। 
.. दास्पत्य रति को सूफी सन्‍्तों ज्रे आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध का 
प्रतीक माना है। आत्मा पुरुष है और परमात्मा नारी। नारी पुरुष को सुर 
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और सौन्दर्य से उन्‍्मत्त करती है ओर पुरुष उसकी ओर आकर्षित होता है । 
नारी के प्रति पुरुष के आकर्षण का चरम बिन्दु प्रणण है, जिसका अवसान 
आनन्द में होता है। चार्वाक दर्शन मेथुन-सुख को ही परमानन्द मानता 
है; और अन्य भारतीय दर्शन उसका सौ गुना या हजार गुना खंडन करते हैं। 
सूफी मत की परमाननद-सम्बन्धी विचार-धारा बहुत-कुछ भारतीय दरशंन 
(चार्वाक नहीं) जेसी ही है। 

सूफी छोंग परमाननद का चित्रण इतनी भावुकता से करते हैं कि आत्मा 
ओर परमात्मा के बीच की दूरी मिटी-सी जान पड़ती है । किन्तु वास्तव में यह 
बहुत कुछ नर-नारी के मिलन जेसा ही होता है। जब आत्मा और परमात्मा 
को वे दो तत्त्व मानते हैं, तब उनके एकीकरण का प्रश्न ही नहीं उठता । 

दास्पत्य प्रेम को आत्मा और परमात्मा के प्रेम का प्रतीक मानकर सूफी 
सनन्‍तों ने साहित्य-साधना की है। उनकी कथा-वस्तु भारतीय जन-जीवन की 
प्रेम-कथाएँ हैं, जिन्हें उन्होंने आध्यात्मिक साँचे में ठाला है।.._ 


-0020॥४४७४9४४७४४ ४४४ 

शत ) 
पूचां ६ 

मोहन की मुरछी से भींगा 

ऊषा रानी का प्रथम गीत.) 


मैथिली कोकिल का खर फूरा 
भारत ने पाई नई जीत ! 


क्र 

भू 

; 

है पर-प्रह्म का . रूप श्याम $ 
ओऔ! राधा शाक्ती की प्रतीक | ; 
पुरुष प्रकृति मिल एक हुए ६ 
मिट गया अंधेरा लोक-लीक ! ; 
; 


खुल गई कमल की मुँदी पलक, भारत में हुआ सबेरा। 
+ सन्देश मिला-इरि खुनिय भ्रवन भरि अब न बिलास क बेरा ॥” 
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विद्यापति 
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दरभंगा जिले के बिसपी गाँव में विद्यापति करा जन्म हुआ था। आपके 
पिता का नाम गणपति ओर माता का नाम हासिनी देबी था। आप मैथिल 
ब्राह्मण थे। मिथिला के राजभवन में गणपति जी का बहुत मान था। बालक 
विद्यापति की शाजपुत्र शिवसिंह से मित्रता थी। शिवसिंह ने सिंहासन पर 
बैठते हो अपने बाल-सखा को मंत्रित्व पद दिया । विद्यापति के सुझाव से 
राजा ने मिथिला की ख़तंत्रता का घोषणा कर दी, जिसके फल-खरूब“दिंली 
की लोदी ऐेना मिथित्य पर चढ़ आई। कवि ने मिथिला की सेना का 
सेनापतित्व किया | दिल्ली के सम्राट ने अपनी दाल गछती न देखकर महाराज 
शिवसिंह को छल से गिरफ्तार कराया; किन्तु पीछे विद्यापति ने उसे अपनी 
काव्य-प्रतिभा से चमत्त्कृत कर शिवसिंद को बन्दीगह से मुक्त करा लिया । 

कहा जाता है कि जीवन की सांध्य बेछा में आप गंगा की सीढ़ियों पर 
आकर बेठ गये और बोलि-- अब मुझ से चढा नहीं जाता । भेरा प्रेम सच्चा 
हो तो खयं माँ गंगा आकर मुझ अपने में विल्लीन कर लें | गंगा जी ने 
खबबं आगे बढ़कर कवि को अपनी लहरों में समेट लिया ! 


रूप की प्यास जब भौतिक जगत्‌ की सीमा छॉघकर धआाध्यात्मिक जगत 
की ओर उन्मुख होती है, तब भक्ति का रूप धारण कर लेती है । हमारे इस 
कथन की पुष्टि इस बात से भी होती हे कि भक्ति-शाखा के अधिकतर कवि 
अपने पूर्व जीवन में विफल प्रेमी ही रहे हैं । हिन्दी के अधिकतर आलोचकों 
ने विद्यापति की राधा में प्रेम की अपेक्षा घिलास ही अधिक देखा है; और 
विद्यापति को यौन भावनाओं का कवि! कहा हैं। किन्तु ल्योकिक और 
अलोकिक प्रेम के बीच कोई ऐसी सीमा-रेखा नहीं खींची जा सकती, जिसके 
आधार पर उन्हें. मानवीय प्रम का गायक” कहकर उनकी उपेक्षा की जा 
सके । भक्त जब तन्‍्मय हो जाता है, तब आराध्य और शाराधक की दूरी 
मिट जाती है, दोनों मिलकर एक हो जाते हैं । 

> »< 7 


विरिह 


राधा का घिरह-वर्णन करते समय कवि खयं राधा बन जाता है... 


हरि गेल मचुपुर हम कुल-बाला। 
बविपथे पड़ल जइसे मछूतिक माला॥ 


किन्तु यह परित्यक्त छतिका इसके लिए कृष्ण को दोष नहीं देती, दोष 
तो उसके भाग्य का है--.. 


माधव हमर रहल दुर देख। 
फेओ न कहदइ सखि कुसल-संदेस ॥ 


युग युग जिवथु बसथु रूख कोस। 
हमर अभाग हुनक कौन होस्ट | 


॥ ज्जू ध्य 4 ३ ६७१ ७ च्छ, 


अपनी निरीहता पर उसे रोना आता है--- 
पाखी जदि दोइतजऊँ पिया पास जइतउँ, दुख कहितर्ें तसु पास | 
और कभी वह सोचती हे--- 


खसायरे ते जब परान, आन जनमे होयब कान्ह | 
कान्ह होब जब राधा, तब जानब बिरह क बाधा ॥ 


छलछ्तिया श्याम के मिलन की आस कभी उसका साथ नहीं छोड़ती । बह 
क्रमी न कभी अचहय आवेगा, इसका उसे इढ़ विश्वास हे-- 
कुच जुग सम्भु परसि कर बोललन्दहि, 
ते. परतिति मोहि. भेला। 


इसमें यदि किसी को अश्लीलता के दुर्शन हो तो बेचारे विद्यापतिा 
क्या दोष ? भोली राधा हृदय की भावनाएँ सम्यता के अवशुण्ठन में छिपाकर 
व्यक्त करना नहीं जानती । 
कहीं कहीं विरह इतना करुण हो जाता है कि पाठकों की आँखें भर 
आती हैं ण 
जोबन रूप अछल दिन चारि। 
से देखि आदर कएलक मुरारि॥ 
अब भेल झाक कुसुम रस छूछ। 
वारि बिहुन सर केओ न पूछ॥ 


राधा के लिए कृष्ण की व्याकुलता भी कुछ कम नहीं है। अपने तथा- 
कथित ऐड्वर्य में वे सुखी नहीं हें--- 
तिरछू एक्र सयन ओत ज्ञिड न सदण, न रहए दुह्व तनु भीन । 
माझे पुलऋ गिरि अंतर मानिभे, अइलन रह निसि दौन ॥ 
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खजनी कोन परि जीवए कान | 
राहि रहल पुर हम मथुरा पुर एतहु सहए परान ॥ 


मिलन 


चिर वियोग के पश्चात मिलन का वर्णन कवि से बहुत हा सुन्दर बन 
पड़ा है। प्रिय और प्रिया अपना अस्तित्व खोकर एक हो जाते हैं। यह मिलन 
प्रकृति और पुरुष का है। अब यह बात आपकी भावना पर निर्भर है कि 
आप इसे राधा-कृष्ण का मिलन कहें या साधारण नायक-नाथिका क्रा-- 


चिर दिने से विहि भेल अनुकूल 
डुहु मुख हेर इते दुह से आकुल 
«...... बाहु पसारिया दुहे दुहँ घरुरे 
दुहु अधरामसते दुहु मुख भरु 
दुहु तन कॉपइद मदन उछल 
'. कि. कि कि करि किजड्ञिणी रुचल 
जतहि स्मृति नव बदन मिलल रे , 
दुहु पुलकाबवलि ते लह्ुु लद्ु रँ। 
रसे मातऊल दुहु बदन खसल रे, 
“विद्यापति' कह रस-सिन्धु उछरल रे ॥ 


2 


। 
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रूप के कवि 


विद्यापति रूप ओर श्रेम के कवि हैं । उनकी भावनाएँ हर ओर से चक्कर 
लगाकर रूप:पर ही स्थिर होती हैं। भेरवी के रूप-वर्णन में वीभव्स रस का 
ह््‌ ( शा 
यद्यपि पूर्ण परिपाक हुआ है--.. 


'बद्यापतत रु 


वासरि-रेनि सवासन सोभित 

चरन चन्द्र मणि चूड़ा । 
कतओक दैत्य मारि मुँह मेलल.._ 

कतओं उगल केल कूड़ा ॥ 


किन्तु कवि को जेसे इससे असन्तोष-सा हुआ हो, अतः अगली पंक्तियों 

में उसे हारकर लिखना पढ़ा--- 
सामर बरन, नयन अनुरंजित 
जअलूद-जोग फुल कोका । 

मेरवी के काले शरीर में छाल नेत्रों की उपसा बादलों में खिले हुए 
छाऊ कमल से देना यह सिद्ध, करता है कि विद्यापति रूप के कवि थे, अन्य 
विषय उनकी रुचि के अनुकूल नहीं थे । 

राधा के रूप-वर्गन में कवि की दृष्टि सृष्टि की भ्रत्येक सुन्दर वस्छः पर 
जाती है । अपनी आराध्या का श्टंगार करने के लिए कवि आकाश के तारे तोड़ 
लाने में भी संकोच नहीं करता । अःबश्यतानुसार वह उनमें अपनी कल्पना 
का रंग भी भरता है। राधा का रूप कवि के लिए एक पहेली है। अबोध 
बारूक की भाँति जिज्ञासु अपनी माँ का सोन्‍्दर्य समझने के लिए नाना प्रकार 
की कल्पनाएँ करता है--- द 

अमिअक लहरी वय अरबचिन्दाँ। 

विद्र म पल्‍लकव फूछल कुन्द्‌ ॥ 
निरिख निरिख मोज़े पुनु हेरू। 
दमन छता पर देखलर सुमेरु ॥ 


०० वनपभननाककक..3. कनवनपननननम--पपनान 35 “2 >कंरमकतलतन “नाक पंमननत-कोडकनन पा - पाकव- मनन कक. स्‍केनक अवननीगीजवमप भला कक. ले... "अीपलिनलिननओ अनननिकलमल +# के... अर हे. 2वककप ++०4--499, 203००७४+.. का जे धमायइाभ+जरांबलगाका,. ० “गाना 


' १, मुख से अम्रत की लहरें उछल रही हैं । 
२. अवारू ( अधर ) पर कुन्द के फूल ( दाँत ) खिले हैं । 
३. दुम छता पर सुमेरु ( कुच”) हैं। 


२६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


साँच कहओ भोये सखिन अनंग | 
चन्द्रकः मण्डल जमुन तरंग ।॥ 
2६ # 8 


सुन्दर बदन चारु अरू छोचन 
काजल रंजित घेला । 
कनक कमल माझ काल मुजंगिनि' 
स्लीयुत खंजन खेला ॥ 


हर 4 है 


सुन्दर बदन सिन्दुर-बिह्दु सामर बिकुर भार। 
जनि रवि-ससि संगहि डगल पाछ कय अँघकार ॥ 
चंचछ लोचन बॉक निहारिय, अंजन सोमा पाय | 
-- जनि इन्दीचर पवन पेललू अलि भरें उल्टाय ॥ 
उन्तत डरोज़ चिर झपावये पुत्र पुत्र दसाय। 
जश्यों जतने गोअये चाहये ह्िमगिरिन जुकाय ॥ 


लोक-कल्याण की भावना 


8५ रू का, 
राधा-कृष्ण की लीछा के इस अमर गायक ने तत्कालीन साम/जिक कुरी- 
तियों का ।चन्रण भा सुन्द्रतापूतेक किया है । बाल-विवाह का एक उदाहरण 
पर्याप्त होग[--.. 
ादभवभवज--+-. 
३--चन्द्र मण्डल ( मोती के 
रूहरा रही हैं । 


हर कमर ९. साहा टप॑८कर कद. रण करत. 4 भामआआथ॥. ओभतभअउक कम पककत कर आर सनक ४ 


हार ) में यमुना की तरंगें ( श्रिबली ) 


९-“झुज़ पर कजरारे नथन मानों स्वर्ण-कमक पर काली नागिन हैं । 


विद्यापति २७ 


पिया मोर बालक हम तखनी। 
कोन तप चुकलोह भेलोंह जननी ॥ 
: “पिया लेलीं गोद के चछलि बजार। 

हटिया क लोग पूछे के लागु तोहार ॥ 

नि भोर देवर नहिं छोट भाइ। 

पुरुख लिखल छल बारलूमु दमार ॥। 
विद्यापति ने हिन्दू ओर इस्छाम धर्म के अनुयायियों को एक समझा है 

ओर उनकी एकता पर जोर दिया है--- 

हिन्दू तुरके मिलल वाख एकक धघस्मे अओक उपहास | 
कतहु बाँग, कतहु बेद, कतडु मिसमिल, कतह छेद ॥ 
कतडहु ओझा, कतहु बोजा, कतहु नकत, कतइु रोज़ा ! 
कतइ तम्बा कतहु कूजा, कतछु निमाज, कतहु पूजा ॥ . 


प्रकृति-वणन 


पं० सुमित्रानन्दन पंत के अतिरिक्त हिन्दी के आयः सभी कवियों ने 
प्रकृति को उद्दीपन रूप में देखा है। प्रकृति मानवीय कार्य-व्यापारों की सहा- 
यिका के रूप में आई है । यदि विद्यापति आर्म्बन रूप में प्रकृति का वर्णन 
करते तो शायद बहुत सुन्दर होता। परन्तु अपने उद्दीपन रूप में भी वह 
किसी से कम सुन्दर नहीं हैं--- 
हे हरि, हे हरि, सुनिय श्रवन भरि .. 
अब न वचिलास क येरा। 
गगन नखत छल से अवेकत मेल 
कोकिक करईं छ फेरा।॥। 


२८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


चकवा मोर सोर कए चुप भेल 
उठिय मलिन भेल चन्‍्दा। 
नगर के धेनु डगर कए संचर 
' कुमुदिन बस मकरन्दा |! 
५ >< >< 
दूभर बादर माह भादर 
खून मन्दिर मोर ॥ 
>< १८ >< 
मोर बन बन सोर सुनइत 
बढ़त मनमथ पीर । 
प्रथभ छार असाढ़ आओलछ 
अबहु गगन गँभीर || 
हु न्‌ः +- 
फुटल कुसुम नव कुंज कुटिर बन 
कोकिल पंचम गाव रे | 
मलयानिल हिम सिखर सिधारलरू 
पिया निज देस न आव २ ॥ 


उुद्ध-चगन 


यौवन ओर रूप के कवि विद्यापति ने भातृ-भूमि के रक्षार्थ तलवःर हाथ 
में लेकर येंवन-साम्राज्य को चुनौती दी थी। प्रेम की पीर और मिलन की 
मधुरिसा से सने पद छिखनेवाली लछेखनी तरूवार की चमक से अक्ती नहीं हे- 


विद्यापति २५९ 


दूर ढुग्गम दमसि मेजेओ 
गाढ़ गढ़ शूढ़िय गजेओं 
पातसाह सलल्लीम सीमा 

समर द्रसओ रे॥ 


ढोल तरल निशान सद्ृदह्ठि 

भेरि कोहल संख नदहृह्ि 

तीनि श्रुवन निरकेत के तकि 
सान भरिओं २॥ 


मेरू कनक खुमेरू कम्पिअ 
घरनि प्रिय गगन झश्पिअ 
हानि तुरण पदाति मम भर 
कमन सहिओ रे॥ 


तनरत॒थ तर तरथारि रंगे 

बिज्जु दाम छृटा तरंगे 

घोर घन संघान बारिस 
काज दरसेओ रे॥ 


लत 


देवसिद्द नरेन्द्र-नन्दन 
शत्रु नःरवद कुल-निंकन्दन 


निजी) 
हा 


सिह सम सिवांसद्द राया 
सकल गुनक निधान 
गनिओ रे॥। 


विद्यापति भाछुक कवि होने के साध-लाथ सुवोग्य सेनापति भीथे। 
जहाँ उनकी आज्ञारिक रचनाओं में सौन्दृर्थ और माधुर्य साकार हो उठा है, 
वहीं उनके युद्ध-वर्णनो में युद्ध सजीच हो उठे हैं । 


३० हिन्दी काव्य-दर्श न 


सक्ष्म-दर्शिनी दृष्टि 
कहा जाता है कि दिल्ली के लोदी शासक ने उन्हें कमरे में बन्द्र कर व्यंग्' 
से कहा था-- जहाँ सूरज की किरणें भी नहीं जा पाती, वहाँ कत्रि चला 
जाता है। बताओ, हरम में क्या हो रहा है १” विद्यापति ने कहः 
कामिनि करिय. असनाने , 
हेरितदि हृदय हनय परच-बाने। 
चिकुर गरय जल-चधारा , 
जनि मुख शशि डरे रोअय अन्द्ारा ॥ 
“हरम में बेगमें सचभुच स्तान कर रही थीं! इस कथन में सत्य क्रितना 
है, कहा नहीं जा सकता; किन्तु विद्यापति की सूक्ष्मदर्शिनी दृष्टि देखते हुए 
यह घटना असम्भव भी नहीं रूगती । 


विद्यापति का महत्त्व 
गीता के कृष्ण को भागवत के दशम स्कँष का कृष्ण विद्यापति नेहीं 
बनाया । कृष्ण की माधुरी से उन्होंने आनेवाली पीर्ढी को इस तरह भिगो 
दिया कि उससे अधिक वह कुछ देख ही न सकी । 
रीति-कारू की कला-पक्ष-प्रधान अंगारिक भावना का बहुत कुछ श्रेय 
'विद्यापति को ही है। विद्यापति का काव्य शद्भार ऑर भक्ति का संगम 


है। उनके काव्य की यही दो धाराएँ भक्ति ओर रीति-काल सें दो विभिन्न 
रूपी में प्रकट हुई । 


हिन्दी के प्रारम्भिक कवि होने के साथ ही साथ उन्हें ब्गछा का भी 


आरम्भिक कवि माना जाता है। फिन्तु उनके क्रियापद हिन्दी के हैं, अतः वे 
वास्तव में हिन्दी के ही क॒वि हैं । 


मिथिला में विवाहादि छुभ कार्यों में उन्हीं के गीत गाये जाते हैं। 


मिथिला का प्रत्येक वर शिव ओर कृष्ण बनता है ओर प्रस्येक्त वधू पार्वती 
ओर राधा । 
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९ 
पूवा 


है अल्खे अरूप पिता सब का; 
मानव मानव में भेद्‌ नहीं। 


है पिण्ड और ब्रह्माण्ड एक, 


मानवता का सन्देश बनी 
साखी, सबदी, दोद्दरा, बानी। 
भारत के कण कण में गूँजी 
वाणी कबीर की कबयाणी! ४ 
फक( 2९) 


सत्‌ पुरुष सत्य हैं, वेद नहीं। | । 


कबीर 


जन्म---अ्येष्ट चूणिमा सं० १४७७ निधन--माघ सुदी ५१ सं० ६७७५ 


कबीर का जन्म एक विधवा बाह्णी के गर्भ से, जिसे स्वामी रामानन्द 
ने अनजान में पुत्रवती होने का आशीर्वाद दिया था, हुआ था | छेक-छाज से 
वह इनका पालन-पोषण कर सकने में असमर्थ थी; अतः शिद्गु कबीर को 
लहर-तारा ताछब ( काशी के पास ) के किनारे पैक आई। नसीरू ( पति ) 
तथा नीमा ( पत्नी ) नामक एक जुलाहे दम्पति ने इनका पाल्न पीणग किया | 
एक दिन नाय्कीय ढंग से गंगा जी की सीढ़ियों पर छेटकर आप स्वामी 
रामानन्द के शिष्य बने । बन-खण्डी वैरागी की पाहिता कन्या छोई के साथ 
इनका विवाह हुआ था ओर उससे कमाल नामक पुत्र ओर कमान्ी नाम की 
कन्या उत्पन्न हुईं थी। कमाल ने घन को ही जीवन का उद्देश्य बना छिया था; 
अतः उससे कबीर असन्तुष्ट रह करते थे | छोई रूपवती आर परकररारणा थी । 
काशी में कबीर का स्थायी निवास था | जुलाहे का काम कर ये जीविका चत्ते 
थे। जीवन भर ये आर्थिक समस्याओं से मुक्ति न पा सके। इनकी स्पष्ट 
वादिता ने बंहुत-से शत्रु पैदा कर लिये। कहा जाता है कि सिकन्दर छोदी 
ने इन्हें मृत्यु-दण्ड की आज्ञा दी थी। पीछे इनसे प्रभावित होवर इन्हें काशी 
छोड़ देने को कहा | जीवन के अन्तिम काछ में ये मगहर चले गये, जहाँ 
इनकी मृत्यु हुई | रैदास, नामदेव, पीपा जी, गुरू नानक आर चिद्रप 
इनके सम-काछीन सन्त थे जो इनका सम्मान करते थे। ये निश्छल इतने थे कि 
विरोधियों का भी इन्हें विश्वास प्रात था। जो सामने आया, बह प्रभावित हुए 
बिना न रहा । मृत्यु के पश्चात्‌ इनके सम्प्रदाय के कई भाग हो गये | आज भी 
भारत में नौ छाख कबीर-पंथी पाये जाते हैं । 


रचनाएँ--रमैनी, साखी, सबद, बीजक | 


कबीर ३३ 


तूफान मानव के लिए बहुत महँगा पड़ता है । अपने क्रोड़ में वह नाश 
लिये आता है, किन्तु उसमें निर्माण की भी शक्ति होती है । बहुत-से रत्न 
जो जलधि के ऑचल में अनजाने पड़े रहते हैं, वेछा पर जाकर छिटक जाते 
हैं। यह सच है कि वे बहुत महँगे पड़ते हैं; किन्तु उनका वास्तविक मूल्य 
देखते हुए हमे अपना उत्सर्ग अधिक नहीं दीखता । राम को पाकर हम दानवों 
के अत्याचार भूल गये; कृष्ण की मोहिनी मुरली में हमें कंस की सुधि भी न 
रही; स्वतंत्रता ओर धर्म का मूल्य देकर हमने कबीर को पायथा। यदि कोई 
जाति सेकड़ों वर्षों की गुलामी के बाद भी कबीर जेसा महाघुरुष पा सके, 
तो हम उसे गोरव-शाली ही कहेंगे । 


कबीर का दद्ांन 


कबीर ने स्वयं स्वीकार किया है कि मैंने 'मसि कागज छूयो नहीं, कलम 
गही नहिं हाथ! । जिस सिद्धान्त का उन्होंने प्रतिपादन किया हैं, वह नितान्‍्त 
मालिक नहीं हैं | उन्होंने सत्संग किया था आर प्रत्येक धर्म की अच्छी बातें 
स्वीकृत कर ली थीं। सत्य सर्वदा शाइवत हुआ करता है। सभी धर्मा के 
मूल में एक भावना हैं। कबीर-पन्थ में सभी धर्मों का समन्वय है । 

ईश्वर के प्रति कबीर के निम्न प्रकार के विचार हैं । 


इइवर 
नांह निरशुन, नहिं सरणुन भाई, नहिं सकछम-अस्थरू । 
नहि अक्षर, नहिं अधिगत भाई, ये सब जग की भूल | 
कबीर एकेइवरवादी थे। उन्होंने स्पष्ट कहा ह--- 
साहब मेरा एक है, दूज़ा कहा न जाय | 


दूजा साहब जो कहूँ, साहब खरा रिसाय ॥ 
च्े 
हि 


बा हिन्दी काव्य-दर्शन 


चार भुजा के भजन में भूलि परे सब सनन्‍्त। 
कबिरा' खुमिरे ताहि को जाकी झ्ुजा अनन्त ॥ 
वह एक ईइवर ( सत्त नाम ) संसार में स्वश्र व्याप्त 8। उसका पता 
नहीं बताया जा सकता । यदि कोई ताज-महऊ में बेंठकर ताज-महल का पता 
पूछे तो उसे कोई क्या बता सकता है ? 


बिक 


मोको कहाँ हू ढे बन्दे, पास में । 
»€ »< 
कस्तूरी कुण्डल वसे,स्ग ढूं हे वन मार्दि। 
ऐसे घट में पीच है, दुनियाँ ज्ञान नाद ॥ 
>८ 4 
तेरा साई तुज्ञ में, ज्यों तिल माहीं तेल | 
५८ >< > 


2१. 


पूरि रहयो अलमान घरनि में, जित देखों तित साहब मेरा | 
५८ ५८ ५८ 
यदि कोई हठकर पूछना ही चाहे कि आखिर वह ईइवर केसा है, तो 
इसका उत्तर कबीर के पास नहीं है। तुलसी की भाँति असे जे मोह पिसाच, 
पाखण्डी हरि-पद्‌ बिमुख' कहकर ख्र्ग का दरधाजा बन्द कर देने की घमकी' 
वे नहीं देना चाहते थे। ज्ञान-मार्गी होने के कारण किसी की जिज्ञासा बलात्‌ 


दबा देना उन्हें अच्छा न ऊगता था। देखिए, कितने मधुर शब्दों में उन्होंने 
'अगम अगोचर' का रूप समझाने का अयत्न किया है--- 


भारी कह तो बहु डरू हलका कहूँ तो झूठ । 
में का जानू राम को- नयनों कबहूँ न दीठ ॥ 
के हे 


कबीर ३७ 


बावा अंगभ अगोचर कैसा, ताते कहि समझाऊँ ऐसा । 
जो दीसे सो तो है नाहि, है, सो कहा न जाई। 
सेना-बैना कद्दि समझाऊँ गूंगे का शुर भाई॥ 
दृष्टि न दीसे मुस्टि न आये तिन से नाहि नियारा। 
पुसा ज्ञान कथा गुरू मेरे पण्डित करो बिचारा ॥ 
बिन देखे परतीति न आवबे, कट्टे न कोड पतियाना | 
समझा होइ सो सबदे चीन्‍न्हें अचरज होइ अयाना ॥ 
कोई ध्यातैं निराकार को कोइ ध्यावें साकारा। 
वह तो इन दोडउन ते न्‍्यारा, जाने जाननहारा॥ 
कबीर ने अवतारवाद का डटकर विरोध किया है-. 
दशरथ कुछ अबतरि नहिं आया। नहीं लंक के राम सतायां | 
नहिं देवकी के गरमाहि आया। नहीं यशोंदा गोद खेलाया ॥ 
पृथिवी रमन दमन नांह करिया | पंठि पताल नहीं बलि छरिया। 
रूप बराह धरनि नहिं धरिया। छत्री मारि निछत्न न करिया ॥ 
यह इसलिए कि कबीर ब्रह्म को गुणातीत मानते हैं--- 
अहे दयालु द्वोह नहिं वाक्रे, कहो कोन को मारा। 
ई सब काम नहीं साहब के झूठ कहे सखंखारा॥ 


सत्तपुरुष के अतिरिक्त सब मिथ्या है। संसार सें जो कुछ हम देखते हैं 
बह उसी का अतिबिम्ब हे--- 
कही नारि कहि नर होइ बोलें, गेब पुरुष वह आहों । 
आपे गुरू होइ मंत्र देत हैं, सिस होइ सबे खुनाहीं ॥ 
है हि ३ है 
आपही भक्त, भगवन्त है आपही, और नहिं दूसरा अजे सुने री | 
२ > »८ 


३६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


इस संसार का निर्माण उसी से हुआ है जोर उसी में इसका अवसान 
भी हो जायगा--- 


सुत्न का बुदबुदा, खुन्न उतपत भया, सुन्नहीं मा्हि फिर गुप्त होई | 
५ २५ 2 


जीव ओर ब्रह्म 
कबीर अद्वेतवाद के समर्थक हैं । जीव और अहाय उनके मत से दो नहीं--- 


बीज मध्य ज्यों बिरछा दरसे, बिरछा मझ्धे छाया। 
परमातम में आतम तेसे, आतम मर्धें. माया ॥| 
ज्यों नम मद्ध सुन्न देखिये, सुन्न अण्ड आकारा। 
निह-अच्छर ते अच्छर तेसे, अच्छर छर बिस्तारा ॥ 
ज्यों रबि मझे किरन देखिये, किरन मध्य परकासा। 
परमातम में बीज ब्रह्म इमि, जीव मध्य तिमि खासा॥ 
आपहि बीज, बृच्छ, अंकूरा, आप फूल, फल, छाया | 
आपहि खूर, किरन, परकासा, आप ब्रह्म, जिय, माया ॥ 
आतम में परमाततम दरसे, परमातम में झाँइ | 
झाँई में परछाई दरसे, लखे कबीरा सॉइ॥ 
कबार के इस कथन के स्पष्टीकरण के लिए महादेवी वर्मा की निम्न 
पं क्तियाँ पर्याप्त हैं-- 
मै तुमसे हूँ एक, एक हैं जेसे राशि प्रकाद। 
में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्न ज्यों घन से तड़ित-विलास ॥ 
कबीर सम्पूर्ण संसार को ब्रह्ममय ही मानते हैं । उनका विश्वास है--- 
कह चोर हुआ, कह साह हुआ, 
कहु बास्दन है कहूँ सेख जी। 


कबीर ३७ 


उन्हें इस सत्य पर इतना विश्वास है कि थे कहते हैं--.. 


हरि मरिंह तो हमहूँ मरिहे। 
हरि न मरे, हम काहे को मरिहें ॥ 


साया 
माया के ही कारण जीव और ब्रह्म में सेंद है। मकड़ी जिस प्रकार अपने 
जाल में स्वयं वन्‍्दी बन जाती है, उसी प्रकार माया ने-भी बह्म से ही जन्म 
पाकर उसे वन्‍्दी बना छिया है । जहाँ तक दृष्टि जाती है, माया ही माया 
दिखाई देती है। यही माया-- 
केसखव के कमला हें बेटी, सिच के भवन भवानी | 
पण्डा के मुरति दे बेंठी, तीरथ में भइ पानी ॥ 
जोगी के जोगिन डे बेठी, राजा के घर रानी। 
काह के हीरा डे बेंठी, काहु के कौड़ी कानी॥ - 
भक्तन के भक्तिन द्वे बेठी, अह्या के बह्मानी। 
कहे 'कबीर' सुनो हो सन्‍्तो, यह सब अकथ कहानी ॥ 
स्वामी शंकराचार्य ने आत्मा और परमात्मा को एक ही सत्ता बताया 
है । जीव ओर ब्रह्म में जो मेद दिखाई पड़ता हे, उसका कारण माया ही 
है। माया के हटने पर दोनों मिलकर एक हो जाते हैं । कबीर ने शंकर का 
अद्वेत दर्शन इस प्रकार व्यक्त किया है--- 
जल में कुम्भ, कुम्म में जल है, बाहर भीतर पानी । 
फुटा कुम्भ जल जरूदि समाना, यहु तत कर्थों गियानी ॥ 
मानव शरीर के अन्दर ब्रह्म का निवास है और बाह्य संसार में भी संत्र 
ब्रह्म व्याप्त है। शरीर दीवार का काम करती है। वह जीव ( शरीर के 
भीतर के ब्रह्म » और ब्रह्म को मिलने नहीं देती । शरीर का आवरण 
हटते ही दोनों मिलकर एक हो जाते हैं । 


डे हिन्दी काव्य-दर्शन 
कबीर की कविता 


यह कहा जा चुका है कि कबीर का उद्देश्य कविता करना नहीं था। 
अपने दार्शनिक सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण के लिए उन्होंने कबिता को माध्यम 
बनाया था। फिर भी कबीर-साहित्य में काव्य के सभी गुण पाये जाते हैं। 
कबीर का कवि रूप उनके युग-द्रष्टाचाले रूप से कम नहीं है । 

कबीर ने एक स्थान पर अपने को 'राम का कुत्ता! कहा है। जितने . 
सम्बन्धों की कह्पना की जा सकती है, लगभग सभी सम्बन्ध उन्होंने राम 
से स्थापित किये हैं । किन्तु सबसे बढ़कर सम्बन्ध पति-पत्नी का है। एक 
आण दो देह” की जितनी सुन्दर अभिव्यंजना पति-पत्नी सम्बन्ध में हो सकती 
है, उतनी अन्य किसी में नहीं। आत्मा ( प्रकृति ) को कबीर ने पत्नी कहा है 
और परमात्मा ( पुरुष ) को पति। 

' पति-पत्नी के प्रतीक के रूप में पुरुष और प्रकृति के सम्बन्ध की दो 

अवस्थाएँ होती हैं-. 


( १ ) विरह--माया का आवरण तोड़कर प्रकृति पुरुष से मिलने के 
लिए छटपटाती हे । 
( २ ) मिलन की कल्पना का उनन्‍्माद। , 
किन्तु इन दोनों दशाओं में प्रधानता विरह की ही है। प्रधम में तो 
घिरह बहुत हीं करण और अबल होता है; और द्वितीय में मिझन की कट्पना 
से आनन्द की अनुभूति होती है, यद्यपि करुणा यहाँ भी किसी न किसी रूप 
में व्याप्त रहती है । 


( की अचस्था-- 
बालम आओ हमरे गेह रे, तुम बिन दुखिया देह रे॥ 


सब कोइ कहे तुम्हारी नारी, भो को यह सन्देह रे । 
पक मेक दोय सेज न सोवे, तब रूग कैसो नेह रे ॥ 


कबीर ३५ 


सेजरिया बेरिन भइई हमको जागत रेन बिहाय रे। 
अब तो बेहाल कबीर! भये हैं बिन देखे जिछ जाय रे || 
# >५ है ५ 
चहुत दिनन की जोवती, वाट तुम्हारी राम । 
जिव तरसे तुझ मिलन कू , मन नाहीं बिसराम ॥ 
मिलन की अवस्था--- 
दुलहनी गावहु संगलचार, हम घारे आय राजा राम भरतार ॥ 
तन रति कर में मन रति करिहों, पाँचों तत्व बराती 
रामदेव भोहिं ब्याइन आये, में जोबन-मद-माती ॥ 
सरिर सरोवर बेदी करिहों ब्रह्मा बेद उजचारा। 
रामदेव सेंग भाँवरि लेहों घनि घनि भाग हमारा ॥ 
सुर तंतीसो» कोतुक आयें, मुनिवर सहस अठासी। 
कह 'कवीर” भमोहि ब्याह चले हैं एक पुरुष अविनासी |! 


संसार की असारता 


जन-साधारण को भगवान की भक्ति की ओर प्रेरित करने के लिए कबीर 
ने संसार की असारता दिखाई हे--- 

यह संसार कागद की पुड़िया, बूँद परे घुल जाना हे । 

यह संलार काँट की बाढ़ी उलझ डउलझ मर जाना है।। 

यह संसार झाड़ ओ झंबड़ आग छगे बरि जाना दे। 

कहत 'कबीर' सुनो भइ साथों, सतगुरु नाम ठिकाना हे ॥ 

क्षणभंगुर शरीर की ओर इंगित कर थे कहते हैं--.- 


#सुर तेंतीसों > ३ गुण+५ तत्व + २४ सांख्य शासत्र की २४ पदार्थ- 
संख्या + १ साक्षी पुरुष 
या--३ गुण +- ५ तत्व + २५ प्रकृतियाँ । 
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न रे तन कागद का पुतला | े 
लागे बूँदि बिनलि जाइ छिन में गरब करें क्‍या इतना ॥ 
कभी इमशान पर के जाकर कहते हैं--- 
देखहु यहु तन जरता है । 
९ »८ ५८ 
झूठे तन को कहा गरबियें | मरिये तो पल भर राद्दन न पइये ॥ 
खीर खाँडघुत प्यंड संवारा | प्रान गये ले बाहरि जारा।॥ 
चोचा चन्दन चरचत अंगा। सो तन जरें काठ के संगा। 
दास कबीर” यहु कीन विचारा । इक दिन छेद्ने हाल हमारा ॥ 
ओर मानव कृषक को उपदेश देते हैं--- 
काम क्रोध दो गदहा निकले खेती चरन न पाये । 


कला-पक्ष 


मोर का पंख स्वतः सुन्दर होता है; उसे अंग-राग की आवश्यकता नहीं 
पड़ती । कबीर सावनाओं के वेग में इस प्रकार बह गये कि अलकारों 
की ओर ध्यान देने का उन्हें अवकाश ही न रहा । फिर भी कबीर की कविता 
में अरूुंकारों का अभाव नहीं हैे। उपमा, उद्पेक्षा आर रूपक तो उनकी 
कविता में बार-बार आये हैं; कोई चमत्कार-अदर्शन क्वी दृष्टि से नहीं, बरन 
भाव स्पष्ट करने के लिए । अलूंकारों का इतना स्वाभाविक प्रयोग अन्य किसी 
कवि की कविता में नहीं मिलता । 

जुलाहे ओर बढ़ईं के सांग रूपक कबीर की कविता में अनेक बार आये 
हैं। अपने सांग रूपकों में कबीर ने जन-साधारण का भी ध्यान रखा है । सांग 


कबीर ४१ 


ठीं कक. कस कर. का. | ०५ गो ५१, 
रूपक कबीर ने उन्हीं व्यापारों के दिये हैं जिनसे वे स्वयं परिचित थ॑ और 
जिन्हें सामान्य जनत! भी जानती थी । 


झीनी झीनी बीनी चदरिया। 

काहे क ताना, काहे की भरनी, कोन तार से वीनी चदग्या; 
इडा पिगछा ताना भरनी , खुखमन तार से वीनी चदरिया। 
आठ केवल, दू्स चरखा डोर, पाँच तत्व गुन तीनी चद्रिया; 
साईं को सियत मास दस छागै, ठोंकि ठोंकि के छीनी चदरिया। 
सो चाद्र सुर, नर, सुनी ओढ़ी, ओडढ़ि के मेली कीनी चद्रिया; 
दास 'कबीर' जतन के ओढ़ी, ज्यों की त्यों घरि दीन्ही चदरिया | 

कबीर की कविता में अन्योक्तियाँ भी पर्याप्त मात्रा में हैं--- 


“माली आवत देखि के, कलियाँ करी पुकार । 
फूली फूली चुन लई्द', कालि हमारी बारि॥ 
उलटवॉसियाँ 

उलटवबॉसियों का प्रथोग निश्चय ही कबीर ने चमत्कार-प्रदर्शन और 
मूर्ख जनता को अपनी ओर आकर्षित करने के लिए. किया था। कबीर को 
इसके लिए चाहे कितना ही निर्दोष क्‍यों न माना जाय, किन्तु यह तो मानना 
ही पड़ेगा कि दाशंनिक सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण के लिए उलटवाँसियाँ उपयुक्त 
माध्यम नहीं हैं । इन तालों के खोलने की कुंजियाँ सन्‍्तों के ही. पास हैं, जो 
इनका सीध! अर्थ बताने की अपेक्षा पहेली बुझाना ही अधिक अच्छा समझते 
हैं । जिज्ञासु पाठक इनके अर्थ बाबा पूर्णदास की टीका था श्री पुरुषोत्तमल:ऊ 

श्रीवास्तव लिखित 'कबीर साहित्य का अध्ययन? में पर सकते ५ । 


उलछटवासियों का सीधा अर्थ कहीं कहीं बहुत अस्वाभाविक-सा जान 
पड़ता है; किन्तु उसका आध्यात्मिक अर्थ बहुत ही सुन्दर है-- 
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सेतो अचरज यक भो भारी, भा पुत्र दल महतारी। 
पितहि. के संग भइल बावरी, कन्या रहल कुँवारी। 
खसमहिं छाँड़ि ससुर संग गवनी, सो किन लेहु बिचारी। 
भाई के संग ससुरे गवनी, साखुधहि सावन दीन्हा। 
ननद-भोज् परपंच रच्यों हे, मोर नाम कहि लीन्‍न्हा। 
समधी के सँग नाहीं आई सहज्ञ भई घर वारी। 
कहे 'कबीर! सुनो हो सनन्‍तों पुरुष जनम भो नारी। 

)८ > 

</»बाबा मेरा ब्याह कराओ अच्छा बरहि तकाय। 

जौ लों अच्छा ना मिले तो ली तुमद्दि ब्रिहाय। 

>< ओर २९ 


उलटवासियो' में विरोध-मूछक अलंकारो' की प्रधानता रहती है--- 


समुन्दर लागी आगि, नदियाँ ज्ञक्ति कोइला भई । 
उठा 'कबीरा' जागि, मंछी रूखा चढ़ि गई |। 
»८ »< »८ 
एक अचस्भा देखा रे भाई। ठाढ़ा सिंद चराबे शभाई॥ 
पहिले पूत पीछे भइ माइ | चेला के शुरू छारें पाइ॥ 
जल की -मछली तरवर भाई | पकड़ि बिलाई मुरगे खाई।॥ 
बेलहि डारि गूँनिघरि आई । कूता कूँ ले गई चिछाई॥ 
तलि कर साखा उपरि कर मूल | बहुत भाँति जड़ लागैं फूल ॥ 
कहे कबीर या पद कू बूझे।| ताफूँ तीन्यूँ. जिश्वुवन सखुझे ॥ 
ये सब बातें निश्चय ही छोक-असिद्धि के विरुद्ध हैं; अतः अचस्से की बातें 
हैं। परन्तु साम्प्रदायिक परम्परा के अनुसार-- 
सिंह>ज्ञान ( या ज्ञानी मन ) | गाय-मन सहित इन्द्रियाँ। पूत-ज्ञान । 
पीछे भईदं>अघीन या अनुसारिणी हुईं । माइन्साया। चेला>घिकार रहित 


कबीर रे 


चित्त । गुरुपमन ( विकार-युक्त )। जलनमभाया (या शरीर या संसार )। 
मछली>मनसा, बृत्ति । बिलाई-ूुर्मति | मुरगारक्षानी मन। बैछ-इनिद्रयों 
सहित मन । गूँनिनवासना, सुरति | घर"अंतम्रुख, परमात्मा की ओर। 
कुत्ता-काल । लेल्‍्को, ध्यान । गईं बिलाई-विलीन हो गई | शाखा+इन्द्रियोँ । 
मूल-आत्मा । फूलछ-भाव भक्ति । 

आदि अथों के ग्रहण करने पर विरोध या अचम्भे की कोई बात नहीं रह' 
जाती । फिर भी इनमें कोरा शाविदिक चमत्कार है, जो कला की कसौटी पर 
खरा नहीं उतरता । यहाँ यह बतला देना भी आवश्यक जान पड़ता है कि 
हमारे यहाँ ईसवी छठी शता5्दी से ही उलटरवॉसियो' की परम्परा चल पड़ी 
थी। नाथ-पन्‍्थ की बहुत-सी उलछटबॉसियाँ मिलती हैं। कबीर ने उसी 
परम्परा का पालन किया था । 


भाषा 
प्राचीन काल में सन्‍्तों में विचारों ओर भाषाओं का जआादान-अदान छुआ 
करता था। इस कारण लगभग सभी भाषाओं के शब्द कबीर-साहित्य में 
आये हैं। 
खड़ी बोली--चेद बड़ा कि जहाँ में आया 
पक अचम्भा ऐसा भया 
बरज--लेस्यो भोमि बहुत पदछितान्यों 
अवधी--निविया छोलि छोलि खाई 
प्रभ खटोलवा कसि कसि बाँध्यो 
राजस्थानी--बीछड़ियाँ मिलिबो नहीं, ज्यों काँचली सुवंग 
गोव्यंदे तुम थें डरपों मारी 
भोजपुरी--जिशुण रहित फल रमि हम राखल 
१-- कबीर साहित्य का अध्ययन'--श्री पुरुषोत्तमछारू श्रीवास्तव एम० ए० 
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फारसी-पीराँ मुरीदाँ काजियाँ सुछा अरू दरवेस | 
हम च॒ बूद निबूद खालिक गरक दम तुम पेस। ' 
किन्तु इस पँचसेली भाषा में भी कबीर का अपनापन हैं। दूसरी भाषाओं, 
के बहुत प्रचलित शब्द ही उन्होंने लिये हूँ । 


छ्न्द्‌ 
कबीर साहित्य में गेय पदो' का बाहुल्‍थ है। दोहे का प्रश्योग भी कबीर 
ने बहुत किया है। यदि थे चाहते तो अन्य छन्‍्दो' का भी प्रयोग कर सकते 
थे, जैसा कि निश्न उदाहरणो' से प्रकट होता है-- 
सोरठा--सन्‍्त सब्द्‌ परमान, अनदृद वानी जो दढ़े। 
ओर झूठ सब ज्ञान, कद्दें कयीर विचारि के ॥ 


गजरू--हमन है. इश्क मस्ताना, हमन को हे।शियारी कया | 
रहे आजाद या जग से, दमन ठुनियाँ से यारी क्‍या ॥ 
जो बिछड़े है पियारे से, भटकते दर बदर फिरते। 
हमारा यार हे हम्मम हमन को इन्तज़ारी क्‍या॥ 
न पल बिछड़े पिया हमसे, न हम चिछड़े पियारे से | 
उन्हीं से नेह छागा है, इमन को बकरारी क्‍्या॥ 
कवीरा इश्क का माता, ढुई को दूर कर दिल से | 
जो चलना राह नाजुक हैं, हमन सिर बोझ भारी क्‍्या॥ 


अतुकान्त--सत शुरू की परतीति, सत्त नाम निज सार है| 
सोई मुक्ति सेंदेस, सुनो साथ सत भाव से। 


क् 


हिन्दी साहित्य में कबीर का स्थान 


कबीर की भाषा सधुक्कडी हे । भारत के छगभग सभी प्रदेशों की बोल- 


कबीर 2 ज्‌ 


चाल के शब्दों का डसमें बाहुलय हैं। कविता में शास्त्रीय छन्‍्दों का अभाव 
है । जगह जगह यति-भंग है । किसी एक विषय की जमकर उन्होंने चर्चा नहीं 
की और न किसी विशिष्ट विषय का वेज्ञानिक ग्रतिपादन ही वे कर पाये हैं । 

परन्तु इन दोषों के होते हुए भी कबीर का हिन्दी साहित्य में उच्च 
स्थान है । 

कबीर को हम दो भागों में बाद सकते हैं--- 

( $ ) दाशंनिक और सुधारक कबीर और 

(६ २ ) कवि कबीर । 

जहाँ कबीर दाशंनिक और सुधारक के रूप भें आते हैं, वहाँ उनका नेत्म 
भाव कवि को दबा देता है | नेहरू जी जब किसी सभा में माषण करने रूगते 
हैं, तो चिइ्वास नहीं होता कि यही व्यक्ति हिन्दुस्तान की कहानी, आत्म-कथा 
ओर इन्दिरा को लिखे गये पन्नों का लेखक भी है। मंच की भाषा और दाझशं- 
निक चिन्तन की भाषा में जमीन आसमान का अन्तर होता है | कबीर ने जहाँ 
अपने पंथ के सिद्धान्तों का निरूपण किया है था घर्म-सुधार के सुझाव रखे 
हैं, वहाँ वे युग-द्ृप्टा के रूप में आये हैं; अतः उनमें कवित्व न रहना स्वासा- 
विक ही है । 

आत्मा और परमात्मा के मिलन की आकुलता और संसार की नश्वरता- 
सम्बन्धी उनके गीत हिन्दी काच्य में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। ऐसे ऊगभम 
१०० से अधिक पद हिन्दी साहित्य की असर निधि हैं । ; 


हिन्दू-मुसलिम एकता 


अरे इन दोडन राह न पाई | 
हिन्दू अपनी करे बड़ाई, गागर छुवन न देंई। 
बेस्या के पायन तर सोचे, यह देखो हिन्डुआई  । 
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मुसलमान के पीर औलिया, मुरगी मुरगा खाई । 
खाला करेरी बेटी ब्याहें, घरहि में करें सगाई। 
'हिन्दुन की हिन्दुआई देखों, तुरुकन की तुरुकाई । 
कहे 'कबीर' सुनों भद साथों, कौन राह हे. ज्ञाई। 


हिन्दू और मुसलमान दोनों रेल की समानान्तर पटरियों-से चल रहे थे। 
दूर तक देखने से जान पड़ता था कि वे समानान्तर पदरियाँ कहीं न कहां 
अवश्य मिल जायेंगी । इस सिरून की आशा में हम बहुत दूर गये भी, 
किन्तु निराशा ही हाथ आईं । उनका मिलन-विन्दु क्षितिज की दूरी बन गया 
था । कबीर ने उन्हें मिलझाने का नया मार्ग हूँढ निकाला । उन्होंने सोचा कि 
यदि बीच में खड़े होकर इन्हें खर्राखोटी सुनाई जयय तो शायद दोनों कुछ 
सँसलें, अपने दोषों की ओर ध्यान दँ। ओर यदि ग्रह असम्भव हो तो चिद् 
कर वे उन्हें ( कबीर को ) मारने को ही दोड़ें; जिसके परिणास-स्त्ररूप वे 
( कबीर ) तो नष्ट हो जायेगे, किन्तु ये समानान्तर पटरियाँ शायद आपस में 
मिल जायँगी । किन्तु देव प्रतिकूल था--हिन्दु' आर मुसरूमानों को न मिलना 
था, न मिले । हाँ कबीर अवह्य मिट गये । जो परिस्थिति कबीर ने चार-पॉच 
सौ धर्ष पूर्व देखी थी, चही आज़ भी ज्यों की त्यों बनी है। हम पाकिस्तान 
बनाकर भी नापाक ही रहे । केसी विडम्बना है ! 

कबीर ने हिन्दुओं ओर मुसलमानों की बहुत मीठी चुटकी की है। वे 
स्पष्ट-माषी थे। किसी से आदर पाने की उन्हें चाह न थी; इसी से उनके 
व्यग्य कहों-कहीं इतने कट्ठु हो गये हैं कि पाखण्डी उन्हें पचा नहीं सकते | 
दवा तो कड़वी होती ही है । तिस पर इस वेद्य ने तो उसे मधु के साथ नहीं 
आदी और तुरुसी के रस के साथ सेवन करने की सलाह दी है--.. 


में तुहि पूछो मुसछमाना, लाल जरद का ताना बाना। 
काजी काज करो तुम कैसा, घर धर जबे कराओ वैसा ॥ 
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बकरी मुरगी किनकर माया, किसके हुकुम तुम छुरी चछाया। 
दर्द न जाने पीर कहावें, वेता पढ़ि-पढ़ि जग समुझाव॥ 
दिन भर रोजा धरत हो, राति इनत हो गाय | 
एक खून, एक वन्दर्गी, कैसे खुसी ख़ुदाय ॥ 
धार्मिक आडम्बर कबीर के छिए एक अन-बूझ पहेली बन गया था। वे 
व्यंग्य से पूछते हैं--- 
मसजिद भीतर मुल्ला पुकारे, क्या साहिब तेरा बहरा है । 
२ है २५ >५ 
सुनति कराय तुरुक जो होना, ओरत को क्या कहिये। 
अरथध सरीरी नारि बखानी, ताते हिन्दू रहिये ॥ 
>< >< ह >< हु 
व्यक्तिगत खतंत्रता के वत्त मान युग सें हम कबीर की स्पष्टवादिता का 
मूल्य न समझ सकेंगे। उन दिनों ऐसे विचार व्यक्त करने के कारण आण- 
दण्ड तो साधारण बात थी। यह उनके खरेपन का ही परिणाम था कि कभी 
वे शान्ति से एक जगह कुछ दिन टिककर न रहने पाये । 


कबीर ने दोनों धर्मो के ठेकेदारों से प्रार्थना की--- 

जो तू' साँचा बानियाँ, साँची हाट लगाव । 

अन्द्र झाड़ू दय के, कूड़ा दूरि बह्धाव ॥ 

»< > ५८ 
गद्दना एक कनक ते गहना, तामें भाव न दूजा | 
कदहदन खुनन को दुइ कर लाये, यक . नेवाज, यक पूजा ॥ 
चही महादेव, वही सुहम्मद, तह्मा आदम कहिये । 
कोइ हिन्दू कोइ तुरुक कहावे, एक जमीं पर रहिये ॥ 


४८ द हिन्दी काच्य-दर्शन 


"भा च ५ 2 भ . 
बेद किताब पढ़, वे कुतबा, वे मुलना, वे पॉँडे । 


बिगत-बिगत के नाम चरायो, यक माठी के सॉँडे ॥ 
पर वहाँ सुनता कोन था ! 


दोष 


कबीर की स्पष्टदादिताः में कोई सन्देह नहीं कर सकता । यह ठीक ४ कि 
सत्य सदेव कट और अग्निय होता है। किन्तु यदि हम किसी बहरे से कहें कि 
'तुम बहरे हो! और उसकी श्रवण-शक्ति ठीक कर सकने की कोई आअंपधि न दे 
सकें वो यह सत्य होते हुए भी अग्मान्य हैं। यदि कोई डाक्टर कहे कि चाय 
पीने से स्फूर्ति आती है, तो माना जा सकता है। परन्तु रजत-पटल की 
तारिकाओं और क्रिकेद के खेलाड़ियों का मत इस विपय में किसी अंश में 
मान्य नहीं हो सकता। कबीर के विषय में भी यही समझना चाहिए। 
चेद-शासत्र पढने का न तो कबीर को अवकाश था और न सामर्थ्य । किन्तु 
यह न जानते हुए भी कि हाथी का सूँड. किधर हैं, उन्होंने जी भरकर 
वेद-शास्त्रों की निन्दा की, जिसका परिणाम यह हुआ कि कोई शिक्षित आर 
सुसंस्कृत व्यक्ति उनसे दीक्षा न ले सका । 


काह-क्रम 


परिमा्जित भाषा के दृष्टिकोण से जान पड़ता है कि उलटवॉसियाँ और 
ऐसे पद, जिनमें सांकेतिक नाम और संख्याएँ आई हैं, उन पदों से पोछे बने 
हैं, जिनमें सरछ भाषा में दाशनिक सिद्धान्तों का विचेचन हुआ हे। इस 
प्रकार की पहेलियों बुझाने में कबीर का प्रयोजन मूर्ख जनता को अपनी ओर 
आकर्षित करना ही है। इनकी अर्थ-दुरूहता देखते ही बनती है--. 


सुमति पचीस पाँच से कर ले, यह सब जग भरमाया। 
अकार, उकार, मकार मातरा, इनके परे बताया ॥ 


३ 


कबीर ४९ 


परा, परंती, मधमा, वेखरि, ज्ोबानी ना मानी | 
पाँच कोष नीचे करि देखो इनमें सार न जानी ॥ 
कुरम, सेस, किशक्रिा, धनअय, वेचदत्त कहें देखो। 
चीदह इन्द्री, चोदद इन्द्रा, इनमें अछख न पेख्रो ॥ 
सत्‌ पद, त्व' पदू, और अखी पद्‌, वाच्य रूक्ष्य पहियाने । 
जहद रूचछछना अजहद कहते अजहद जहद वबखाने ॥ 


इस पद का सोनदर्य तभी अक्षय रहता हैं, जब आप इसे कबीर-प थियों 
के मुँह से गाते हुए सुनें । जहाँ आपको यह ज्ञात हुआ कि 'अकार, उकार, 
मकार” के माने सोम है । वहाँ इसका सारा सान्दर्य लुछ् हो जाता है । 

कहीं-कहीं ऐसा जान पड़ता है कि कबीर को अपने सिद्धांतों में स्व 
विश्वास नहीं था। कबीर ने अधतारबाद का डटकर विरोध किया था। 
अवतरित भगवान के छूत्यों का उल्लेख कर आपने लिखा हैं--..ह सब काम 


नहीं साहब के व्यर्थ कह्ठे सब कोई । किंतु बही कबीर एक स्थऊ पर कहते हैं--- 


राजा अम्बरीष के कारनि लक्त खुदरसन जारे। 
दास कबीर को ठाकुर ऐसो सगति की सरन उदवारे ॥ 
पुनजन्म के विषय में भी उनके सिद्धांत स्पष्ट नहीं हैँ । इस्लाम धर्म 
पुनर्ज नम नहीं मानता, पर हिन्दू घर्म मानता है। कबीर की दोनों धर्मों से 
लहाजुसूति थी । किंतु जहाँ इनमें परस्पर मतभेद है, वहाँ हम कबीर से ठीक 
मत जानने की कामना करते हैं। किन्तु कबीर स्पष्ट उत्तर न देकर हमें अँधेर 
में ही रखते हैं। कहीं तो वे एुनर्जन्म के विरोधी से देख पड़ते हैं--- | 


|] 


जियरा ऐसा पाहुना मिले न दूजी बार । 

५८ २८ | 9८ 
मालुष तन दुलूम अहे, बहुरि न दूजी बार । 
पक्का फल जो गिरि परे, बहुरि न लागे डार ।। 


७ हिन्दी कराव्य-दर्श न 


पं 4 


और कहीं पुनर्जन्म का भय दिखाकर भजन करने का कहते 
दिवाने मन, भजन चघिना दुख पढ़ा । 
पहिला जनम भूत का पहा, सात जनम पललेदा। 


काँटा पर के पानी पेहों प्यासन ही मरि जेहा। 
दमा जनम सुभा का पहीों बाग बसेरा लेहोी। 
उ्टे पंख, वाज़ मडराने, अधफर प्रान गयेहा।। 


बाजीगर के बन्दर हे दा न 
सम्पूर्ण कबार दशन का सार यहा ह--- 


ध्यह भी है, चह भी है; ओर यह भी नहीं है, वह भी नहीं है ।' 


फिर क्या है ? और क्या नहीं हैं ? इस प्रइन के आगे एक बड़ा-सा सहन- 
चिह्न छूगा है जिसके आगे अंधकार है, कुछ दिखाई नहीं देता । 


कबीर-साहित्य में हमें नाश ओर निर्माण दोनों के तत्व मिलते हैं । 
कहीं तो वे हमारे सामने एक सहृदय समाज-सुधारक्र के रूप में आते हैं 
और समाज के कब्याण के लिए मार्ग बतलाते हैं; ओर कहीं क्रान्तिक्तारी के 
रूप में जजर समाज को नष्ट कर देन! चाहते हैं। समाज नष्ट हो जाने के 


बाद मनुष्य का क्या रूप होगा ? फिर वह नये समाज का निर्माण करेगा 


या नहीं ? ओर यदि करेगा भी तो उसमे रहनेवा्ों का पारस्परिक सम्बन्ध 
क्या होगा ! इन बातो' का उत्तर कबीर नहीं देते । 

मनुष्य दूसरो' की सहानुभूति लेकर जीता हैं । जहाँ कबीर को हम उनके 
अस्पष्ट विचारों' के लिए दोषी ठहराते हैं, वहाँ हमे उनकी परिस्थितियाँ भी 
न भूलनी चाहिएँ । कबीर को मरने के लिए काशी में साहे तीन हाथ जमीन 
भी न सि सकी | उनके कथन (जो कबिरा काशी मरे तो रामहि कौन 
निहोरा ) का हवाला देकर यह कहना कि थे |मग्गह के ऊसर में स्वेच्छा सं 
मरने चले गये थे, वेसा ही लगता है, जेसा गंग का हाथी से चीरे जाने के . 
पहले का यह कहना--- 


कबीर १ 


करे 


चाह भई परमेश्वर को तब गंग को लेन गनेस पटायों | 
कहा जाता है कि कबीर की माँ नीसा भी उनके विरोधियों” का प्रति- 
निध्ित्व करने के लिए सिकन्दर लोदी से काशी में मिलने गई थी । विचार 
करने की बात है कि इतने अधिक विरोधों' में पलछा हुआ व्यक्ति समाज के 
नाश की नहीं तो क्या निर्माण की योजना बनावेगा ? क्‍या अच्छा होता, यदि 
भारत अपने इस बदनाम समाज-सुधारक को पहचान सका होता । 
कबीर के अन्तिम दिनो' की लिखी पंक्तियो' में कितनी ग्लानि भरी हे ! 
जान पड़ता है, जेसे भग्न-हृदय फूट निकलना चाहता हो--- 
में परदेसी काहि पुकारों इहाँ नहीं कोड मेरा । 
यहु संसार ढूँढि सब देखा, एक भरोसा तेरा ॥ 


कबीर जब तक जीवित रहे, हिन्दू और मुसलमान दोनो” उनकी जड़ 
खोदने पर तुछे रहे । किन्तु उनके मरते ही दोनो' ने उन्हें अपना! कहना 
प्रारम्भ कर दिया | कबीर तो फूछ बन चुके थे--एक ऐसा फूछ जिसमें अपना 
कहने को कुछ भी नहीं होता, पर जिसकी सुरभि खारे संसार की होती है । 
कोई उन्हें जलाये या दुफन करे, इससे उन्हें क्या १ 
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पक वह अव्यक्त जिससे 
* सश्टि का निर्माण होता। 
5 ज्योति का आगार हे जो, 


» है जहाँ अचसान होता। 


मूँ घुन्दे पर के मे 


५ .. शैतान माया जीच के 
हम आनन्द प्याले का गरल हैे। 
५ साथना का काम क्या? 
है) पथ-प्रेम का सीधा सरल है | 
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चुन्पल्कू की इनक चर च॑न्च के बे पेन के 


जायसी 


जन्म---सं० १४९९ निधन--सं० १५९९ 


# 


मलिक मुहम्मद जायसी का जन्म जायस नगर में हुआ था। चेचक की 
बीमारी कै कारण मुहमद बाई दिसि तजा इक सरवन इक कान!। जायसी 
विशेष पढ़े-छिखे न थे | कैवछ सत्संग के कारण उनका शान विकसित हुआ 
था | उन्होंने तीस वर्ष की अवस्था से कविता लिखना प्रारम्भ किया था । 
शेख मोहिदी ओर सैय्यद अशर॒फ उनके गुरु थे। पूर्वी अवधी भाषा तथा 
दोहे ओर चोपाई छन्द में उन्होंने रचना की है। अमेठी नरेश के यहाँ उनका 
विशेष सम्मान था | अमेठी में ही उनकी कब्र भी बनी है। 

स्वनाए--परदमावत, अखराबट और आखिरी कलाम । 


ज्‌छ हिन्दी काव्य-दर्श न 


प्रेम के कवि 


जायसी मानवीय प्रेम के अमर गायक हैं। ने जाने कहां से छोगों ने 
पद्मावत में अन्योक्तियाँ, समासोच्चियाँ आर न जाने क्या फ्या हेढ़ा हैं, किन 
हम समझते हैं कि इससे जायसी की महत्ता बढ़ने की अपेक्षा धदती हीं हैं। 

पद्मिनी नारी-सुलभ जिज्ञासा से बर को देखना चाहती दे, सम्बियां उसे 
दिखाकर कहती हँ--- 

त' जस चाँद, खुरुज तोर नाह। 

छपा न रहे सर परगास्‌ | देखि केंचछ मत होइ विकास ॥ 

ऊ उजियार जगत उपराहीं | जग उजियार सो तेहि परछादी ॥ 

मधु राका की गोघूलि-बेला में सखियाँ उससे कहती हं--जडि जिड 
दीन्ह ताहि जिड दीजे! । पद्मेनी के हृदय में नवोदा पतनीवाला भय है-- 
अन्हिन्ह पिउ, काँपी मन माँहाँ | का मैं करब गहब जो वाँहाँ ॥ 

किसी प्रकार सखियाँ उसे समझा-बुझाकर पति के पास लाती हैं । पति 
ओर पत्नी का स्वाभाविक मिलन होता है--- 

गही बॉह चनि सेजवाँ आनी | अंचछ ओट रही छिपि गानी ॥ 

लज्जा का व्यवधान कुछ देर बना रहता है। थोड़ी देर बाद दोनों हिल 
मिल जाते हैं--.. 

हँसि पद्मावति मानी बाता । निहचय तू मोरे रँग राता ॥ 
इसके बादु--- 


कटह्दि खत भाव भई कंठ लागू । जनु कंचन ओ मिलता साहागू ॥ 


चोरासी आसन पर जोगी। खट रख वंधक चतुर सो भोगी ॥ 
कली बेधि जन्नु भेवर भुलाना दा 


नारेग जानि कौर नख दिए। अधर आमरस जामह लिए ॥ 
कोतुक केलि करहि दुख नंसा | खूँद्दि कुरलूहि जनु सर हंसा ॥ 


जायसी (५५९ 


हमारा कुछ ओर कहना अश्छीलता में गिना जायगा; इसलिए आगे का 
प्रसंग पदभावत' में ही देख लीजिए । 

मधु राका पद्मिनी के जीवन से सोसाग्य डेंडेलकर चली जाती है। अनु- 
शगमयी ऊपा के आगमन के समय सखियाँ आकर उससे पूछती हैं--- 


| रानी तुम ऐसी सुकुमारा। फूछ वास तन जीव तुम्हारा ॥ 
सहि नहिं सकहे हिये पर हारू । केसे सहिड कंत कर भारू? 

धर-कँचल जो सहा न पानू। कैसे सहा लाग झुख भानू!? 
लंक जो पेग देत मुरि जाई। केसे रही जो रावन राई? 


पशञ्मिनी का उत्तर एक नवोढा पत्नी का उत्तर हे--- 


आपन रस आपुन पे लेई | अधर सोइ छागे रख देई॥ 
हिया थार कुच कंचन छाड्ू | अगमन भेंट दीन्‍्ह के चाँड़ ॥ 
जोबन सबे मिला ओहि जाई। हो रे बिच हँत गईं हेराई ॥ 
यदि इसे मन आर बुद्धि का अथवा आत्मा और परमात्मा का मिलन 
माना जाय तो काव्य का सारा सौन्दर्य नष्ट हों जायगा। इस मिलन का 
आध्यात्मिक अर्थ रंग भी नहीं सकता । सूफी सिद्धान्त के अनुसार पद्मिनी 
चुद्धि या परमात्मा की प्रतीक होगी, अतः प्रधानता उसी की होनी चाहिए । 
किन्तु यहाँ हम उसे लाज ओर संकोच से सिकुड़ी हुई छुई-मूई-सी नवोढ़ा 
पत्नी के रूप से देखते हैँ; ओर पुरुष पक्ष ( रलसेन ) ही प्रधान दिखाई 
देता है । 
पट-ऋतु वर्णन में हम सुखमय दाम्पत्य जीवन की सरलता देखते हैं. 
भइ निसि, धरने जस ससि परगसी | 
३८ ५८ >< 
चमक बीजु, बरसे जलू सोना | दादुर मोर सबद खुठि छोना ॥ 
रुग-राती पीतम संग जागी। गरजे गगन चोक गर लागी॥ 
हरियर भूमि कुसुम्सी चोला । ओ घनि पिड सँग रचा हिंडोला ॥ 
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फिर एक दिन वह भी आता है, जब प्रिय ओर प्रित्रा सिलकर एड 
होते हैं--.- 
मन से मन तन सी तन गहा। दिय सी हिय, बिद्च हार न रहा | 
प्रेम का विधोग पक्ष कृपया 'नागमर्ती का विरद-वर्णन! में देग्थिएु । 


विपल्नियों की कलह का जायसी ने बहुत सजीव वर्णन किया है। दूती 
से फुलवारी में नागसती की उपस्थिात जानकर पश्मावत्तो भा बहा पहुंच 
गड़े;। आर--- 


दुवी सवति मिलि पाट बईटी | हिय विराध, मुख बाते मीठी ॥ 


आग आर धी इकट्ठे हुए नहीं कि जल उठे। पत्मिनी और नागमतोी 
इकट्ठे होते ही झगड़ा आरस्म हो गया। पहले तो दोनो और से व्यग्य-वाण 
चले । फिर पश्मचिनी ने कहा--- 


तू तो राहु, ही ससि उजियारी। द्निहि न पूजे निसि अधियारी ॥ 

सेजवाँ रोइ रोइ निसि भरसी। तू मोसों का सरवरि करसी ? 
भर पु 

ही कंबल झखुरछज के जोरी। जो पिय आपन तो का चोरी? 

नागमती अपने रूप का अपमान न सह सकी । उसने कहा--- 


# ० ४ 


हों साँचरि सलोन मोरे नैना | सेत चीर, मुख चातक बैना ॥ 
नासिक खरग, फूल घुब तारा । मोह धनुक गगन गा हारा ॥ 
होरा दसन सेत ओ सामा | छपे वीजु जो बिहँसे बामा ॥ 
विहुम अधर रंग रस-राते | जूड़ अभिय रस रवि नहिं ताते ॥ 
साँवरि जहाँ लोन खुठि नीकी । का सरवरि तू करसि जो फीकी ॥! 


' झगड़े का यहीं अन्त नहीं होता । हाथा-पाई की भी नोबत आती है 


वह ओदहि कहँ, बह ओहि कहँ गहा | काह कहां तस जञाइ न कहा ॥ 
डुवी। नव भरि जोबन गाज़ें। अछरी जनहँ अखारे बाज ॥ 


जायसी १७ 


भा वाहन वाहन सो जोरा | हिय सो हिय, कोह बाग न भोरा ॥ 
कुच सो कुच भइ साहें अनी। नवांह न नाए, टूटांह तनी।॥ 


5 की 


इस कलह पर ध्यान दीजिए । क्‍या थह बुद्धि! ओर दुनिया-धन्धा? का 
विवाद जान पड़ता है? #ुनि्या-यन्धा” की बात का उत्तर न देकर बुद्धि 
हाथा-पाई . पर उतारू हो जाय, यह रूपक समझ में नहीं आता । रत्नसेन 
( मन ) का निर्णय हमारे इस सन्देह की शुष्टि करता है-- 
धूप छाँह दोड पिय के रंगा | दूनो मिल्लि रहहीं एक खंगा ॥ 
जूझ छॉडि अब चूझहु दोऊ | सेवा करहु सेब-फल होऊ ५ 
गंग जमुन तुम नारि दोड ... म । 
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कु 


अस कहि दूनों नारि मनाई। विहेलि दोड तव कंठ छगाई ॥| 


रूप 
काने ओर कुरूप कवि जायसी के किए रूप एक ईश्वरीय देन थी, जो 
संसार में विरले को ही मिलती हे । कवि के रूप की प्यास भोतिक जीवन 
में नहीं बुझा सकी थी। यदि जायसी भी रसखान की भाँति मुरली-मोहन के 
रूप की ओर आकर्षित हो सके होते तो शायद्‌ अधिक सफल रहते। किन्तु 
उनका इस्छाम उनके पथ की सबसे बड़ी बाधा था। इसी कारण उनके रूप- 
चित्र बहुत ही एूँघछे और मानवीय हैं। मानवीय रूप जब कवि की आध्या- 
व्मिक भावनाओं से तादात्म्य स्थापित कर लेता हैं, तब उसमें एक अनिवर्चनीय 
पवित्रता आः जाती है । इस अकार के भोंडे रूुप-चिन्र भी अपनी पचिन्नता के 
कारण सुन्दर जान पड़ते हैं। प्मावती की ओर कवि चाहे कितना हीं 
आध्यात्मिक संकेत क्‍यों न करे, फिर भी वह उससे राधा की पविन्नता न रा 
सका । इसके दो कारण हैं । एक तो उसमें इतना सामथ्ये न था; ओर दूसरे 
न-भावनाएँ उसके प्रतिकूल थीं। आगे चलकर रीति-कालीन कांबियों ने 


५३८ हिन्दी काब्व दर्शन 


मानत्रीय सौंदर्य का निरूपण बहुत सफलछता और सुनदरता से कया है । कस 
जायसी में कट्पना शक्ति की उस अतिभा का क्षमाव जान पद्ता 6 । फल-रवरुप 
उनके रूप-चित्र गूँगे के गुड़' हो गये हैं। कवि कऋषहनः वहुत-कुछ चाहता ह 
पर कह कुछ नहीं पाता | अन्त में हारकर बादल-ख केश, बिजला-स दांत 
सोने के घडे-से ऊकच, कमल-सी गंध आदि कहकर हा सन्‍ताप कर छता है। 
प्मिनी की पनिहारिन का रूप देखिए-- 


पानी भरें आवहिं पनिहारी | रूप सरूप पदमिनी नारी ॥ 
पदुम गंध तिन अंग वसाहों । भवर लाग तिन्द संग फराहा॥ 
'लंक-सिंहिनी, सारंग ननी। हंस-गामिनी, कोकिल-वनी ॥ 
जा सहूँ थे हेरहि चख नारी | बाँक नेन जनु हनद्वि कटारी ॥ 
जोनपुरी कजलियों में '"नज़रिय्रा! आर 'कटरिया” का तुक बहुत प्रचलित 
है। अनेक अशिक्षित ओर अज्ञात कवियों के रूप-चित्र यदि जायसी' के इस 
चित्र से सुन्दर नहीं, तो इसके समान अवइय होते हैं । किन्तु जायसी को 
यह रूप-चिनत्र इतना पसन्द आया कि इसी के बल पर लगे हाथ वे पश्मचिनी का 
सोन्दर्य भी बखान चले--.. 


माथे कनक-गागरी आहि रूप अनूप । 
जेहि के अस पनिहारी सो रानी केद्धि रूप ॥ 
जायसा को सभा उपमाणए आर उद्प क्षाएं पुरानी आर परम्परा-गत 
हैं। अपनी सूझ से उन्होंने काम नहीं लिया है। इस प्रकार के रूप-चित्र सुन्दर 
अवश्य बन पढ़े हैं, किन्तु इनका श्रेय जायसी को नहीं दिया जा सकता-- 
माँग--कंचन रेख कसोटी कसी । जन्नु घन महँ दामिनि परगसी ॥ 
ललाद--सहस किरन जो सुरुज्ञ दिपाई | देखि छिलार सोइ छिप जाई ॥ 
मोंह- भोहें स्याम धनुप जिमि ताना । जा सहेँ हेरि मारि बिस बाना ॥ 
अधर--अधर सुरंग अमी रस भरे | बिस्व सुरंग छागि वन फरे ॥ 
दात--जस भादों निलि दामिनी दीसी । चमकि उठे तस वनी दतीसी ॥ 


जायसी ४5 ९ 


कुच--हिया शार कुथय कंचन भार | क्कक नि ककक कक तय के सककछल स के कक कत उककू नमक [| 
+ 4 4 ७. हक. 
जंघा--जुरे जंघ सोभा अति पाये | केरा खस्म फेरि जच्ु लाये ॥ 
अतिशयोक्तियों की प्रचुरता के कारण जायसी के रूप-चित्र कहीं-कहीं 
बहुत हास्यास्पद भी हो गये हैं-- 
वेनी छोर झार जो बारा। सरग पतारल होहि अँधियारा ॥ 
और पशञ्मिनी की कमर इतनी पतली है कि--- 
मानहँ नाल खण्ड दुईइ भये। ढुहं बिच लंक तार रहि गये ॥ 
जायसी ने जहाँ अपनी कल्पना से काम लिया है, वहाँ रूप-चित्र बहुत 
भोंडा हो गया है। 'पघूँघरवार विष भरी अछकों? की माँग में गुभे हुए मोती 
जान पड़ते हैं मानो--- 
जमुना माँझ गंग के खोती। 
जमुना और अलकों का साइश्य तो ठीक है, किन्तु गंगा और मोती का 
सम्बन्ध समझ में नहीं आता | केवल वर्ण-साइश्य के कारण गंगा ओर जमुना 
के बीच उस सस्बन्ध की कल्पना कभी न की जा सकेगी, जो मोती और माँग 
के बीच होती है । 


कर ओऔ वि पु 
यावत्र आर श्रम 
प्रेम-मार्गीय साधना-पद्धति की-सी पवित्र अभिव्यक्ति जाथसी के यौवन 
आर ग्रेम में नहीं आ सकी। पश्चिनी का यह कथन कितना अशोभन है--- 
एक दिवस पदमाचति रानी | द्दीरामनि तह कहा सयानी ॥ 
जोवन मोर भयेड जस गंगा | देह देह हम्ह लाग अनंगा ॥ 
> > > 
४5. कम ला ही चर 
जीवन सुनेड कि नवलू वसन्‍्तू | तेहि बन पस्थो; हस्ति मेमन्तू ॥ 
अब जोबन नारी जो राखा। कुज़र विरह बिधंसे साखा ॥ 
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में जानेड जाबन रस भोग । जॉवन कटिन संताप वियागृ॥ 
जोवचन गरूअआ अमेल पहदारू। सह्ठदि न जाय जोवन कर भारु॥ 
जोवन असल मैमनत न कोई । नव हस्ति जो आकुस होई।॥ 
जोवन भर भादों जस गंगा। लहरों देइ समाइ न अंगा। 


जोबन चंचल दढीठ हैं, करें निकाज काञज। 
घनि कलबन्ति जो कछ घरें, के जाबन मन लाज ॥ 


अबोध योवन के प्रति जायसी का यह कथन अनुचित नहीं है । पत्निर्॑ 
के मुँह से अशोभन भरत छगे, पर साधारण जन-लमाज के बिचार से 
ग्रक्‌ 


ठीक ही है। 


“4/£# 


_्न्न्नकू 


जाथर्सा का प्रेम एक-निष्ठ हैं । प्रमी अपने हे मास्पद को पाने के लिए 
सभी भोतिक सु्खों की तिरकाक्षक्ति दे सकता हैं। प्रम की गेल बहुत संकर्री 
है। स्वयं रत्नसेन को अपना जहाज इतने सेंकरे समुद्र से ले जाना 
पड़ा था, जो--- 


अस साँकर चलि सकइ न चॉटा | 


प्रेम सार्ग का बीहड्पन उनके सात' सम्ुद्रोवार्क चर्णन से स्पष्ट हो 
जाता है । 


देवपाल की दूती के सामने पश्चिनी का पतिव्रत पर जों व्याख्यान हुआ 
, है, वह भोंडा-ससा है। रत्नसेन और देवपाक में कोई तुलना न थी । जो हों, 
'. पातिब्रत के आदर्श देखिए-- 
कुछ कर पुरुष सिह जेहि केरा | तेहि थलू फेस सियार बसेशा ॥ 
हिया फार कूकुर तेहि केरा। सिंहहिं तजि सियार मुख छेरा ॥ 
सोन नदी अस मोर पिड गरुआ | पाहन होइ परे जो हृसुआ ॥ 
जेडहि ऊपर अख हरुआ पीऊ। सो कस डोलाये डोले जीऊ ॥ 


हे । 
ही 


जाथसी 


अगज्ञार 


संयोग शज्भार के सोन्‍्दर्य की कुछ चर्चा पहले परम के कवि! शार्पक के 
अन्तर्गत हो चुकी है। यहाँ उस सम्बन्ध की कुछ और बाते देखिए । 

सूफी होने के नाते जायसी पर फारसी साहित्य का प्रभाव है। काम- 
शास्त्र के विशेषज्ञों का मत हैं कि गश्म प्रदेशों के निवासियों में ठंढें अपेशों 
के निवासियों की अपेक्षा काम-तत्व अधिक रहता हे । फारस के प्रेमी अपनी 
ग्रे सिका के नयनों के तीरों से दिन भर में सकड़ीं बार मरते रहते ६ । फारसी 
परम्परा के कवि होने के नाते जायसी के अद्भार मं अश्लीलता की मात्रा 
( अलोकिक भ्रम के संकेतों के होते हुए भी ) अपेक्षाकृत अधिक है । 


वीक 
सयाग शक्षार 
संयोग का एक उदाहरण पर्याध् होगा--- 
बादरू युद्ध के लिए तैयार हो रहा है । उसी समय उसका गाना आता 
। बादल को युद्ध के किए उद्यत देखकर उसकी नवोढ़ा पत्नी सिर धुनने 
लगती है; ओर--- 
तब धनि विहँसि कीन्ह सह दीठी । बादल ओहि दीन्ह फिर पीटी ॥ 
मुख फिराय सन अपने रीखा। चरत न तिरिया कर मुख दीखा ॥ 
बादल की पत्नी ने सोचा--- 


(5 92% 
१/५ 


५ 
! 5 


॥ 


करत पिड पीछ दीन्ह मोदि देखे । #०क १०५० ७०० ७+७७० ७ कक न ३6७ *%७० ७ ७ ५ ॥ 
मकु पिड द्सिटि समानेड सालू। हुझली पीटि कढ़ावों फाल्ड ॥ 
कुच तूबी अब पीठ गड़ोबों | गहे जो हकि गाढ़ रस थोवों॥ 


बादल को वह बहुत समझाती है कि तुम युद्ध में न जाओ; किन्तु बादल 
'तिरिया भूमि खड़ग के चेरी? कहकर उसका तिरस्कार करता है । अन्त से 
वह कहती हे--- 


६२ हिन्दी काव्य-दर्श न 


जौ तुम चहहु जूझि पिड ! बाजा | कीन्ह लिगार जूझ में साज्ञा॥ 
जोबन आइ सोंह होइ रोपा | बिखरा बिरह, काम-दल कोपा॥ 
वहेउ बीर रस संदर माँगा । राता रुहिर खवड़ग जस नाँगा। 
भोहें धनुक नेन-रस खाथे। काज़्र पनच, वरुनि विय-वाँधे॥ 
जन्ु कठाछ स्थों सान खेंबारे। नख- सिख बान मत अनियारे॥' 
अलक फॉस गिड मेल असूझा | अधर-अधथर सा चाहांह जूझा॥ 
कुंमस्थल कुच दोउ मेमंता। पेली साह, सॉंभारहु, कंता॥ 
यह चूँडढावत की जन्म-भूमि से आनेवाक्ती पत्नी का कश्वन है ! जान 
पड़ता हे, राजस्थान की वीर नारी जायसी के हाथों में पढ़कर आद-आठ आँसू 
रो रही है । 
वियोग भर गार 
| हिन्दी साहित्य में आँसुओं की उपमा सोती से दी जाती है, जिसकी 
पवित्रता सुविख्यात है। जायसी ने फारसी परम्परा के अनुसार आँसू को 
'रकत के आँसू? कहकर बीर-बहूदी से उसकी उपमा दी हैं, इसी कारण जायसी 
के वियोग अंगार के अधिकतर चित्र वीभत्स हो गये हैं । यथा--- 


बिरह के दगध कीनिह तन भाठी । हाड़ जराइ दीन्ह सब काटी ॥ 
नेंन नोर सो पोता किया। तस मद छुवा वरा जस दिया ॥ 
बिरहि सरागन्ह भूजे मॉसू। गिरि गिरि परे रकत के आँख ॥ 
भर >< >< 
परी जो आँख रकत के टूटी | रेंगि चढछी जस बीर-बहूदी ॥ 
ओहि रकत लिखि दीन्हीं पाती | खुआ जो लीनद्द चोंच भद् राती ॥ 
बाँची कंठ परा जरि काँठा | विरह क जरा जाइ कित नाठा ॥ 
मसि नेता, लिखनी बरुनि, रोइ-रोइ लिखा अकत्थ । 
आखर दहे, न कोइ छूवें, दीन्द्र परेवा इत्थ॥ 
>८ >< »< 
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पंचम विरह पंच. सर मारे। रकत रोइ सगरों बन ढारे॥ 
जायसी के इन विरह-वर्णनों से करुणा की जगह जुगुप्सा उत्पन्न होती 
है | कहीं-कहीं तो विरह-वर्णन पढ़कर हँसी भी जा जाती है-- 
गहे बीन मकर रेन बिदाई। ससि वाहन तह रहे ओनाई ॥ 
पुनि धनि सिंह डरे हो छागे। ऐसेहि बिथा रैन सब जागे ॥ 

>८ +- ५६ 


जरहि मिरिग चन खँड तेहि ज्वाला | ओ ते जरहि बेठ तेहि छाला ॥ 
रोबत बूड़ि उठा संखारू। महादंव तब भययु मयारू ॥ 
4 है >< 
(5 नल हि फ्े ६“ 
जेहि पंखी के विरद्द होइ, कहे बिरह के बात । 
2 4 आते ही [ 20. | आन 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होहि निपात ॥ 
नागमती 
नागमती ( रलसेन की पहली रानी ) को कवि ने ुनियाँ-धन्धा” कहकर 
उसकी उपेक्षा की है; किन्तु उसका चित्र जायसी की तूलिका से बिगढ़ते- 
बिगड़ते ,भी निखर उठा हैं। वह हमारे सामने ऐसी कत्तंव्य-परायणा 
भारतीय पत्नी के रूप में आती है, जिसके लिए पति ही सब-कुछ है । जायसी 
के काव्य में यदि कोई भारतीय नारी का उच्चतम आदर्श देखना चाहे, तो उसे: 
वह नागमती में ही मिलेगा । नागमती नारीत्व की चरम सीमा है। 
प्रारम्भ में वह हमारे सामने रूप-गघिता पत्नी के रूप में आती है-- 
के सिंगार कर द्रपन दीन्‍न्हा | द्रसन देखि गरब जिड कीन्हा || 
उसने हीरामन तोते से पूछा--- 
वोलहु खुआ पियारे नाहाँ। मोरे रूप कोइ जग माहोँ॥ 
तोते ने उपेक्षा से उत्तर दिथा--- 
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का पूछहु सखिंहल के नारी | दिनहि न पूज निसि अंधियारी | 
पुहुप खुबास जो तिन्ह के काया | जहाँ माथ, का बग्नां पाया! 


वोते का यह कथन उसके 'हिय्ने छोन अस” छगा । उसने बह विचार कर 
उसे दारसी को मार डालने के लिए दे दिया । उद्देश्य यहा था कि बह राजा 
को खिंहछ की राजकुमारी का रूप न यतका सके । 

पूजा के फूल-सी पविन्न कुमारी पति को अपना सब-कुछ दें देती हैं-- 
आखिर किस लिए ? क्या इसी लिए कि बह उस फूल को मसल डाले ओर 
जब उसका रूप ओर सौरभ समाप्त हो जाय वो वह उसे ठुकरां दे ? फिर 
नागमती ने तोते को प्राण-दण्ड देकर ऐसा क्या पाप क्रिया, जिससे उसे 
“दुनियाँ-घन्धा! का रूप दिया गया ? 


होनी कुछ और थी। राजा तोते के बिना उदास हो गया और जुआ 
हांरि समुझो मन रानी? ने तोता उसे वापस दे दिया। राजा का यह व्यवहार 
उसके हृदय को साऊरू गया। राजा को तोता लोटाते समय उसने जा कृछ 
कहा, उसमें भारतीय पत्नी का हृदय फूट पड़ा हैं--.. 


मान्ु पीय | हो गरव न कीन्हा । कंत तुम्हार मरम में लीन्‍्दा॥ 
सेवा करे जो बरहों मासा। एतनिक औशुन करहु विनासा ॥ 
में जानों तुम मोहीं माहाँ। देखों तनिक तौ हो सब पादाँ॥ 
का रानी का चेरी कोई।जा कहूँ मया करहु भक्त सोई।॥ 
नागमती का अनुमान सत्य निकछा | हीरामन तोतसे ने राजा से पद्मावर्ता 
के रूप की ( गुण की नहीं, केवल रूप की; और वह मी 'पदमावत/ के पूरे 
दो सर्गों मे) अशंसा की, जिसे सुनकर वह पद्मावती के प्रेस में जोगी हो 
गया। भा ने समझाया--- क्‍ 
बेलसहु नौ लख रूच्छि पियारी। राज छाँड़ि जनि होहु भिखारी ॥ 
किन्तु र॒त्नसेन तो सानों अपना पथ निश्चित कर चुका था। 
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नागमती ने रत्नसेन से अपने अहिवात की भीख माँगी। प्रयाण बेला 
में उसका यह कथन कितना मर्म-स्पर्शी हे--- 
कप हमहूँ साथ होब जोगिनी ॥ 
की हम्ह लावहु अपने साथा | की अब मारि चलहु पएहद्दि हाथा ॥ 
तुम्ह अस बिछरे पीउ पिरीता | जहँवा राम तहाँ खँग सीता ॥ 
जो लह्टि जिड संग छाड़ि न काया || करिहों सेतच् परखिहों पाया ॥ 
भलेहि पदमिनी रूप अनूपा | हम ते कोइ न आशरि रूपा ॥ 
आँखों में आँसू भरे वह रत्नसेन को रोकती ही रही, किन्तु उसका पाषाण 
हृदय न पसीजा । पद्मावती को पाने के लिए वह चला ही गया । नागमती 
ने सोचा 'पिउ नहिं जात जात बरु जीऊ! । पर ऐसा हो न सका | मिलन की 
आशा न तो शरीर सें प्राण रहने देती थी ओर न निकलने ही देती थी । उसका 
हृदय बैठ गया, हार भारी जान पड़ने छगा । उसकी प्यासी जाँखों ने देखा--+- 
भोर केवल संग होइ मेरावा | सँवरि नेह मारूति पहँ आया ॥ 
किन्तु उसकी दुनियाँ सूनी थी । बरसात आई--- 
चढ़ा असाढ़ गगन घन गाजा | साजा बिरदह दुंद दल बाज्ञा ॥ 
खड़्ग-बीजु चमके चहूँ ओरा। बुन्द बान बरसहि घनघोरा ॥ 
पुष्य नलत सिर ऊपर आवचवा। हों बिन्ु नाह, मूँद्रि को छावा ॥ 
५८ >८ )< 
सावन बरस मेह् अति पानी | भराने परी हो बिरह झुरानी ॥ 
जब वेदना और भी बढ़ जाती है, तब वह अपनी सखियों की ओर 
देखती हे--- 
सखिन रचा पिड संग हिडोला | हरियरि भूमि कुसुम्मी चोछा ॥ 
दिय हिंडोल अस डोले मोरा | बिरह झुलाइ देइ झकझोरा॥ 
दिन बीतते जाते हैं। भादों आता है--- 
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मँदिर सून पिड अनते बसा | सेज नागिनी फिरि फिरि डसा | 
बरसे मघा झकोरि झकोंरी। मार ढुइ नन चुने जस आओरी॥ 
फिर एक दिन कुआर भी आया--- 
खित्रा मित्र मीन कर आधा। पपरिदा पीड पुकारत पावा।॥ 
खाति बूंद चातक मुख परे। समुंद सीप माती सब भर॥ 
भा परगास काँस बन फूले। कंत न फिरें, विदेखाहि भूले॥ 
कांतिक का चाँद वियोगिनी के किए अभिशाप बन गया--- 
कातिक सरद चंद उज्ञियारी | जग सीतरू हीं बिरहें जारी॥ 
चोद्‌ह करा चाँद परगासा | जनहु जरे सब घरति अकासा॥ 
दीवाली भी प्रियतम की याद बनकर आती है, पर उसका सॉन्दर्य तो 
'सवति! के लिए है । अगहन शीत का सन्देश लेकर आता हैं--- 
अगद्दन दिवस घटा निसि बाढ़ी | दूभर रेनि जाइ किमि काढ़ी॥ 
अब यहि बिरह दिवस भा राती। जरों बिरदह जस दोपक बाती॥ 
प्रियतम का पथ देखते-देखते पूस भी आया-- 
रेनि अकेलि साथ नहिं सखी | केसे जिये बिछोद्दी पस्नी॥ 
बिरदह सचान भयेड तन जाड़ा। जियति स्नाइ ओ मुण न छाँडा ॥ 
शीत का प्रकोप बढ़ चहा--- 
लागेड भाध परे अब पाला। बिरहा कार भयेड जड़-काला ॥ 
उप टप बू द परददि जल ओला | बिरह पवन होइ मारे झोला॥ 
केट्ििक सिगार को पहिरु पटोरा | गीउ न द्वार रही होइ डोरा॥ 


ओर फिर--- 
फाशुन पवन झकोरा बहा | चोगुन सीड जाइ नहिं सहा ।॥ 
तन जस पियर पात भा मोरा | तेहि पर बिरह देइ झकझोरा ॥ 


जायसी' ६ ७ 


फागु करहिं सब चाँचरि जोरी | मोदि तन राइ दीन्द जस होरी ॥ 
+- + न न- 


चेत बलंता होइ धचमारी। मोहिं लेखे संसार डज्ञारी॥ 
बूड़ि उठे. सब तरिवर-पाता | भींजि मजीठ, टेसु बन राता ॥ 
ि ५५ ४ 

बोर आम फरे अब छागे। अबहु आड़ घर कंत अभागे ॥ 


अब ग्रीष्म ऋतु आई--- . 
भा बैसाख तपनि अति छागी। चोआ चीर चँँदन भा आगी॥ 
सूरुज जरत हिवंचल ताका | बिरह बजागि सौंह रथ हाँका ॥ 
सरवर-हिया घटत नित जाई। टूक हुक हिय के बिहराई ॥ 


न- न +- न 
जेठ जरै जग चले छुवारा | उठहि बबंडर परे ऑअँगारा ॥ 
दहि भद साम नदी काहिदी। बिरह क आशि कठिन अतिमंदी ॥ 
उठे आगि आओ आधे आँची | नैन न खूझ, मरों दुःख-बाँची॥ 
एक-एक करके दिन बीत रहे हैं ओर वह विरहिणी बेदुना का संबल 
लिये जी रही है। जब तक वह छलकिया छोट न आचबे, तब तक तो वह जियेगी 
ही । भौंरां और कार्यों से वह कहती है--- 
पिड सो कहहु संदिेलड़ा, हे भोरा! हे काग। 
सो धनि बिरहे जरि मुई, तेहि क घुवाँ दहम्ह छाग ॥ 
उसकी यहीं कामना है--- 
यह तन जारों छार के, कहों कि 'पवन | उड़ाव!। 
मकु तेद्दि मारग डंडे परे, कन्‍्त धरे जहाँ पाच | 
सच बताइये, क्या नागमती का यह चित्र दुनियाँ-धन्धा” का है ? 
रत्नसेन छोटता भी हे तो विवाहित होकर । फिर भी उसके प्रति नाग- 
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मतती का प्रेम ज्यों का त्यों बना है। जब पत्मिनी उसकी इप्रामता पर व्यंग्य 
करती है ( मानों विधाता ने रूप गोरी स्त्रियों के नाम लिख दिया हो ), अपने 
को ग्रिय की प्रिया जताती है, उसकी वेदना की हँसी उड़ाती है, तो उसका 
नारीत्व जाग उठता है और वह पश्चिनी को पीट देती हैं । रनसेन 'गंग जमुन 
तुम नारि दोड” कहकर नागमती ,के नारीत्व को बहुत ऊँचा उठा देता हैं । 
रह्सेन के बन्दी बन जाने पर जहाँ पदञ्मिनी की यह दुशा होकर रह 

जाती है--- 

नेन-सीप, मोती भरि आँख्‌। टुटि टुटि परहदि करहिं तन नाखू॥ 

हिये बिरद होइ चढ़ा पहारू | चल जोबन नदिं सके न भारू॥ 


वहाँ नागमती सभी बन्धन तोड़कर उसे वापस छाने को उद्यत होती है--- 
फारि पटोरहि, पद्दिरों कंथा । जो मोहिं कोड देखावे पंथा ।। 
' बह पथ पलकन जाइ बोहारों। सीस चरन के तहाँ सिधारों ॥ 
रनसेन का पथ-प्रदर्शः हीरामन था; लेकिन अभागिनी नागमती ! 
पद्मिनी के प्रति उसकी खीझ कम नहीं हे; क्योंकि घही तो रत्नसेन के पतन 
का कारण बनी--- 
पदमिनि ठगिनि भई कित साथा + जेहि त॑ रतन परा पर-हाथा ॥ 
निम्न पंक्तियों में नागमती का चिरह कितना मार्मिक हुआ है--- 
होह बखनन्‍त आवडु पिय केसरि | देख फिर फूले नागेसरि॥। 
अब अंधियार परा मसि छागी। तुम्ह बिनुकोन बुझावे आगी ॥ 
सेन, अ्रवचन, रस, रसना सर्वे खीन भरण, नाह-। 
कोन सो दिन जेटद्दि भेटि के, आइ करे सुख छाँद ॥ 


इस गरिमामयी नारी के जीवन का अन्तिस दृश्य हम उसे रत्नसेन के 
शव के साथ सती होते समय देखते हैं । 


जायसी ६९ 


संक्षेप में, यह उन्हीं जायसी की लेखनी से लिखा हुआ नागमती का 
चित्र हे, जो नागमती को दुनियाँ-घंधा कह गये हैं। यदि नागमती किसी 
अन्य अधिक सहृदय कवि की छेखनी पर आईं होती तो शायद और भी' 
अधिक निखर उठती । नागमती को दुनिया-घन्धा” मान लेने से कविता के 
शारीरिक सोन्दर्य की क्या दशा होगी, यह 'पद्मावत”ः को अन्योक्ति और 
समास्रोक्ति माननेवाले ही बतला सकते हैं । 

नागमर्ती यदि सचमुच छलना है, म्टरग-मरीचिका है, माया है, तो हम 
माया को ही प्यार करते हैं। यह माया इतनी प्यारी है कि हम इसी से सन्तोष 
कर छँगे--हमें शाइवत सुख ओर सत्य नहीं चाहिए । यदि नागमती' जेसी 
पत्नी मिले तो दोजख ( नरक ) में भी हम सुख से रह लेंगे; सूफियों को 
उनकी बका ( आननदमय अमर जीवन ) मुबारक हो । 


हे. 
वपणन' 
जायसी के सभो वर्णन परम्परा-गत हैं.।. कहीं उनकी मौलिक अनुभूति के 
दर्शन नहीं होते । जायसी का रूप-वर्णन तो हम देख ही चुके हैं। सिंहल द्वीप 
के वर्णन में लम्बी गिनतियाँ गिनाकर ही कवि ने सन्‍्तोष कर लिया है। 
(रे 
ऐश्वये-वर्णन 
राजा गंधर्वंसेन के ऐश्वर्य के विषय में कवि की सम्मति है-.. 
लंका सुना जो रावन राजू | तेहु चाहि वढ़ ताकर साजू ॥ 
. और अगली पंक्तियाँ हैं--- | 
छप्पन कोटि कटक दर साजा। खबे छत्रपति ओऔ गढ़ राजा॥ 


सोलह सहस घोड़ घोड़सारा | स्यामकरन ओ बाँक तुखारा ॥ 
सात सहस हस्ती खिंददली । जनु कविछास ऐंराचत बली॥ 


७6 हिन्दी काव्य-दर्शन 


गोस्वामी जी ने भी रावण के ऐडवर्य का वर्णन क्रिया हैं, किन्तु कभी वे 
कागज कलम लेकर उसकी सेना की जन-गणना' करने उसके किले में न गये | 
पूरे एशिया महाद्वीप की जन-संख्या को गन्धवंसेन की सेना बनाकर भी 
जायसी गोस्वामी जी की कला तक न पहुँच सके । 


उपवन-वर्णन 


उपचन का सौन्दर्य जायसी को कभी छुभा न सका | व्यर्थ के फूलों, फलों 
ओर पक्षियों के नामों की सूची देकर कवि' ने उनसे जसे-त्से पिण्ड छुड़ाया 


है। 'नागमती-पद्मावती-विधाद खंड” में भी हम फलों और फूलों की व्यर्थ की 
तालिका ही देखते हैं । 


सम्नुद्र-बर्णन 

. समुद्र-वर्णन में कवि की कल्पना को खुछकर खेलने का अवकाश मिला 
है। यदि इसका नाम सात समुद्र खंड” न होता तो इम यह भी न जान पाते 
की कवि कहना क्‍या चाहता हे | सात अद्धांलियों में कवि ने क्षीर समुद्र का 
वर्णन किया हे और सात बार उसने “द्रब” शब्द का अयोग किया है। दधि- 
समुद्र की झाँकी लीजिए-.- 

द्धि-समुद्र देखत तस दाधा | पेम क लुवुध दगध पे साथा॥ 

पेम जो दाधा घनि वह हीऊ | दधि जमाय मथि काढ़े घीऊ ॥ 


दाध एक बूंद जाम सब खीरू। कॉजी बू द. बिनसि हो इ नोरू ॥ 
साँस डॉडि, मन मथनी गाढ़ी | द्विये चोट बिन्नु फूट न साढ़ी ॥ 


इन पकक्तेयों का दुधि-समुद्र! से कया सम्बन्ध है, यह समझ में नहीं 
आता। आगे की तीन पंक्तियों में कवि ने प्रेम पर अपना मत व्यक्त किया है । 
ओर तब उसे जेसे 'दबि-समुद्र” से सन्‍्तोष-सा हो गया और चह 'दधि-समुद्ध 
फिर पार भे? लिखकर उद॒धि-समुद्र में रत्नसेन की छोटी-सी नाव, जिसपर 
दूस सहस' जोगी बेठे थे, छेकर श्वछा जाता है। 


जायथसी ७१ 


साच सागरों में केवल किलकिला समुद्र का वर्णन कवि से स्वाभाविक 
बन पड़ा है--- 


भा किल-किछ अस उठे हिलोरा । जज्नु अकास टूटे चहुँ ओरा ॥ 
बे $े +₹ 
उठे लहरि परबत के नाई । किरि आबे जोजन सौ ताई॥ 


( 
ऋतु-बण॑त 
वसनन्‍्त-वर्णन में कवि को सोन्दर्य कहीं दिखाई ही नहीं पढ़ा | यहाँ भी 
हम व्यर्थ की नामावली पाते हैं--- 


काहू गही आँब के डारा। काह जाँबु बिशह अति झारा॥ 
कोइ नारंग कोइ झाड़ चिरोंजी । कोइ कटहर, बड़ह र, कोइ-न्यों जी ॥ 
कोइ जायफर, रोग, सोपारी | कोइ नरियर कोई शुवा छोहारी ॥ 
कोइ विज्ञोर, करोंदा-जूरी । कोइ अमिली, कोइ महुअ खज्भूरी ॥ 


4 [हा 


हाँ, प्मावती के मिलन ओर नागमती के विरह-बर्णन में ऋतुओं का 
वर्णन अच्छा हुआ है । 


भोज-वर्णन 


जितने पकवानों की जायसी कल्पना कर सके हैं, बबादशाह-भोज-खंड? में 
उन सबकी उन्होंने एक विस्तृत तालिका बना दी है। जान पड़ता है, जायसी 
को कभी किसी राजा का भोजन देखने का अवसर नहीं सिला था। मांस के 
छिए जंगली जानवरों में हिरन, रोझ, छगना, गोइन और झाँख के साथ 
उन्होंने 'चीतर” का भी मांस पकाया है । चीतर सॉप की भी एक जाति होती 
है और एक प्रकार का झूग सी । मांस के नशे में उन्होंने साँप पकाया है या 
सग,-यह तो वही जानें, किन्तु पक्षियों में तीतर ओर बटेर के साथ उन्होंने 
हारिझक और चकोर तथा रोहू मछछी के साथ सिघरी भी पका डाली है। 


७२ . हिन्दी काव्य-दर्श न 


कहा नहीं जा सकता कि हारिल और चकोर का मांस भी कहीं खाया जात 
है था नहीं; पर सिधरी मछली तो मध्यम श्रेणी के लोग भी नहीं खाते; फ़ि 
दिल्लीख््ीर की दावत इनके बिना फीकी केले हों रही थी, बह समझ पे 
नहीं आता । 


पूरी का वर्णन जायसी ने बहुत प्रम से किया हैं। उन्होंने यह भी 
बताया है कि गेहँ पहले थो और पीसकर तब कपइ-छान क्रिया गया था। 


चढ़ी कड़ाही, पाकहि पूरी। मुख मेंद्द परत होइ सो चूरी॥ 
मुख मेलत खन जाहदि बिलाई। सदस सवाद सो पाव जो खाई ॥ 
पूरि सोहारी कर घिड चूआ | कक क कलीक कार फल नयी के फेल फल केक के निभ न कलर कल | 


,. और समोसा-- 
भूजि समोसा घिड महँ काढ़ें। लोंग मिरिचि जिन्द्द भीतर टाढ़े ॥ 


जायसी ने भोज के वर्णन में पाक शास्त्र सम्बन्धी अपना ज्ञान दिखाना . 
चाहा! था, किन्तु पासा उलटा पड़ा। समोसे में लॉग और मिच ही नहीं 
पड़ती, और भी बहुत कुछ पड़ता है। और 'ठाढ़े” से तो ऐसा जान पड़ता है 
कि छोंग था मिर्च कूटी-पीसी भी नहीं गईं थी ! अन्य मससालों के नाम 
जायसी भूछ ही गये। बघार की भी यही दद्या हुईं है--- 


करुये तेल कीन्ह बसवारू । मेथी कर तब कीन्ह बधारू ॥ 

और इसके ब्राद एक साँस में सभी तरकारियों और पकचानों (-पक्रवानों 
में कही ओर फुलोरी का भी नाम है ) के नाम गिना गये हैं। मिठाइयों का 
वर्णन दो अद्धांलियों में ही पूरा हों गया है। जान पड़ता हे, मांस की अपेक्षा 
उन्हें सिठाइयोँ कम अच्छी छगती थीं। अन्तिम छः अर्द्धालियों भें कवि ने 
पानी! की फिलासफी का वर्णन कर अपना पकपान-प्रकरण समाप्त किया है । 


जायसी छ्रे्‌ 


दाशनिक चिन्तन 


जायसी आडम्बर के युग में हुए थे। वह ऐसा युग था जिसमें सम्राट 
( अकबर ) भी पुत्र की कामना से पीर के मजार पर नंगे पाँव पेदुल जाता 
था। इस प्रकार के अन्ध-विश्वास के युग में पले अशिक्षित काने कवि से 
हम बहुत अधिक आध्यात्मिकता की आशा भी नहीं कर सकते । 


साहित्य, घर्म ओर समाज अछऊूग-अलग वस्तुएँ हैं; इन्हें एक में नहीं 
मिलाया जा सकता | साहित्य और घर्म को एक में मिलाकर जायसी बेसे 
ही विफर रहे हैं, जेसे साहित्य और समाज को एक में मिलानेवाले आज- 
. कल के ग्रगतिब्रादी साहित्यिक । 


जायसी के आध्यात्मिक विचार 'पद्मावत', अखरावट”ः और “आखिरी 
कलाम! में यत्र-तन्न बिखरे हैं। “अखरावट” और “आखिरी कलाम” का तो 
डहेंइ्य ही दार्शनिक सिद्धान्तों का अतिपादन है । पद्मावत में चित्तोर के अधि- 
पति रतनसेन ओर सिंहल की राजकुमारी पद्मावती की प्रणय-गाथा के छल से 
कवि ने सूफी सिद्धान्तों के ग्रतिपादन का अयत्न किया है । आखिरी कलाम में 
कयामत ( प्रलय ) का वर्णन है। हो सकता है, कयामत की बात कहकर 
कवि का उद्देश्य जीवन की नइवरता अमाणित कर समाज को साधना 
के पथ पर के जाना रहा हो। जन-श्रुतियों के अनुसार पद्मावत की रचना 
के परचात्‌ मुसलमान पीर जायसी को काफिर समझने रंगे थे; ओर अपने को 
मुसऊूमान प्रमाणित करने के लिए उन्हें अखरावट”ः ओर आखिरी कलाम! 
लिखना पड़ा था | अनुमान और जन-शुुति में सत्य कितना है, यह नहीं कहा 
जा सकता । किन्तु कवि के दाशनिक सिद्धान्त समझने के छिए 'अखराबट! 
ओर आखिरी काम? ही अधिक उपयुक्त हैं। 'पद्मावत? कवि की प्रारम्भिक 
कृति हे ओर उसमें हर जगह कवि को कथा का सूत्र बनाये रखना पड़ा हे; 
इसी कारण उसमें व्यक्त दार्शनिक विचार बहुत अस्पष्ट हैं। 


७४ हिन्दी काव्य-दर्शन 


इस्लाम के अनुयायी जायसी एक्रेश्वरवाद के समर्थक हैं-- 
सुमिरं! आदि एक करतारू। 


है ४५ > 
पक अकेल न दूखर जाति। 

4 ५ न 
आदि अन्त जो एक सुहमद्‌ कद्द दूसर कहा ? 
१८ > >८ 
एक ते दूसर नाहि, बाहर भीतर बूझ ले। 


खाँड़ा हुई न समाहि, मुहमद एक मियान महें ॥ 


रे 
जायसी ने उस एक का नाम न लेकर विभिन्न संकेतों द्वारा ही उसे जताने 
का यत्न किया है। पूरा पदूमावतः पढ़कर भी बेचारा पाठक उस एक? को 
जान या समझ नहीं पाता । भेंद तो तब खुलता हैं, जब हम अखराघट की 
निम्न पंक्ति पड़ते हैं-.. 
अलिफ--एक अदला बड़ सोई | 


पद्मावत में जिन्होंने स्तुति पढ़ी हे 'कीन्हेसि तेडटि परबत केछासू” शायद 
उन्हें इस 'अब्छा? से ठेस पहुँ चे, किन्तु उन्हें यह भी जानना चाहिए कि यह 
कैलाश शंकर का नहीं है, यह तो हजरत मूसा का 'तूर” पहाड़ है जहाँ उन्होंने 
अलोकिक ज्योति देखी थी | इसकी पहली अद्धाली तनिक फिर पढ़िये--- 


कीन्हेलि प्रथम जोति परकासू। कीन्द्रेखि तेइ परबत फैल़ासू॥ 
और वह 'एक! जब सृष्टि (रचने बेठा, तब हिन्दुओं के पॉँच तत्वों 


( क्षिति, जरू, पावक, गगन और समौर ) में से एक बनाना भूछ गया; 
वह चार ही तत्व बना पाया--- 


कीन्हेसि अगिनि, पचन, जल, खेद्दा। . .. " 


जायथसी ह ७, 


जीव-साष्टि की रचना करते समय भी उस एक! ने-- 
पहिले रचा. मुहम्मद नाऊँ। 
.जायसी के सिर अद्वितवाद के दर्शन का सेहरा' बाँचा जा चुका है; तो 
भी ये पंक्तियाँ अपना महत्त्व रखती ही हैं । 
मैं एहिअरथ पंडितन बुझा? के 'पंडितन! से घबराने की जरूरत नहीं 
है । इस 'पंडितन! को भी जायसी ने स्पष्ट कर दिया हे--- . 
पुनि उसमान पंडित बड़ शुनी। 
लिखा पुरान सो आयत खुनी।॥ 


डसमान ५८ आयत ओर पुरान » पण्डित में बहुत अच्छा पतच्च-गुणन ' 
( क्रॉस सल्टीक्छेकेशन ) बन ज्ञाता हे, जिसे हल करने से जायसी की हिन्दू 
प्र स-कथा का रहस्य साफ समझ में आ जाता है। अलाडड्दीन की तलघार 
जो काम न कर सकी, उसे सूफी अपनी कलम से पूरा करना चाहते थे । 
दूसरे शब्दों में वे छन्न वेश सें इस्लाम का अचार करना चाहते थे । और यहाँ 
यह दशा है कि प्रेम-मार्गीय भक्ति शाखा में किसी हिन्दू कधि का नाम 
नहीं मिलता । 

कौन कह सकता है कि रत्नसेन की झत्यु अछाउद्दीन के युद्ध में न करा- 
कर देवपाछ के युद्ध में कराने का कारण मात्र नायक की गरिमा बढ़ाने के 
सिवा, अछाउद्दीन के प्रति सहानुभूति जताना नहीं था । अलाउद्दीन माया का 
प्रतीक बनकर आया है और नारद शैतान का । किन्तु नारद के लिए कवि 
ने जिस _ शब्दावली का प्रयोग किया है, अराउद्दीन उससे अछूता रहा है | 
आखिर कवि की अछाउद्दीन से इतनी सहानुभूति क्‍यों हे ? 

जो हो, जायसी की सांकेतिक शब्दावली से हमारा काम नहीं चछ सकता& 
जतः हम उनका दर्शन समझने के लिए उनके एक € अछा, ज्योति ) के लिए 
बह्य! का प्रयोग करेंगे । बह्म से हमारा तात्पय उसके साम्प्रदायिक अर्थ से 
नहीं, बढ्कि उसके ज्योततिः स्वरूपवाले व्यापक अर्थ से हे । 


७७६ हिन्दी काव्य -दशन 


यह संसार झूठ, शिर नाहीं | 

केवल बह्य ही सत्य हे, उसका स्वरूप नहीं बताया जा सकता-- 
वा-वह रूप न जञाइ बखानी। अगम अगांचर अकथ कहानी ॥ 

किन्तु अरूप होते हुए भी निर्माण ओर नाश की सभी दाक्तियोँ उससें 
वत्तमान हैं-- 
जीव नाहि पे जिये गांसाई। कर नाहीं पे करे खबाहीं | 
जीभ नाहि पे सब कुछ बोला । कर नाडहीं सब ठाहर डोला॥ 
नयन नाहिं पै सब किल्ु देखा। व व ल हिल लली विन ॥ 
, सृष्टि का निर्माण उसी ने किया है--- 


कीन्देसि घरती सरग पतारू | कीन्द्रेसि बरन बरन ओतारू॥ 
कीन्द्रेसि दिन दिनअर ससि राती | कीन्द्रेसि नखत तराइन पाँती॥ 
कीन्द्रेसि धूप सीतु ओ छाँहा | कीन्द्रेसि मेंद्द वीज तेहि माँहा ॥ 
फीन्हेसि सप्त मदी बरहांडा | कीन्हेसि भुवन चोददों खंडा॥ 
जो चाहा सो कीन्हेसि, करे ज्ञो चाहे कीन्ह ॥ 
बरजनहार न कोई, सबे चाद्दि जिड दीन्‍्ह ॥ 
वह सभी बन्धनों से परे है---- 


ना ओह्ठि पूत न पिता न माता | ना ओहि कुटुम न ओहि सँग नाता॥ 
जञना न काहु न कोइ ओहि जना | जहँ लगि सब ताकर सिरजना ॥ 
जायसी-दर्शन में कुछ इस प्रकार का पारस्परिक विरोध है कि पग-पग 
पर शंकाएँ उठती हैं और कवि स्वयं उनका उत्तर नहीं दे पाता। “कीन्द्ेसि' 
ओर “जना न काहु” इसी प्रकार के परस्पर-विरोधी पद हैं। जो हो, हम 
इस झगड़े से दूर रहकर जाथसी के सिद्धान्त ही समझने का प्रथत्न करेंगे । 
सृष्टि का निर्माण शूल्य से हुआ है और झून्य में ही उसका अवसान भी 


होता है--- 


जायसी ७७ 


सुन्नहि ते उपजे सब कोई । पुनि बिछाय सब सुन्नद्ठि होई ॥ 
संसार क्षण-भंगुर है। सृष्टि में उसका अपना अस्तित्व नहीं है--- 


पानी महँ जस बुल्ला, तस यह जग उतराइ | 
एकहि आवत देखिये, एकदि जाइ बिलाय॥ 


जीव और त्रह्म माया के कारण ही दो हैं, किन्तु वे सदेव मिलकर एक 
हो जाने के लिए आकुल रहते हैं--- 
पुकहि ते दुइ होइ, दुइ से राजन चलि सके | 
५ 
बीच ते आपहि खोइ, मुहमद्‌ एके होइ रह।॥ 


जीव वास्तव में बह्म का प्रतिबिम्ब मात्र है-- 


द्रपन बालक हाथ, मुख देखे दूसर गने | 
तस भा दुईइ एक साथ, मुहमद्‌ एके जानिये ॥ 
जीव ओर बह्म के एकीकरण की विरोधिनी शक्तियों के कवि ने तीन नाम 
दिये हैं-.- 
हु ( १ ) माया ( माया अछादीन सुलतानू” ) 
( २ ) गोरख-घन्घा ( नागमती यह गोरख-घन्धा? ) और 
( ३ ) शेतान ( 'पदूसावत में 'राघव दूत साइं सेतानू! और अखरावट 
में नारद | ). 
किन्तु इनमें केवछ नाम का सेद है। मिलन के पथ में ये सभी अपना 
जार बिछाते हैं । जिसकी ऊूगन सच्ची होती है, वह पार हो जाता है ओर 
झूठे छोग माया जाल में फँस जाते हैं । 


जो ब्रह्मांड में है, वही पिण्ड में भी हे-. 

8". के हें 
नासिक पुल सरात पथ चला | तेहि कर भोहें हैं दुइ पला। 
चाँद सुरुज दूनो खुर चलहीं। सेत लिखार नखत झलमलदीं ॥ 
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ज्ञागत दिन निसि सोवत माँझा | हरप भोर विसमय द्वोह साँझा। 
मीचु नियर जब आवे जानहू परलूय आप ॥ 

कक लक ७७6: » ७४% # कक ७ # # ३४% के के ७ ॥ ## # कं ऑे ऑक के केक मे से ढक ॥ 
जायसी ने स्थान-स्थान पर हठ-योग की भी कुछ बातें कही हैं; किन्तु 


उनका जोर बाह्य आडम्बरों तक ही सीमित हैं, हठ-योग का वेज्ञानिक विवेचन 
वे नहीं कर सके हैं । 


इस्लाम धर्म में कवि की दृढ़ आस्था है और संसार के कल्याण के लिए 
वह सबको यही धर्म अपनाने की सलाह देता है--- 


बिचना के मारग हैं जेते। सरग नखत तन राओं जेते ॥| 

सो बड़ पंथ मुहस्मद्‌ केरा। दे सुन्दर कविलास बसेरा॥ 
्( हब 2९ २५ 

खुनत ताहि (कुरान) नारद (हौतान) डठि भागे। 


है २५ 2५ 


ना-नमाज्ञ है दीन क थुनी | पढ़े नमाज़ सोइ बड़ गुनी ॥ 
आध्यात्मिक संकेत 


पदमावत प्रेम-काव्य है । सूफी-साधना पद्धति में लौकिक प्रेम का संवरू 
'छेकर साधक अलौकिक प्रेम तक पहुँचता है । जायसी सूफी थे, अतः उनके 
काव्य में आध्यात्मिक संकेत आने स्वभाविक ही हैं--.. 


बोलहि पाइक ण्के तुही' $*«:४ ४७ ३४५ २४३ ४७७ * || 
पीच पाँच कटद्द छाग पपीहा | 'तुद्दी तुद्दी! कर गहरी जीहा ॥ 

+ »९ ५९ 
'एद्धि नइृहर दिन रहना चारी। पुनि खाखुर हम गवनब काली | 


० है ५ 


जाथसी ७९ 


पिंजर जेहि क सॉपि तेहिि गयऊ | जो जाकर सो ताकर भयऊ ॥ 
दस दुआर जेहि पींज़र माँद्वाँ | केसे बाँच मजारी पाहाँ? 
५ ५८ ८ 
आचत जग बारूक अख रोघा | उठा रोइ हा ज्ञान सो खोआा! ॥ 
हों तो अद्दा अमर पुर जहाँ | इहाँ मरन-पुर आयो कहाँ ॥ 
> »८ ५ 
देखि मानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुरइन होइछावा ॥ 
गा ऑअँधियार रेन मसि छूटी।| भा भिनसार किरन मसि फूटी ॥ 
'अस्ति अस्ति! सब साथी बोले | अंध जो अहे नेन बिधि खोले ॥ 
५९ ् >< 
सो दिल्‍ली अस निबहर देखू | कोइ न बहुरा कहे सँरेस्‌॥ 
जो गबने सो तहँ कर होई। जो आबे किछु जान न सोई ॥ 
इन आध्यात्मिक संकेतों में अलौकिक प्रम का कोई उच्च आदर्श नहीं देख 
पड़ता | 'सो दिल्ली अस निबहुर देस?ः कबीर के निम्न कथन के समान 
जान पड़ता है--- 
उत ते कोइ न आवबई, जासों पूछे धाय। 
इत त॑ सब ही जात हैं, भार रूृदाय ल्दाय ॥ 
किन्तु जब हम संकेत-सूची की ओर दृष्टि डालते हैं, तो हमारी कट्पना ही 
कुण्ठित हो जाती है। दिल्ली माया की राजधानी हे, जहाँ मन छल से बन्दी 
बनाया गया है। किन्तु कवि का संकेत मानव के आवागमन से हे । प्मावत? 
में व्यक्त आध्यात्मिक विचारों की संकेत-सूची से इसकी संगति नहीं बैठती । 
यदि जायसी यह संकेत-सूची न देते तो इन्हें समझने में सरलता होती । 


संकेत-सची 
'पदूमाघत” के अन्त में जायसी ने एक संकेत-सूची भी दी है जिसके 
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आधार पर आलोचक उसे अन्योक्ति कहते हैं । विचार करने पर यह संकेत- 
के 
सूची गलत जान पढ़ती है। सूची इस प्रकार है-- 


तन चितडर मन राज़ा कीन्हा | हिय सिहल बुधि पद्मिनि चौन्हा ॥ 
गुरू खुआ जेहि पंथ देखावा। बिल्ु गुरू को जो निरशुन पाया ॥ 
नागमती यह दुनियाँ-घेंधा | बाँचा सोइ न पएहि चित बँधा॥ 
राघव दूत सोई सैतानू। माया अलादीन  खुलतानू ॥ 
प्रेम कथा एट्टि भाँति विचारहु | बूझि लेह जो बूझे पारहु॥ 


इस संकेत-सूची के अनुसार कथानक कुछ इस अकार का हो जाता है... 
गुरु के पथ-प्रदशेन में बुद्धि पाने के लिए मन यह तन छोड़कर हृदय की ओर 
दौढता है। अनेक कठिनाइयों के बाद वह बुद्धि पा लेता है। शेतान की 
शैतानी से खीझकर मन उसे देश-निकाला देता है | इस पर बुद्धि शेतान को 
अपने एक हाथ का कंगन प्रदान करती है जो माया को बुद्धि की ओर आ- 
कर्षित कराने का कारण बनता है । माया तन पर चढ़ाई कर मन को अपने 
अधिकार में कर लेती है, पर बुद्धि उसे छुड्गा छाती है। साया से अजेय रह- 
कर भी एक अन्य शक्ति ( देवपालछ ) द्वारा मन का नाश होता है; ओर बुद्धि 
तथा दुनियो-घन्धा उसके साथ सती हो जाती हैं । 

कथानक बहुत अजीब-सा छगता है । जिन पात्नों को जायसी ने संकेत-सूची 
में स्थान नहीं दिया है, उन्हें क्या समझा जाय ? यह एक समस्‍या ही है। 
जो संकेत-सूची दी भी गई है, वह तक की कसोटी पर खरी नहीं उत्तरती । 
प्रइन उठते हैं--.- 

(१) रतनसेन क्‍या बुद्धि पाने को प्रयर्नशील हे ? यदि रतनसेन 
आत्मा और पदमावती परमात्मा के प्रतीक नहीं हैं तो 'पदूमाचतः प्रेम-सार्गीय 
भक्ति शाखा के अन्तगंत केसे आ सकेगा ? 

(२) मन ओर बुद्धि का समचन्य हो जाने पर शैतान ने उन्हें अछूग 
केसे कर दिया ? 


जायसी ८ दृ 


(३) मन दुनियाँ-धन्‍्धे ओर बुद्धि को' एक-सा समझता है-.. 


गंग जमुन तुम नारि दोड ३ ४ 3?) 
नागमती तुम पहिल विआही | कठिन बिछोद्ट दहे जनु दाही || 
तन सिद्दल मन चितडर बसा । मन रे का 


रतनसेन दोनों के साथ समान व्यवहार करता है ओर उसकी रूत्यु 
के बाद दोनों उसके शब के साथ सत्ती होती हैं । 

तो क्या दुनियॉ-घन्धा आर बुद्धि दोनों एक-सी हैं? इस प्रइन का उत्तर 
जायसी के पास नहीं है । 

यदि रतनसेन को आत्मा ओर पद्मावती को परमात्मा का प्रतीक माने 
तो भी अन्योक्ति सिद्ध नहीं होती। पहले तो जायसी ने इसका संकेत ही 
नहीं किया हैं। तिसपर आत्मा और परमात्मा के मिलन के बाद शेतान, 
उनका कुछ बिगाड़ ही नहीं सकता । 


पएदमावत का नया रूपक 


अन्त में जायसी की आत्मा से अपनी धृष्टता के लिए क्षमा मॉँगता हुआ 
में उनके रूपक के सम्बन्ध में एक बात कहना चाहता हूँ । जायसी के 
अन्य रूपकों को ठीक मानते हुए भी यदि नागमती को ब्रह्म, रत्नसेन को जीव, 
पद्मावती को साथा ओर हीरामन को मोह माना जाय तो कदाचित्‌ अधिक 
उपयुक्त होगा। कारण यह कि जीव पहले बह्ाय में लीन रहता है। मोह 
उसे बहकाकर माया के पास छे जाता है। जीव सदा माया के फर में पड़- 
कर ब्रह्म को भूछ जाता है। यदि वह उसके पास छोटता भी है, तो माया को 
साथ लिये हुए | माया का एक दूसरा रूप माया को अपनाना चाहता है । 
रनसेन इसका विरोध करता है ओर मारा जाता है। अन्त में बह्म उसे 
अपने में मिला छेता है। हाँ, ऐसा रूपक मानने पर रतनसेन की रूत्यु, 
इतिहास के अनुसार, अछाडट्टीन के हाथों ही दिखानी होगी । आर कदाचित 
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यही बात बचाने के लिए कवि.को अपना अुटियूर्ण रूपक बेठाना पड़ा हो तो 


आदचर्य नहीं । 
हिन्दू धमं-सम्पन्धी अज्ञान 


हिन्दू संस्कृति का कधानक भर ले लेने से जायसी को हिन्दू संस्कृति का . 


विशेषज्ञ समझना भूल है | उलटे, जोहर करनेवाली पश्मचिनी जायसी के हाथों 
पढ़कर छेला और शौरीं बन गई है । 
संक्षेप में जायसी के हिन्दू धर्म-सम्बन्धी अज्ञान थे हैं--- 


ने ( “मं>> व्वाम्मम्केमनओन ७६ 


(१) किसी के वेद पढ़ने पर त्रह्मा सीस नहीं बुरूते, सरस्वती प्रसन्न _ 


अवश्य होती हैं, पर यहाँ तो--- 


रहहि एक संग दोड, पढ़दि सासतर बेद | 
बरहा। सीस डोलावहीं, सुनत छाग जस भेद ॥ 


(२) पुरुष सती नहीं होते, विधवा अपने पति के शव के साथ सती होती 
है। वह भी इसलिए कि उसका सबेस्व पति होता है । आत्म-हत्या हिन्दू धर्म 
में पाप है; लेकिन पहमवत के सत्तावन खण्डी में एक 'राजा-रत्नसेन-सती 
खण्ड” भी है। 

. (३) अरजुन बान राहु ग। बेधाः--ऐसा कभी नहीं हुआ था । 

(४) शिव के गछे में नाग रहता है, शेष-नाग नहीं । 

(५) हनुमान जी शिव के सेवक नहीं हैं, राम के हैं। जायसी ने हसुमान 
जी को शिव का सेवक बताया है । 

(६) नारद को शेतान के रूप में चिह्नित किया गया है, जो परम 
अनुचित है । 


(७) तपस्था से डिगाने इन्द्र की अप्सराएँ आती हैं, जग-जननी 


पाती नहीं । 


(८) रत्नसेन और पद्मावती के विधाह की साज-सज्ञा का वर्णन तो कवि ; 


जायसी: दे 


ने खूब किया है, पर अन्त में वेद का नाम केकर जयमाऊ पहनः दी है, मानों 
उनका निकाह! हो रहा था। 

(५) 'राम-रावण! के पवित्र युद्ध की कवि ने खिल्‍ली उड़ाई हे। रति का 
प्रस्ताव 'आजु करहु रावन संग्राम! कहकर किया गया है । 

(१०) राजस्थान की मिद्दी में जन्म छेकर बादक की नवागता वधू उसे 
युद्ध से विमुखकर अपने उमड़ते हुए थावन से संग्राम करने को कहती है । 
बादरू की पत्नी उसी राजस्थान की गोद में पछी है, जहाँ की पत्नियाँ कहा 
करती थीं--- 

अदला हुआ जु मारिया, बह्धिणि महारा कंतु। 
लज्जेज॑ तु व्यंसिअहु जइ भ्रग्गा घरू अंतु ॥ 

कहीं पाठक लेखक को सम्प्रदायवादी न समय .बेठें, इसलिए पद्सावत 
का अन्तिम पद छिखकर वह मोन हो रहा है । यहाँ पर याद रहे कि 'चित- 
उर” माने जायसी ते 'तन? कहा है। वह पद है--- 

““““खचितडर भा इसलाम | 
क्प्रा इसका यह आशय नहीं है कि संसार में जो कुछ हे, वह इस्कास 


ही हे? 


चन्कँके कैकजले कक केस कक केओ केक तक धेर्क॑स्वतद केक कक कै ककले कर चूक कतत्क के के पे 'वेट पेट कक 
हज 
पूवा 
बासुरी में फूँक नव चेतना के गीत, 
ब्रज़-बीधियों में गाने छगा, मीत 


सूरदास का, मोहन की माधुरी में, 
डूब गया अग जग, रही नहीं भीति। 


५: 
कँ 
;॒ 
; 
धरती का योचन निखर उठा, ;॒ 
; 
ः 


ही 


खूर के सितार पर जीवन मुखर डटा , 
कॉपे अत्याचार अनाचार कंस वेण के , 
असुरों का वैसव विकास था बिखर उठा। 
ंयधंल ककयनक बन्के के पदक केक कक कककक वैल- कल वनकतक के कत्के केक कक कक के के 


सूरदास 


जन्म--सं० १७५४० निधन---सं० १६२० 


सारस्वत ब्राह्मण परिवार में सूरदास जी का जन्म गोपाचल (ग्वालियर ! ) 
में हुआ था | इनके पिता का नाम बाबा रामदास था । सूरदास जी जन्मान्ध 
थे और उनका विवाह भी हुआ था । विरक्त होने के पहले वे अपने परिवार के 
साथ रहा करते थे। उनके विरक्त होने का कारण अब तक नहीं जाना जा 
सका । पहले वे दीनता के पद गाया करते थे, पीछे वल्लभाचार्य जी के सम्पक में 
आकर कृष्ण-लीछा का गान करने रंगे | आगरे और मथुरा के बीच गऊघाट में 
पूरनमल खतन्री द्वारा बनवाये हुए भ्रीनाथ जी के मन्दिर का कीर्तन-मार बल्लमभा- 
चार्य जी ने सूरदास जी को सोंपा था | जीवन भर सितार के तारों पर सूरदास 
कृष्ण-लीछा का गान करते रहे | पारसोली में 'खंजन नैन रूप रस माते” गाते- 
गाते सूर का भीोतिक जीवन समाप्त हुआ था । 
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नीरव निशीथ थी | शशि और तारिकाओं का कहीं पता नहीं था। होता 
भी कैसे ! भारत का सौभाग्य-चन्द्र यवन-राज्य के काले बादलों से ढका जो 
था । जनता के आत्म-विश्वास का अन्त हो. चुका था। उसने अपने मन्दिरों 
को ढहते और मू सियों को अपविन्र होते देखा था। सन्त कवियों का उस पर 
इतना प्रभाव तो अवश्य पड़ा कि एक परीक्ष सत्ता के श्रति उसकी आस्था 
बनी रही; किन्तु इस परोक्ष सत्ता' का ऋादर्श संत कवियों ने कुछ दस भअकार 
रखा था जो ख़ुदा” का ही दूसरा रूप था। धर्म-भीरु हिन्दू जनता की उसके 
प्रति विशेष अ्रद्धा न थी | 

सर्चत्र अन्धकार व्याप्त था | पथ कहीं दिखाई न देता था | उस शँंधियाले 
में कुछ जुगूनूँ अवश्य चमक रहे थे; किन्तु जनता के पथ-प्रदर्शक बनने के बदले 
वे उन्हें आन्त ही करते थे । अचानक निशा की निस्तब्धता चीरते हुए सितार 
के सधुर रब भारती के कानों में गूल उठे । कोई गा रहा था--- 


अब में नाच्यों बहुत गोपाल । 


जनता आत्म-विस्मृत हो उठी । अन्ध कवि की उँगलियाँ सितार के तारों 
पर तेरती रहीं, तेरती रहीं । 


अन्ध कवि 


कक. व 


सूर की अंधी आँखों ने जो सोन्दर्य देखा हे, उसे देखने के लिए साढ़े 
तीन सो वर्षो से सुझाखे कवियों की आँखें तरस रही हैं । उन अन्धी जाँखों 
में न जाने कैसी ज्योति थी जो अकृति और मानव हृदय के अन्तस्तऊ् तक 
पहुँच जाती थी--जहाँ तुलसी, केशव, देव और बिहारी जेसे सिद्धहस्त कवि 
भी न पहुँच सके । 

उनकी इसी सूक्ष्म इष्टि का यह परिणाम है कि जालोचक उनके जबन्‍पे 
होने में सन्देह करने छगे हैं। छेकिन उनके सन्‍्देह निराधार हैं। सूर के 
समकालीन छेखकों ने भी उन्हें अन्चा ही कहा है--. 


सूरदास .. <७ 


जनम-अन्ध हंग ज्योति चिहीना । 
जननि ऊनक कछु दृरष न कीना ॥ (सक्त विनोद) 
5८ ह हर 
सो थ्री सूरदास जी के जन्मत ही सो नेत्र नाहीं हैं । 
जन्मे पाछे नेत्र जाय तिन को आँधरा कहिये। 
सुर न कद्दिये ओर ये तो खूर हैँ । ( चोरासी वार्ता ) 
# है 9९ 
जन्मांधों सूरदासो5भूत | ( श्रोनाथ भट्ट ) 


सूरदास ने स्वयं अनेक स्थलों पर अपने को अन्धा कहा हैं। उनकी दृष्टि- 
हीनता को अज्ञानता कहकर उन कविताओं में ग्छानि दूँढ़ना उचित नहीं 
जान पड़ता । ये संकेत इतने स्पष्ट हैं कि उनके अन्‍्धे होने में कोई सन्देह 
नहीं रह जाता | * 
दे छोचन साबित नहिं तेऊ | 
बिल्ु देखे कल परत नहीं छिन ऐसे पर कीन्हे यद्ध ठेऊ॥ 
कैसे में उनको पहिचानों मयन बिना लखिये क्‍यों भेऊ ॥ 
ये तो मिमिष परत भरि आवत निदुर बिचाता दीने जेऊ ॥ 
सर श्याम को नाम भ्रवन खुनि, दरसन नीके देत न बेऊ ॥ , 
५८ |. २८ ५८ 
सूर की वेरियाँ निद्धर हो बेठ्यो जन्म अन्ध कष्यो। 
>< )< )< 
कोटि कोटि तुम पतित उचारे कदृहूँ कवन कहाँ को । 
रहो जात एक पतित जनम को अँधरो सर सदा को | 
३८ >८ २६ >८ 


 करम द्वीन जनम को अंधो, भो ते कोन नकारो ॥ 
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नायिका के कपोर्ों में ऊषा की छाली और दातों में ब्रिजली की चमक 
देखनेवाले अथवा एक घार दोहनि में डारत, एक धार जहाँ ठाढ़ी प्यारी 
कहनेवाले कछाकार के छिए यह आवश्यक नहीं है कि वह संसार को भौतिक 
आँखों से देखनेवाला ही हो। जब हम साधारण अन्धों को भी केवल स्पश 
ज्ञान से अच्छे बुरे बेखों ओर घोद़ों की पहचान करते आज भी देखते हैं तो 
सूर के अन्धत्व में सन्देह करने का कोई कारण नहीं है । बाह्य चक्षु॒ खोकर 
उनके अन्तः चछ्ठु ने विकास पाया था ! 


सर के कृष्ण 


जहाँ तुठसी के राभ ने धनुप-बाण लेकर 'निस्रचर हीन करों महा? का 
जनता को आश्वासन दिया था, वहाँ सूर ने अपने कृष्ण में इतनी मधुरिमा 
उँडेल दी कि जनता को अपने दुःखों का आभास ही न हुआ । कृष्ण की यह 
विशेषता उनकी अपनी नहीं है, उनकी मधुरिसा का श्रेय सूर की कटुपना 
की तूछिका को है। अन्यथा कंस, जरासन्ध, शिक्षुपात्त आर दुर्योधन जैसे 
बलशाली शासकों का अन्त करके सारे देश को गुक केन्द्रीय सत्ता में 
लानेवाले पुरुषार्थी के रूप में भी उनका चित्रण हो सकता था। सूर के कृष्ण 
महाभारत के कृष्ण नहीं, बढ्कि भागवत के कृष्ण हैं । 
» कृष्ण का शोर्य कभी सूर के आकर्षण का विषय न बन सका। कालिय 
नाग पर विजय प्राप्त कर छोटते हुए कृष्ण में भी उन्होंने शो के स्थान पर 
माधुर्य ही देखा--- । 


आचत उरग जाथे दयाम । 


मोर मुकुझ बिखारू लोचन अ्रवन कुण्डल लछोल। 
कटि पिताम्वर वेष नटबर सूतत फन प्रति डोछ । 


तुलसी के राम राजकुमार थे, कम से कम त्रेत। की जनत! सो उन्हें यही 
समझती थी। इस कारण सुर रंजन भंजन महि भारा? के लिए अवतार छेकर 
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भी वे जन-साधारण से दूर ही रहे, जब कि कृष्ण हमारे जीवन में इतने घुल- 
मिल गये कि वे हमारे जीवन के एक अंग बन गये । बरसाने-वाले कृष्ण को 
बहनोई मानकर अब तक उन्हें गालियाँ ( ससुराल की मधुर गालियों से पाठक 
अपरिचित न होंगे | ) दिया करते हैं। बज में शयन की आरती के बाद कोई 
जोर से नहीं बोलता । मुँह खुला नहीं कि फटकार पदी--धीरे बोलो, काला 
सोय रहो हैं । 


दाशनिक चिन्तन 


सूर की कविता भावना-प्रधान है। जान पढ़ता है, जेसे कवि भावों की 
' सरिता में बह गया है--उसे अपनी सुधि नहीं है। दर्शन के गृह तत्व भी 
उन्होंने इतने सरल शब्दों में समझाये हैं कि साधारण पाठकों को भी 
समझने में कठिनाई नहीं होती । भगवान की लीला विचित्र है, उसका वर्णन 
नहीं किया जा सकता--- 

अविगति गति कछु कद्दत न आये । 

ज्यों गुँगो मीठो फल को रख अंतरगत द्वी भाव ॥ 

24 >< क्‍ > 
प्रभु, तुव मरम समुझि नहिं परूयों। 
जग सिरजत, पालन, संहारत, पुनि क्यों बहुरि करयो ॥ 


संसार बह्य का भौतिक स्वरूप है। आग से जिस अकार चिनगारियाँ 
फूट निकलती हैं, उसी प्रकार अ््म से जीव की उत्पत्ति-होती है। चिनगारियों 
में जिस भ्रकार आग के गुण विद्यमान रहते हैं, उसी प्रकार जीव में भी बच्म के 
गुण पाये जाते हैं। ज़ीव और ब्रह्म के बीच माया एक दीवार का काम 
करती है। संसार जद्दा की इच्छा का परिणाम है-- 
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हरि इच्छा करि जग प्रगठायों ।' 
अरू यह जगत जद॒पि हरि रूप हे तड माया कृत जानि | 
तात॑ मन निकारि सब ठो तें एक कृष्ण मन आनि॥ 
+८ ८ /५ 
ब्राह्मण मुख छत्रिय भुज कहिये वेस्य जंघनाहे जान। 
सूद चरन यहि विधि जग हरि-मय यही शान दृढ़ मान ॥ 
दोष दृष्टि यहि बिधि नहिं. उपज आनँद-मय द्रसाय। 
'सूरदास' तब हरि हिय आयदे प्रेम मगन ग़ुन गाय ॥ 
संसार का निर्माण ब्रह्म ( कृष्ण ) से हुआ है और उसी में इसका अब- 
सान भी हो जाता है--- 
कृष्ण भक्ति करि कृष्णहि पावे । 
कृष्णहि ते यह जगत प्रगट है हरि में रूय हो जावे ॥ 
संसार झूग-तृष्णा है । इसका बाह्य रूप बहुत आकर्षक है; किन्तु कब्पना 
का परदा आँखों से हटते ही सब शून्य रुगता हे--- 
जब लो सत्य सरूप न सूझत | 
तब लो झृग मद नाभि बिखारे फिरत सकल बन बूझत ॥ 
अपुनो ही मुख मलिन मन्द मति देखत दर्पन माँइदि। 
ता कालिस! मेटिबे कारन पचत पखारत छाँट्टि॥ 
>८ > »८ 

अरे मन सूरख जनम गँवायो । 

यह संसार छुआ सेमर ज्यों खुन्दर देखि छोमायो! 

चाखन छाग्यो रूई डंडे गई हाथ कछू नहि आयो ॥ 
संसार को झुग-तृष्ण मानकर भी निगुंण सन्‍्तों की भाँति सूर ने उसकी 


दर ॑कम+१+०का+७+ -+व७७३०००कन. कार कमा#गा७॥७व्कनकि०नमाभाका, लसप-+-क- काहर-पफ-क मन. आए अर 


१--ईइवर ने कहा-पप्रकाश हो; और प्रकाश हो गया ।--बाइबिछ | 
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म्सना नहीं की है और न संसार से साग जाने की सल्ाद्द ही दी हैँ | संसार 
कृष्ण की लीला का परिणाम है। संसार की ही भाँति माया भी उसी माया- 
पति की लीस्दा-भावना का परिणाम है। भगवान्‌ का छीला-विछास कभी 
दूषित नहीं हो सकता । 
चाँद सरिता की शत-दत लहरों में जपना रूप बनात;-बिगाढता रहता 
है। चाँद के क्षण-क्षण बनले-विगद़ते रहनेवाले प्रतिविम्ब को क्षण-मंगुर कह- 
कर उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती'। इस छीला में बह्म-रूप चोद की 
सोन्दर्य भावना निहित है। वह जब चाहता है, संसार-सागर की' रहरों में 
अपना प्रतिबिम्ब वना छेता है; और जब चाहता हैं, तब उन्हें मिटाकर अपने 
में मिला लेता है । 
ये सिद्धान्त उस शुद्धाहृत' के हैं जो. मस्तिष्क-प्रधान व्यक्तियों के हित 
का है। जन-साधारण को इन दार्शनिक सिद्धान्तों में पड़ने की आवश्यकता 
नहीं । उनकी मुक्ति का सरत्लू डपाय हे--गोपियों की भाँति प्रेम-सागर में * 
दुबकी लगाकर कृप्ण-न्वौल्ा' का स्मरण करना । 
गोपियों की भक्ति तीन प्रकार की हे 
५(१) गोपी ( पष्टि मर्यादा )--वे कुमारियाँ जो कृष्ण को अपना प्रियतम 
मानती थीं | स्वकीया प्रेम । 
(२) गोपांगना ( पुष्टि पुष्टि रूप )--वे विठाहिताएं जो छोक-मर्यादा 
की चिन्ता न कर कृष्ण पर अपने को निछावर कर' चुकी थीं । परकीया अर सम । 
७३) ब्रजांगना ( पुष्टि प्रवाह )»»वे प्रोढ़ाएं जो कृष्ण की उपासना 
बाल-भाव' से करती थीं । दात्सल्य प्रेम । 
सूरदास बल्छमींय पुष्टि-सार्गीय थे । वल्‍्लभीय पुष्टि मार्ग में 'छीऊछा धाम? 
की कल्पना की गई है। उसके अनुसार कृष्ण लछीला-धाम में सदा विहार 
किया करते हैं ओर अपनी लीकाओं से भक्तों को रिश्ते हैं। जीवन से 
मुक्ति पाकर भक्त छीला-धाम में जाते हैं। लीला-धास की कबपना और साख्य 
भक्ति के ही कारण सूर के कुछ पद उत्तान अंगार के हैं । 
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उपासना पाँच प्रकार से की जाती है--- 

(१) प्रार्थना ( उपाऊम्म ओर देन्य-प्रदर्शन ), 

(२) रूप-कथन 

(३) लीला-वर्णन 

(४) आराधष्य की महत्ता का वणन ओर 

(७) इृष्टदेव-सम्बन्धी व्यक्तियों से प्राथना । 

सूरदास जी ने सो धरनेवाऊों के पाँच न पकड़कर एक सश्रनेवाले! का 
ही पाँव पकड़ा । उनकी भक्ति स्ंदा एक-निष्ठ ही रही । कृष्ण को छोड़कर 
किसी देवो-देवता के सामने उन्होंने सिर न झुकाया | राम के जीवन पर भी 
उन्होंने थोड़ा-बहुत लिखा अवश्य, पर ऐसा छगता है कि उन्हें छूत छुट्टाने' 
'की पड़ी थी। जीवन भर वे अपने बिखरे हुए भावना-प्रसून इयाम के चरणों 
पर चढ़ाते रहे । 

वललभाचार्य से मिलने के पहले सूर दीनता के गीत गाते थे । वहलकभा- 
'चार्य ने उनसे कहा--घिघियात काहे हो ! कछु भगवत लील्ग गाव!, तब से वे 
'सगवत लछीछा गाने लेगे । सुर-सागर अधूरा ही मिला है। चौोबोौसो अवतारों 
की कथाएँ फुटकर मिलती हैं, बीच-बीच में कथा-क्रम भंग अवद्य हो जाता 
है । हो सकता है, उन्होंने सम्पूणे भागवत की कथा कही हो | इस भागवत 
की कथा में उनके हृदय ओर पुष्टि सार्गीयर भक्ति शाखा के राधा तरव 
की प्रधानता भी सम्मिलित है । 

देन्य-प्रदर्शन के पी में सूर अपने को (सब पतितन कौ टीको” कहकर 
कृष्ण से उद्धार की प्रार्थना-करते है--- 

मो सम कौन कुटिक खलू कामी। 
जिन तनु दियो ताहि बिसरायो ऐसो नमक-हरामी ॥ 


कितक दिन हरि खुमिरन बिज्नु खोये। 
खूर अधम की कहो कौन गति उद्र भरे पर सोये ॥| 


सूरदास | ९३. 


बल-लीला 


आटे क्ृष्न पच्छ भादों' की थी। अनन्त के हृदय में जब आनन्द सिन्धु 
प्रमा न सका, तब धरती पर छरूक पड़ा । किन्तु धरती पर भी कुछ कम 
आनन्द ने धा--+- ््ि 
५८ >< ९ 
आजु हो निसान बाज नंद जू महर के , 
आनेंदू मंगन नर गोकुर महर के। 
आनंद भरी जसोदा उम्रगि अंग न माति , 
अनंदित भई गोपी गावति चहर के। 
दुध दधि रोचन कनक-थार है है चलीं , 
मानो इन्द्र-बधू जुरी पॉतिनि बहर के। 
आनंद मगन घेनु स्रबे थन्तु प्रयफेनु , 
उमग्यो जमुन-जल उछाली लट्दर के। 
अंकुरित तर पात, उकठि रहे जे गात , 
बन बेनी भप्रफुलितिि कछिनि कहर के.-॥ 

'प्रमह्य ने धरती पर अचतार जो लिया था ! भक्त कषि ने जीव और 
झा को एक दूसरे के इतने निकट कर दिया कि दोनों मिलकर एक हो गये । 
्ण की बाल-लीछाओं में कहीं-कहीं अह्य की झलक भी हम देख छेते हैं-- 

जखुदा मंगन गोपाल सोधाबे | 
देखि समय गति जिभुवन कंपे, ईस बिरंथि भ्रमावे ।। 
»< ५८ ० 
हरि किलकत जखुमति की कनियाँ। 
मुख में तीन छोक दिखराए, चकित भई नंद-रनियाँ ॥ 
कंस के सहायकों ( कागासुर, शकटासुर, तृणाचत्त, बकासुर और पूतना ४ 
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का वध, यमछाजुंन उद्धार, कालीदह जरू-पान तथा दावानल-पान आदि 
लीलाएँ उनके पर-तह्मत्व के दर्शन कराती हैं। किन्तु कवि का मन उनकी 
बाल-लीलाओं में ही छगा है। सूर-सागर के दशम स्क्रत् की एक-एक पंक्ति 
से वात्सल्य छलका पड़ता है और पाठकों की आँख लीलापति की लीलाओं 
से विमोहित होकर छछूक पड़ती हैं । सीर्पी-सी अंखें आखिर कितने मोती 
सँजो पावेगी ? 

जखोदा हरि पालने झुलावे। 

दलराबै, दुलराइ मब्द्ावे, जोइसोई कछु गावे। 

मेरे लाल को आइ निदरिया, काहे न आइ खुआवे॥ 

3 


इसी बीच इयाम ने पलके मूँद लीं। उन्हें सोचत जानि! 'महरि मोन है! 
रही । इहि अन्तर अकुछाय उठे हरि!ः--ओर फिर मां गाने री । 
“श्याम की स्वाभाविक बार-लीलाएँ भक्तों का मन मोह छेती हैं--- 
चरंन गहे अँगुठा मुख मेलत । 
नन्‍्द-घरनि गावति, हलूराबति, पलना पर हरि खेलत | 
८ २५ > 
हरि किलकत जसुदा की कनियाँ | 
निरखि निरखि मुख कद्दति छारू सो, मो निधनी के घनियाँ | 
"55 > '. ६ >< 
किलकत कान्ह घुटुरअन आवत | 
मनिमय कनक नन्‍्द्‌ के आँगन, बिस्ब॒ पकरिये घावत ॥ 


इयास अभी बहुत छोटे हैं। माँ कहीं इधर-उधर गईं नहीं कि रो-रोकर 
आसमान सिर पर उठा लेते हैं | माँ सोचती है---- 


कब मेरो छाल घुठ्ुरुवनि रेंगे, कब घरनी पग द्वैक घरे | 
कब द्वे दाँत दूध के देखों, कब तोतरें मुख बचन झरे ॥ 


सूरदास ९ 


कब नंदहि बाबा करि बोले, कब जननी कहि मोहिं रे । 
कब मेरो अँचरा गहि मोहन, जोइ-सोइ कहि मोसों झगरे | 
और एक दिन माँ की साभ पूरी हुई-- 
दरबित देखि दूशन की दँतियाँ, प्रेम-मगन तन की सुधि भूछी | 
आनन्द का सिनन्‍्धु जब अकेले उसके हृदय में समा न सका तब--- 
बाहिर ते तब नन्द बुलाए, देखो धो सुन्दर सुखदायी । 
तनक-तनक सी दूध देतुलिया, देखों, नेन सफल करो आई | 
इयाम धीरे-धीरे बढ़े होते हैं । अब वे घुटनों के बल चर भी लेते हैं-.. 
खेलत नंद-आँगन गोविंद | 
निरखि-निरखि जसुमति खुख पावति, बदन मनोहर इन्ढु || 
कटि क्रिकिनी चन्द्रिका मानिक, लटकन लटकत भाल | 
परम ख़ुदेस कंठ केहरि नख विच-बिच बच्न प्रवाल॥ 
कर पहुंची, पाइत में नू पुर, तन राजत पद पीत। 
घुटुरुन चलत, अजिर महँ विद्दरत, मुख मंडित नवनीत ॥ 
> ५८ »< 


सोमित कर नवनीत लिए । 
घुठुरनि चछत रेनु-तन-मंडित, मुख दधि लेप किये ॥ 
अब इयाम पाँवों से चलने छगे हैं--- 

चलति देखि जसुमति सुख पाचे | कर 
उमुकि-ठुमुकि पग घरती रेंगत, जननी देखि दिखावे॥ 
देहरि की चलि जात, बहुरि फिरि-फिरि इतहीं को आधदे। 
गिरि-गिरि परत, बनत नहिं नॉधत, खुर-मुनि सोच करावे । 
बच्चे के चलने का क्रितन/ स्वाभाविक चित्रण हे ! 
एक दिन दयाम' मचल गया--- 


५९६ 


इस अन्तिमेत्थम के आगे यशोदा को घुटने टेक देने पढे, सहज ही. में 


हिन्दी काध्य-दर्शन 


मैया, में तो चनन्‍्द खेलीोना लेहों | 


जैहों लोटि घरनि में अबहीं, तेरी गोद न पेंडी ॥ 
सुरभी को पय पान न करिदों, बेनी सिर न गुद्देहों। 
हैहों पूत नन्‍द बाबा को, तेरों खुत न कहेद्दी ॥ 


५ 


उनका बेटा नन्‍द्‌ का हुआ जाता है! उन्होंने नई दुलहिया? छा देने का 
प्रसोभन दिया | फिर क्या था ! इयाम रीझ गया--- 


तेरी सौ, मेरी सुनि मैया, अवाहि बियाहन जेहों। 


माँ के सामने नई समस्या आई। हारकर उसने चाँद ही देने का निश्चय 


किया--- 


है ले मोहन, चन्दा के ले । 

कमल नेन बलि जाउें सुचित है, नीचें नेकु चिते।॥ 
नभ ते निकर आनि राख्यो है, जलपुर जतन जुगे। 
ले अपने कर काढ़ि चनन्‍्द को, जो भावे सो के॥ 


इयाम कुछ ओर बढ़ा हुआ । अब तो वह साथियों के साथ खेलने भी 


जाने रूगा[-+- 


खेलत श्याम ग्वाढनि संग । 

खुबल इलचर अरझू श्रीदामा, करत नाना रंग ॥ 
हाथ तारी देत भाजत, सबें करि-करि होड़ । 
बरजे हलघर, श्याम, तुम ज़नि, चोट लागे गोड़ ॥ 
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आपुन हारि सखनि सं झगरत यह कट्दि दियोँ पठाइ। 
रूर स्थाम उठि चले रोइ के, जननी पूछति घाइ॥ 


सूरदास ९७ 


एक दिन--- 

जंबत कानद् नन्‍द इक ठोरे | 
कछुक खात लपटात दोड कर बाल-केलि अति भोरे || 
बरा कोल मेलत मुख भीतर, मिरिलि दूसन टकटोरे | 
तीछन रूगी नेन भरि आए, रोचत बाहर दौरे॥ 


अन्ध कवि, तुम्हें प्रणाम हैं ! तुम्हारे नेत्नों में न जाने कैसी ज्योति थी 
जिससे कुछ भी देखना होप न बचा ! क्‍या अच्छा होता, यदि आज के कवि 
उस ज्योति क़ा शर्ताश भी पा सकते ! 


इयाम अग्र बढ़ा हो गया है। माँ उसे बरज रही हे--- 


सुनहु स्थाम, अब बड़े भये तुम, कहि स्तन पान छुड़ावति । 
ब्रज लरिका तादि पीचत देखत हँसत छाज नहि आवति-॥ 
जेहँ बिगरि दाँत ये आछे, तात॑ कटद्दि समुझावति | 
अजहूँ छाँडि, कह्यो करि मेरो ऐसी बात न भावत ॥ 
'घूर' श्याम यद्द खुनि मुसुक्याने, अंखल मुखद्दि लुकावत | 


एक-एक करके दिन बीतते जा रहे हैं । इधर इयाम बहुत नटखट हो गया 
है। एक सखी आकर यशोदा से कहती है--- 


महल में नेक चलो नंदरानी | 
देखो अपने खुत की करनी दूध मिलावत पानी ॥ 


उसका नट-खटपन दिन-पर-दिन बढ़ता ही गया । नवनीत छुरा लेना, 
दूध-दही के मटके फोड़ देना तो उसका नित्य का कार्य हो गया है । अब तो 
उलाहने भी आने लगे हें--- 


मद्दरि ते बड़ी कृपन दे माई | 
दूध-दद्दी बहु बिधि को दौनौं, खुत सो घरति छिपाई ॥ 
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हिन्दी काव्य-दर्शन 


बालक बहुत नहीं री तेरे, एके कुबर कन्हाई। 
सोऊ तो घर ही घर डोलतु, माखन खात चाराइ॥ 
और यश्ञोदा खीझ उठती हैं-- 


मेरे माई कोन को दि चोरे। 
मेरे बहुत दई को दीन्द्रों छोग पियत हें ओर ॥ 


किन्तु इससे तो कुछ होता नहीं, ग्वालिन कहती है-- 
ता ऊपर काहे गरजति है, मचु आई चाढ़ि घोरे। 
माखन खाई, मझो सब डारे, बहुरों भाजन फोरे | 
इयाम की सफाई भी कितनी सनोहर हँ--- 
: मैया में नहि माखन खायो ।' 
'र्याल परे ये सखा सबे मिल्लि, मेरे मुख लपठायों ॥ 
देखि तुहीं सींके पर भाजन, ऊँचे घारि रूटकायों | 
! हों ज्रु कह्दत नान्‍्हे कर अपने में कैसे करि पायो ॥ 
' 'मुख द्धि पोछि बुद्धि इक कीन्ही दोना पीठ दुरायों । 


. उछाहने बढ़ते ही जाते हैं--- 


भाजि गये मेरे भाजन फोरि । 
मारग तो कोड चलन न पावत, चधावत गारस लेत ऑँजोरि | 
सकुच न करत, फाग सी खेंछत, तारी देत, दँखत मुख मोरि ॥ 
डछाहनों से तंग आकर यशोदा ने श्याम को-- 

ऊखल सो गहि बॉाँधि जसोदा, मारन को साँटी कर तोरे । 
किन्तु ये उछाहने भी प्यार के ही दूसरे रूप थे; क्योंकि--- 
साँटी देखि ग्वालि पछितानी, बिकल भई जहेँ तहँ मुख मोर । 
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सूरदास ५५९ 


माखन लागि ऊल्दवल बाँध्यो, सकल लोग ब्रज जोचे। 
खालि कहे या गौरलस कारन कत ख़ुत की पति खांचें? 
आनि देंद्वि अपने घर ते हम, चाहति जितो जसाये। 
' बशोदा खीक्ष उठती हैं-- 

जाहु चली अपने अपने घर । 

तुम दी सबनि मिलछि ढीठि करायो, अब आई *छोरन बर ॥ 
अब इयाम गाय चराने को मसचलने छरों ढें--- 

मैया हों गाइ चराचन जेंहों । 

तू कद्दि मद्वरि नन्‍द्‌ बाबा सी, बड़ो भयो न डरेद्दी ॥ 

इयाम गाय चराने चले गये । मा ने चरी में भोजन सेज/- 

हरि जू की ग्वालिनि भोजन स्याई । 


सानि-सानि दृधि मात छियो कर, खुददद सरनि कर देत । 
मध्य गोपाल मंडली मोदन, छाॉँकऋ बॉटि के छत ॥ 


' 'गोधूलि बेका में श्याम गाएँ चराकर लोट रहे हैं-.. 
बन ते आवत घेनु चरगाए | 
संध्या समय साँवरे मुत्र पर, गो-पद्‌ू-रज रूपणटाए। 
बिलसत सुधा जलज-आनन पर उड़्त न जात जड़ायें | 
>< >८ > 
जसुमति दोरि लिए हरि कनियाँ। 
दाऊ से इयास कभी प्रसन्न हो जाते हँं--- 


मैया री मोदि दाऊ टेरत | 
मो को बनन्‍फल तोरि देत हैं, आपुनि गेयन घेरत ॥ 


१०० हिन्दी काव्य-दर्शन 


तो कभी खीझ उठते हैं-«- 


मैया मोदहि दाऊ बहुत खिझायों | 


के 


मोसों ऋद्त मोल को डीन्द्रों, तोहि जसुमति कब जायो!? 

कहा कहों यदि (रिस के मारे खेलन हों नहहिं ज्ञात | 
५ »९ >< 

हरि के बाल-चरित अनूप । 

निरखि रहों त्रज्ञ नारि इक टक अंग-अंग प्रति रूप ॥ 


चज नारियों के मिस हिन्दी संसार तीन सो वर्षो से श्याम की बाल- 
सुषमा देख रहा है। आँखें रूप-पान कर अधातों नहीं। आनन्द बढ़ता ही 
जाता है; और साथ हो साथ भींगती जाती हैं उस रूपमें हमारी आँखें! 


प्रेम-लीला 
दूध-दही की मटकी फोड़नेवाला श्याम समय के प्रवाह में कुछ छर ढीट 
हो गया है--- 


मारग चरछूत अनीति करत हे, हट करि माखन खात। 
पीताम्बर वह सिर तें ओढ़त, अंबछ दे मुखुकात | 
तेरी सो कहा कहों जसोदा, उरहन देति लजात। 


फिर एक दिन वह भी आता है, जब--- 


गोपी तज्ि छाज, संग स्याम रंग भूलीं। 
पूरब मुख-चंद देखि, नेन-कोइ . फूलीं ॥ 
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जबते बंसी म्ववन परी | 
तब ही ते मन ओर भयों सखि, मो तन सुधि बिखरी॥ 
बासुरी बजती ही रहती हे-- 
बंसी री बन कानह वज्ञावत | 
भानि सुनो स्वनति मधुर सुर, राग मध्य है नाम बुरावत॥ 
मतों मोहनी थरष धार के, मन सोहत मधु पान करावत। 
छुर नर मुनि बस करिए राग-रस, अधर-सुधा-रस मदन जगावत ॥ 
प्रेमिका अपने प्र मी पर पूर। एकाधिकार चाहती है । यही कारण है कि 
गोपियों को मुरली का भी कृष्ण के साथ रहना नहीं भाता । उन्हें आइचर्य है 
कि कृष्ण दोपों से भरो मुरली को इतना प्यार क्यों करते हैं--- 
मुरली तऊ गापालहि मावति । 
राखति एक पाँय ठाढ़ा करि अति अधिकार जनावति ॥ 
कोमल अंग आपु आज्ञा गुरु कटि टेढ़ी दे जावति। 
आपुन पोढ़ि भधर सेज्या पर कर सो पद पलछुटावति ॥ 
वे कुदकर श्ोजना बनाती #--- 
सख्री री, मुरली लीजे चोरि। 
ज़िनि गुपाल कॉन्हें अपने बस, प्रीति सबन की तोरि ॥ 
कर्भी वे सोचती हैं -.- 
दम न भई बृदावन-रेनु । 
जहूँ सरनन डॉलत नंद-नन्दन नित प्रति चारत घेनु ॥ 


दम ते परम धन्य ये बन, दम, बालक वच्छ5रु बेलु । 
'घूर' सकल स्लेलत इसि बालत, संग मथि पीवत फेनु ॥ 
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ओर कभी यह कि--- 
मुरली कोन खुछत फल पाये । 


अधर-सुधा पीवति मोहन की, सब कछंक गेँंबाण ॥ 
मन कठोर तन गांठि प्रगट ही, छिद घिसाल बनाये । 


लेकिन श्याम को इनकी योजनाओं की सफछता था विफलता की चिन्ता 
नहीं । वह बाँसुरी दजाये जा रहा है; पर इधर यह दशा है कि--- 
सुरली-सबद खुनि ब्रजञ-नारि | 
करत अंग खिंगार भूलीं, काम गयो तन्नु मारि ॥ 
चरन सो गहि हार बाँध्यो, नेन देखत नाईहि। 
कंचुकी करि साजि, लंहगा धरति द्विरद्य मारहि॥ 


स्याम ने उनकी सारी चातुरी चुरा ली । मुरछी चुराने की कोन कहे, उन्हें 
अपनी सी सुधि न रही । 
इयास की शरारतें दिनोंदिन बढ़ती जा रही हें--- 
ठाढ़ी कुँअरि राधिका छोचन मीचत तह हरि आए | 
अति विसाल चंचल अनियारे हरि दाथन न समाए॥ 
अब बात कुछ आगे बढ़ी । चोरी कबतक छिपती ? एक दिन खुल ही तो 
गई--- | 
श्यार्माह देखि महरि मुखक्यानी । 
पीताम्बर काके घर बिसरयो, छाल ढिगनि की सारी आनी ॥ 
यशोदा ने सोचा- 
घर ले ले मोरो खुत घुरचति, ये ऐसी सब दिन की जानी । 
है भर ह / 
यशोदा जिसे भोछा समझ रही थीं, उसने एक दिन गोपियों के---बसन 
हरे सब कदम. चढ़ाए.। गीप-बाछाएँ प्राथेना करने छगी--- .. 


सूरदास १९०३ 


 हमरें अश्बर देशू मुरारी । 

सब चीर कदम चढ़े वेठे, हम ज्ञछ माँश्त उघारी ॥ 
तट पर बना लत कया आब, छाजञ्ञ लगाते हे भारो। 
चोली हार तुमहि को दीन्‍्ही, चीर हमरि दो डारी॥ 
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इस ने सुस्कर/कर कह--- 


अब अन्तर मोा जनि राखहु वार-बार हट बृथा करोौ। 
आर तथ--- 
तरुनी निकसि-निकलि तट आईं । 
जल ते सिकस्ि भई सब ठाढ़ी, कर उर अंग पर दीनहें | 
>८ ५८ >८ 
कीन्ही प्रीति प्रगभट मिलिब्र का, सबके सकुच्र गंवाए। 


पुर अंकल का इस सिंट गय्म:, प्रद्धत्ति ने क्षपना नरन रूप पुरुष पर 
उत्सर्ग कर दिया | ध्रजदाधथवों भे--- 
उत्यत श्याम नाना रंग | 
टूऋनि, श्रक्ुटि -मठकाने, धरे नठवर अंग॥ 
चलत गलत कि कुनित किकिनि घूँघरू झनकार। 
4 रॉ ५ 
गति खुब्ंशि बृत्यति ब्रज-तारि | 
दाव-भाव नतनि सनतसि दे रिश्ञावति गिरिवरधारि ॥ 


हर 


सूर व| राप-क+ 0 के जेजुत सस्व-परम्परा से अलग नहीं किया जा 
सकता। निुंध न न्:-«०३+२२/ के अनहृद नाद को सूर ने केसा मधुर रूप 
प्रदान किया हैं--- जज 
कंकन, चुरी, किकिनी नूपुर, पेजनि बिछिया खोदति। 


अद्भुत घुनि उपञ्जन इन मिल्ति के, भ्रमि-श्रमि इत-उत जोहंति ॥ 


१०४ हिन्दी काव्य-दर्शन 


यदि इन मधुर ध्वनियों से आपको सन्‍्तोष न हुआ हो तो और सुनिए--. 


ताल, मुरज, रबाव, बीना, किन्नरोी रस सार। 
सबद संग मझुदंग मिलवत, खुघर ननन्‍्द कुमार ॥ 


कन्हैया सॉवल! है ओर ब्रज-वनिताएँ गोरी । भ्रक्ृति हरी है और पुरुष 
ज्योति स्वरूप, किन्तु मिलन सें दोनों एक दूसरे के गुण ग्रहण कर लेते हैं। 
मिकन का यह आनन्द कितना सोहक हैं--- 


भामिनी अँग जोन्ह मानों, जलूद स्थामरू गात। 
परस्पर दोड करत क्रीड़ा, मनर्हिं-मनाहे खिहदात ॥ 
कुचनि बिच कच परम सोभा, निरखि हँसत गांपाल | 
सर कंचन गिरि बिचनि मनु, सक्यों हे अँध काल । 


शी 


राधा-माधव 


राधा और कृष्ण का प्रेम साहचर्य-जनित है । जीवन के प्रभात से ही 
दोनों ने एक दूसरे के सुख-दुख में थ्ोंग दिया है। जब आगे चलकर 
कामना के पंख भींग जाते हैं, तब पाठकों की आँखे आदर हो जाती हैं । 


एक दिन--- 


खेलन हरि निकसे ब्रज्ञ खोरी । 
कटि कछनी पीताम्बर काछे हाथ लिए भेंवरा चक-डोरी॥ 
मोर मुकुट कुण्डल अ्वनन पर द्सन दमक दामिनि छत्रि थोरी । 
गये द्याम रवि-तनया के तट, अंग रूसति चन्दन की खोरी। 
ओजचक ही देखी तहेँ राधा, नेन बिसाल भाल दिय रोरी। 
नील बसन फरिया कटि पहिरे, बनी पीठ रुचिर झकझोरी ॥ 
संग रूटिकिनी चली इत आवति, दिन थोरी अति छबितन गोरी । 
सूरं' स्याम देखत ही रीझे, नेत नेत मिल्ति परी ठगोरी॥ 


सूरदास १०७ 
और बाल-सुरूम चपलता से--- 


“ बूझत स्थाम “कौन तू , गोरी ! 
कहाँ रहति ! काकी तू बेटी ? देखी नाहि: कहूँ ब्रज खोरी ॥” 
“काहे को हम ब्रज तन आचति ? खेलत रद्दति आपनी पौरी। 
सुनते रहति अवनन नंद ढोटा करत रहत माखन दधि चोरी ॥” 
“तुम्हरों कद्दा चोरि दम छेहेँ ? खेलन चलो संग मिलि जोरी ।” 
'सूरदास' प्रभु रसिक सिरोमनि बातनि भुरइ राधिका भोरी ॥ 


समय के प्रवाह में उनकी यही अबोध जिज्ञासा प्रेम में परिणत हो जाती 
है। यह प्रेम भी कितना सररू है ! यशोदा राधा से कहती हैं--बार-बार तू 
ञाँ जनि आवे । राधा उत्तर देती हे-- 


“मै कद करों सुतदिं नहिं बरजति, धर ते' मोहिं घुलाव ॥ 
मो सो कहत तोहि बिनु देखे रहत न मेरो प्रान। 
छोद्द लगत मो को खुनि बानी, मद्दरि तिहारी आन!।” 
कभी-कर्भी बनावटी सन-मुठाव भी हो जाता है--- 

करि यो न्‍्यारी हरि आपनि गेयाँ | है 
नह्िन बसात लाल कछु तुम सो, |सबवे ग्वाछ इक ठयाँ ॥ 


)८ ८ ५९ 
तुम पै कौन दुद्ावे गैया ? 
इत चितवत, उत धार चलावत, यदि खिखयो है मैया? 
र( है ९ 


एक बार द्वारिका में कृष्ण के पेट में झूल हुआ। उन्होंने नारद से कह कि' 
यदि कोई नारी अपने चरण घोकर सुझे पिछा सके तो में अच्छा हो सकता 
हूँ। नारद ने उनकी पट-रानियों से कहा; किन्तु उन्होंने यह कहकर अस्वीकृत 


यु ६ हिन्दी काच्य-दर्शान 


कर दिया कि पति को चरण घोकर जल केसे दिया जाय ! कृष्ण ने उन्हें राधा 
के पास भेजा | राघा ने चरण घोकर जछ देते हुए कद्दा यदि कृष्ण का 
शूछ अच्छा हो सके तो उसके बदले में नरक में जाना भी स्वीकार कर सकती 
हूँ । प्रेम ओर मंगरू-कामना की कितनी गहराई द्दै! 

राधा का प्रेम प्रेस! का आदर्श है। जपने ऑसुओं से राधा ने ग्रेम की 
बेलि सींची है। राधा-माधव के मिलन की चर्चा तो कवि कर पाये हैं, किन्तु 
उनके आँसुओं में इृवकर थाह छगाने की शक्ति किसी में नहीं है । श्रमर-गीत्त 
में सूर ने कॉपते हुएु हाथों से अपने आँचल में उनके आखु भरने का 
प्रथत्न किया है सही; पर सरस्वती भी अवतार छेकर जझोक-दृष्टि के सम्मुख 
राधा के सारे आँसू नहीं रख सकती । 


रुप 
| खंजन तयन रूप-रस माते | 
अतिखय चारु चपरक अनियारें पल पिंजरा न समाते ॥ 


अन्य कवि सूर रूप से परिचित था, उसकी प्यास से परिचित था ओर 

परिचित था आत्म-विस्मृति की उस अवस्था से जिसमें विरह और मिलन 
के श्र आखिर 4 कर 

एकाकार हो जाते हैं | प्रइन उठता है--आखिर, कृष्ण में कितना सोन्‍्दर्य था 

कि सारा बज उन पर निछाधर था ? उत्तर मेरे पांस नहीं है। देखिए, एक 

गोपी बालकृष्ण को देखकर कोट रही हे । उसी से पूछिएः बह क्या कहती है--- 


विधातांडह चूक परो में जानी | 
आजु गोविदहि देखि देखि हों इहे समुझि पदछितानी ॥ 
रखि पत्चि सोच सेंवारि सकल भँग चतुर चतुरई ठानी | 
दीठि न दई रोम-रोमनि प्रति इतनिद्धि कला नसानी ॥ 
कहा कहाँ. अति खुख दुइ नेना चछत ढरत भरि पानी 
सूर” खुमेर समाइ कहाँ था वुचि बासनी पुरानी ॥ " 


सूरदास ह १०७ 


देखा आपने ? इसे कवित्त्वत कहते हैं | जिसका रूप वर्णन किया गया 
है, उसके विपय में एक शब्द भी नहीं है | फिर भी जो कुछ कहा जा सकता 
था, वह सब कह दिया गया है! भावना के इन मोतियों का कण्ठहार 
बनाकर पहन लीजिए; ओर तब सारे वदिश्व-साहित्य में गोता छगा जाइए । 
यदि कहीं ऐसा रूप-वर्णन मिले तो हमें बताइएगा। पर सम्भवतः इन 
मोतियों के आगे सब कल्पनाएँ घोधे और सीप की तरह जान पढ़ेंगी। 
देखिए, इयाम खेल रहे हैं-- 
सुन्दर स्थाम सरोज नील तन अँग-शँग सुभग सकल खुख-दनियाँ | 
अरुण चरण नव-जोति जगमगति, रुनझुन करति पाई पेजनियाँ ॥ 
कनक-रतन-मनि-जटित रचित कटि किकिनि कुनित पीत पट-तनियाँ | 
बाल सुभाव बिछोछ बिलोचन, चोरत चितहि चारु चितवनियाँ॥ 


तरुण क्ृष्ण-- क्‍ 
मोर-सुकुट मकराकृत-कुडल, पीत बसन, तन चन्दन, 
लोचन तृप्त भए द्रसन तें उर की तपति बुझानी ॥ 

माधव के इस रूप को अंपनी आँखों में भर लेनेवाली राधा कितनी रूप-- 
वर्ती होगी ! कब्पयना भी तो वहाँ तक नहीं जा पाती--- ' 
गोरें भाल बिंदु बदन, मनु, इन्दु प्रातः रवि कांति। 
जरा राधा-माधव को एक साथ देखिए--- 
संग खेखनम दोड झगरन छागे सोमा बढ़ी अबाधाी। 
मनहूँ तड़ित घन इन्दु तरनि छे वाल करत रस साधा ॥ 
५९ ५ 


हरि सो घेलु दुह्मवति प्यारी । 
दुध घार मुख पर छबि छागति, सो.उपमा. अति भारी ॥ 


है 


१०८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


मानो चंद कलूंकहि घोवत जहाँ-तहँ बूंद खुधा री | 
हाव भाव रस मगन भये दोठ, छबि निरखति ललिता री ॥ 
गोपियों के सौंदर्य की एक झाँकी लीजिए--- 

डोलत बाँकी कुञ्ज गली । 

ब्रज बनिता सग-सावक-नयनी बीनति कुसुम कली ॥ 
कमल बदन पर बिथुरि रहीं रूट कुचित मनहँ अली । 
अधर बिम्ब नासिका मनोहर दामिनि दूखन छली॥ 
नाभि परस लो रस रोमावलि कुच ज्ुग बीच चढली। 
मनहु बिवर त डरग रिंग्यो तकि गिरि को संधि-थली ॥ 
पृथु नितम्ब, कटि छीन हंस-गति जधन सघन कदली | 
चरन महावर नूपुर मनिमय बाज़त 'भाँति भर्ती ॥ 
ओट भये अवलछोकि परस्पर बोलत अली-अली | 
सूर सो मोहन छाल रखसिक संग वन घन मॉँस रली ॥ 


खूर के रूप-वर्णन में जिस अलछोकिक पवित्रता के दर्शन होते हैं वह 
अन्यन्न दुलर्भ है। वय-संधि का एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


कुटिल अलक श्रव चारु नेन मिलि सँचरे स्रवन समीप सुमीति । 
वक्र विकोकनि भेद भेदिया जोह कहत सो करत प्रतीति ॥ 
पोच पिसुन छस द्सन सभासद्‌, प्रभु अनंग मंत्री विन्नु भीति । 
मंद हास, मुख मंद बचन रुचि, मंद चार चरननि भद्द प्रीति। 
नख सिख ते चित चोर सकल अँग जस राजा तस प्रजा वसीति । 
खु करि सूर जेहि भाँति रहे पति जनि वल बाँधि बढ़ावहु छीति ॥ 
५८ ५८ ५८ 
राधे यह छवि डलटि भई । 
सारेंग ऊपर सुन्दर कदली, तापर सिंह ठई ॥ 


सूरदास १७९ 


ता ऊपर दे हाटक वरनों मोहन कुम्म मई। 
तापर कमल,कमल बिच विद्रम तापर कीर रूई॥ 
ता ऊपर दे मीन चपल है सोतिनि साथ रही | 
सूरदास प्रभु देखि अचस्मभो कहत न परत कटद्दी॥ 
है है ५ 

किछु-किछु उत्तपति अंकुर भेल । 

चरन चपल गति लोचन लेल ॥ 

अब सब खन रद्द आँचर दात | 

लाओे सखिअन पुछये बात ॥ 

( विद्यापति ) 


विद्यापति की बाला के उरोजों के अंकुर निहारने को नयनों ने चरणों की 


चंचलता ले ली है। भाव वही हे जो सूर कहना चाइते हैं; किन्तु सूर की-सी. 
पवित्रता विद्यापति में नहीं है । 


संयोग-श्रू गार 
सूरदास जी ने संयोग-श्ंगार में अक्ृति और पुरुष (आत्मा और 
परमात्मा ) का मिलकर एक हो जाना दिखाया है । सिरन की उस स्थिति 


में उनका अस्तित्व एक दूसरे में विछीन हो जाता हे । दोनों एक दूसरे के गुण 
अहण कर लेते हैं-..- 
लाल तेरि बंसी नेकु बजाऊँ। 
अपनो भूषण पिय पद्दिराऊँ पिय को पहिरि बताऊँ॥ 
तुम वृषभानु-लली बनि बेठो, में नेंदछाछ कहाऊ। 
तुम तो छिपो पिय ऊुंंज-गलिन में, में पकरि फेंट गद्धि लछाऊ ॥ 
तुम तो मान मानिनि बनि बेठो, में गद्दि चरन मनाऊं। 
सूरदास' प्रभु अवरज भारी तुम राधे में माघों कहाऊं ४ 
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सूर का शंगार साधारण दृष्टि से देखने पर अइलीऊक जान पड़ता है। 

गंगा-जरू भक्तों के लिए अमृत है ओर रोगियों के लिए विष, यदि ज्वर का 
रोगी गंगाजी में नहाकर अपने को सन्निपात का , शिकार बना के तो इसमें 
गंगा का क्‍या दोष ! जो अपरिपक्क बुद्धि के हैं, उन्हें ,चाहिए कि वे सूर का 
ऋंगार न पढ़ें । जो उसकी भावनाओं की गहराई में पेठ सकें, वही उसका 
आनन्द लछे--- | 

भोर भये मुख देखि लजाने । 

रति की केलि बेलि सुख सींचति, सोभित अरुन नेन अरूसाने ॥ 

काजर रेख बनी अधरन पर, नेन कपोल पीक लरूपटाने | 
मनहु कंज ऊपर बेठे अछ, उड़ि न सकत मकरन्द लोभाने ॥ 
है हिय हार अलंकृत विन्ु गुन, आप खुरति इन जीति सयाने। 
''खरदासं! प्रभु पाय धारिये जानति हाँ पर द्वाथ बिकाने॥ 


शर् है ५ ५ 


अतिहिं अरुन हरि नेन तिहारे | 
' “-मानहु रति-रस भण रंग-मगे करत केलि पिय पछक न पारे ॥ 
'. बार-बार अवछोक कुनखियन कपट नेह् मन दरत हमारे ॥ 


५ २५ 2५ 


रति संग्राम बीर रख माते | 
_ डगमगात घूमत जनु घायछ खोभा खुभट कछा ते ॥ 
'सूरदास' प्रभु रति-रन जीते अब खसकात थौं काते । 


संयोग-की अवस्था सें सूर छोक-मर्यादा राँध जाते हैं । इसी कारण आलो- 
चकों ने उन पर ऋइलीलता का दोष लगाया है। मर्यादा-रेखा दृट ज्ञाने के 
चार कारण जान पड़ते हैं--... 


' सूरदास १११ 


( $ ) साख्य भक्ति---आराधक और आराध्य के बीच की दूरी मिट्-सी 
गईं है । क्‍ 

(२ ) लीलाधाम की कल्पना । 

(३ ) प्रकृति की पुरुष में ओर पुरुष की अक्ृति में खो जाने की आ- 
कुछता । और--- 

( ४ ) मुक्तक काव्य जिसमें प्रबन्ध काव्य की अपेक्षा कवि को अधिक 
स्वतन्त्रता मिलती है। ' 


विग्रल्म्भ ध्ु गार 


वियोग वस्तुतः मिलूम से पहले की वह अवस्था है, जिसमें प्रकृति और 
पुरुष एक दूसरे में अपना अस्तित्व खो देने को आतुर रहते हैं। वियोग की 
करुणा जितनी गोपियों के पक्ष में वर्णित है, उतनी कृष्ण के पक्ष में नहीं । 
इसका कारण सूर का गोपियों के माध्यम से अपनी आकुलता व्यक्त करना है । 
सर की पीड़ा गोपियों के प्रेम और खीझ की भावनाओं के रूप में साकार 
हुई हे। 

वियोग की जितनी परिस्थितियों की कल्पना सूर ने की है, उतनी अन्य 


किसी कवि ने नहीं की । ऊगभग साढ़े तीन सो परिस्थितियों में सूर ने 
विरह-वर्णन किया है । 


संसार अपनी शाइवत गति से चछा जा रहा है; छेकिन--सदन गोपाल 
बिना था तन की सबे बात बदली? इयाम सुन्दर के मिलूव की आस में 
जैसे-तैसे जीवन के दिन बीत रहे हैं। जीवन का उन्हें मोह नहीं है, सारी 
आकांक्षा और उल्लास वो इ्पाम के संग चला गया । फिर भी उन्हे जीना हे 
प्राण श्याम की धरोहर हैं, उन्हें तो पहले ही वे उस छलिया' पर उत्सग कर 
चुकी हैं । 


११२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


|» 


संध्या होती है। गोपियाँ सोच रही हैं--- 
यहि बेरियाँ बन ते न्रज आवबते। 
दूरहि ते वह बेलु अधर चरि बार-बार बजावते॥ 
2९ ७ बे 
धीरे-धीरे अन्धकार घना हो जाता हे--- 
पिया बिन्ु सॉपिनि कारी रात । 
44 6७ [आम ७ 0. ५, 
कबहूँ जामिनी द्वोति जुन्देया डंसि उलटी डे जाति ॥ 
नींद भी बैरिन बन बेठी हे--- 
हम को सपनेहू में सोच । है 
मनों गोपाल आये मेरे घर हेँसि कर भ्रुज्ञा गही । 
चले 3 
कहा करों बेरिन भइ निदिया निमिच न ओर रही ॥ 
दिन एक-एक कर के बीते जा रहे हैं; किन्तु-- 
ब्रजतें हे ऋतु पै न गई । 
ओऔषम अरू पावस प्रयवीन हरि, बिज्चु अधिक भई ॥ 
ऊर्थ खास सभीर, नयन घन, सब जल जोग जुरे।... 
नयनों ने तो जैसे बादलों से होड़ लगा रखी है--- 
सख्री री, नेनन ते घन हारे | 
बिन ही ऋतु बरसत निसि वासर सदा सजल दोड़ तारे ॥ 
+- + हम +- 
3 निखि दिन बरसत नेन हमारे | 
| हे | 
सेंदा रहत पावस रितु हम पर जबते स्याम खिचारे ॥ 


दग अंज़न लागत नांछ कबहूं, कर कपोल भये कारे। 
कंचुकि पट सूखत नह सजनी, उर बिच बहत पनारे 


सूरदास ११३ 


सूरदास! ब्रज्ञ ड्रवन चाहत काहे न छेत डबारे। 
लो कहो स्याम घन सुन्दर बिकल होत अति भारे॥ 
गोपियों ही नहीं, ब्रज का कण-कण कृष्ण के वियोग में आकुछ हे--- 


अति ऋरूख गात भई है तुम बिचु बहुत दुखारी गाय । 
जरू समूद बरसत अंखियन ते हकति ढीन्‍्हें नाँच ॥ 


जहाँ-जहाँ गो-दोहन करते ढुँढ़ति सोइ-सोइ ठाँव। 


रच थक 


>< >< >८ 
यहाँ तक कि-- 
छखियतव कालिन्दी अति कारी। 
+८ ८ )८ 


'सँदेसन सधुबन कूप भरें; फिर भी श्याम न आये, न आये। बहुत - 


अनुग्रह किया जो 'ज्ञान-जोग की खेप” छादुकर 'बढ़ों व्यापारी ऊबो? को सेज 
दिया । भ्रमर-गीत के उद्धव वास्तव में निगुण उपासना के निर्वाणोम्युख दीप 
की टिमटिमाती को के प्रतीक हैं । गोपियों कहती हँ--- 


न 


नहीं 


हम तो निपट अहीर बावरी जोग दीजिए ज्ञानिन ! 
कहा कथत मामी के आगे जानत नाना नानमिन। 
है. ६ | 


पेसी को ठाली बेठी हे तोलों मूड़ खबावे। 


अज्ञात सुखों की कल्पना में ज्ञात सुर्खों का बलिदान करना बुद्धिमानी 


है। प्रेम का सरक राज-मार्ग छोड़कर योगिक क्रिया के कीचड़ में गोपियाँ- 
फँसना चाहतीं--- 
काहे को रोकत मारग ऊचो? 
सुनहु मछुप निशुन कंठक ते राजपंथ क्‍यों खूधो ? 
> +५ जे 
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सनिद्दे कथा कौन निरशुन की, रचि-पत्चि बात बनावत। 
सग॒न सुभेस प्रगट देखियत तुम ठून ओट ढुरावत ॥ 
गोवियों की रग-रग में कृष्ण इस प्रकार समा गये हैं कि निगुण की 
कल्पना सी वे उन्हीं की प्ृष्ठ-भूमि पर करती हँ--- 

रेख न रूप बरन जाके नहिं ताको हमें वतावत | 
अपनी कहौ, द्रस बेसे को तुम कबहूँ हो पावत? 
सुरली अधर धरत है सो, एुनि सोधन वन-बन चारत | 
नेन बिसाल भा वंकट कारें देखयों कवछु निहारत : 
तन चिमंग करि, नटबर वषु धरि पीताम्वर तेहि सोहत । 
खूर स्यथाम ज्यों देत हमें खुख त्यों तुमको सोड मोहत? 
ऊधो की बात वे मान भी छेतीं, पर कर क्या--- 


डर में माखन चोर गड़े । 
अब कैसहु निकसत नहिं. ऊधो, तिरछे डे ज्ु अड़े ॥ 
जोर फिर तो सन्देशों की भर-मार हो जाती है। बेचारे ऊधो का सारा' 
ज्ञान प्रेस की सरिता में बह जाता है | कृष्ण जहाँ रहें, जेसे रहें, गोपियों 
के ही रहगे--- 
ऊधो जाहु बाद घरि स्याओ सुन्दर स्याम पियारो। 
ब्याहों लाख, घरों दस कुबरी, अंतहि कान्द हमारो॥ 


हक 


उनकी तो यही कामना है-- 
जहँ-जह रही राज करो तहँ-तहं, लेहु कोटि सिर भार | 
यह असीस हम देति सखूर सुनु न्हात खसे जनि वार ॥ 
यशोदा का सन्देश तो पाठकों की पलके गीली कर देता है-. 
संदेसों देवकी सो कहियो | 
हो तो धाय तिहारे खुत की कृपा करत ही रहियो ॥ 


4५ 
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उबडन तेल ओर तातों जल देखत ही भजि जाते। 
जोइ-जाइ मॉगत सोइ-साइ देती करम-करम करि नहाते ॥ 
तम तो टच जानतिटहि छोहों तऊ मोहि कहि आयदे। 
प्रात उठत भेरे छाल लड़्तेहि माखन रोटी भाषे॥ 
अब यत्र सूर मोह निस्ि वासर वड़ो रहत जिय सोच । 
अब मेरे अलक-लड़ेते छालन हेंहेँ करत संकोच ॥ 


उधर कृष्ण को भी गोंपियां का वियोग कुछ कम नहीं अखर रहा है | 
द्वारका का सिंहासन ब्रज की केकरीली गरलियाँ न झुछा सका--- 
ऊधों मोदि त्रज विसरत नाॉँहीं । 
हंसःख़ुता की सुन्दर कगरी अरू कुंजन की छोॉहीं ॥ 
ये मुग्ली, थे वच्छ दोहनी, खटिक दुह्मयवन जाँदीं। . - 
गया बाल सब करत कुलाहल, नाचत गहि-गहि बॉडी ॥ 
रन न न + 
जद्यपि सब खुख निधान द्वारिका मथुरा के सम नादीं॥ 
०५ हर हि है 


कहे बन धाम, कहाँ राधा सेंग कहाँ संग बज बाम | 
कहाँ रस रास बीच अन्तर खुख, कहाँ नारि तन दाम ॥ 
कहाँ छता तरु-तरु प्रति झलनि, कुज-कंज बन चाम । 


अन्य रस 


सूर की कविता में यद्यपि *ंगार रस का ही ग्राधान्य है, तो भा अन्य 
रस का परम अभाव नहीं हे। बवीसत्स रस को छोड़कर अन्य सभी 
उनकी कविता में आये हैं । कवित्व की दृष्टि से अन्य रसों की कविताएँ 
इतनी उत्कृष्ट हैं कि विश्वास नहीं होता कि उनमें सूर ने इतना कम ' 


११६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


होगा। शगार की विस्तृत आलोचना ही चुकी है। यहाँ अन्य रसों के 'ईई 
दो डदाहरण दे देना पर्याप्त होगा । 

हास्थ- 

मैया में नहि माखन खायो । 
«... उयाछ परे ये सखा सबे मिल्ति, मेरे सुख रूपटायो ॥ 
हे ५८ 
लिशु न कौन देस को बासी ! 
जन द्ीँसी॥ 


प्रचकर हूँसि समुझाय सोद दे बूझति सा । 
को हरे झनक £ जन ने को कहियतु ? कोन नारि? का दासी ? 


वीर-- 

देखि छप तमकि, दरि चमक तदाँई गये, 
दमकि छलीन्हो शिरदया तर जैसे । 

धम्तकि मास्या घाव, गमकि हिरदे रहो, 

झमकि गहि केस ऊै चले ऐसे ॥ 

>< 4८ है 

आज ञ्जौ हरिदि नसस्झ शहाऊँ | 

तो काजो गंगा झननी को सान्तलु-खुत ३ कक) 

स्यंदन खंडि मंदारय खंडों ऋकरपिष्वज सहित उड़ा ऊ। 

इति न करों सपथ तो दरि को छन्निय शतिद्धि न पाऊँ॥ 


की 
देखी में लोचन चुबत अचेत । 


र खड़ी इक ठक मग जोचत उण्थ रुवाँस न छेत ॥ 


दा 
4 ८ %८ 
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अति मलोन चृषभाशु कुमारी | 
हरि भ्रम जल अन्तर तनु भीजे, ता लालच न धुवावति सारी । 
अद्भुत -- 
देखो अदूसुत अविगत की गति, कैलो रूप धर्मों है। 
तीन छोक जाके उद्र बसत सो सूप के कोन परटो है । 


ममबपानक--- 
भदरात झहरात दावानलरू आयो ! 
रौद्र-- 
प्रथमहि देडें गिरिहि बहाइ | 
वच्च घतिनि करो चूरन, देडें घरनि मिलाइ । 
शान्त--- 
मेरो मन अनत कहाँ सुख पावे | 
जैसे उडि जहाज को पंछी फिरि जद्दाज पर आये ॥ 


हि ५ ५ 


थोरे ज्ञीवन भयो तन भासे | 
कियो न सन्‍त समागम कवहूँलियो न नाम तुम्हारों | 
१८ ५८ ५८ 


मातृत्व 


सूर ने माता के दिन भर का जो कार्य-क्रम दिखलाया है, वह बहुत ही 
समुचित और वेज्ञानिक है। वच्चों के कारून-पाछन का उनका ढंग यदि 
हमारी माताएँ अपने जीवन में ला सके दो अति उत्तम हो । 
३] रे कर सर जा ऐड 
तेल उबठनों छे आगे घरि छाछद्ठि चोटत-पौटत 


है 
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ओर इयास जब रोने लगते हैं तो--- 


लिमीक | 


पाछें चरि राख्यों छिपाइ के उब्टन तेल समाज री । 
बच्चों के नहलाने-घुलाने का भी बहुत ही क्रमिक वर्णन है--- 
फूली फिरत जसोदा तन-मन, उबदि कान्ह अन्हवाइ अमोल। 
तनक बदन दोठ तनक-तनक कर, तनक चरन पोछति पटजीलछ ॥ 
कान्ह गरे सोहति मनि-माला, अंग अभूषन अग्ुरिन गोल । 
सिर चोतवनी दिठोना दीन्हों, आँखि आजि पहिशइ निचोल || 
स्यथांम करत माता सो झगरो, अटपटात, कलरूबल कारि वोल। 
दोड कपोल ले गहि मुख चूमति, बरप-द्विस कछ्चि कगति कलोल ॥ 
>< ५८ >< 
धूरि झारि तातो जल ब्याई, तेछ परसि अन्हचाय | 
सरस बलन तन पौँछि श्याम को भीतर गई लछिवाय ॥ 


बच्चों के सुछाने ओर जगाने का वर्णन मधुर ही नहीं, वेज्ञानिक भी है । 
यशोदा केदारा राग में गीत गाकर श्याम को सुलाती हैं और रूलित, सैरव, 
तथा बिछावछ राग गाकर उठाती हैं । जगाते समय के गीतों में प्रभात के 
बहुत सुन्दर चित्र खींचे गये हैं । 
कलेवा की जिन चीजों की तालिका सूर ने प्रस्तुत की है, वे सभी बच्चों 
के स्वास्थ्य के लिए उपकारी हैं--- 
माखन-रोटी, सद्य जम्यो दधि, भाँति-भाँति के मेचा । 
9८ )८ ८ 
खरिक, दाख, खोपरा, खीरा | केरा, आम, ऊख-रख, सीरा | 
श्रीफल मधुर चिरोजी आनी | सफरी चिडरा, अरुन ख़ुबानी ॥ 
घेबर फेनी ओर खुद्ारी। खेबा सहित खाहु, बलहारी । 
तब तमोल रवि तुमहि खबादों ।**'**'* 
>< »< »८ 
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लुचुई, लपसी, सद्य जलेवी, सोइ जबहु जो छूगे पियारी। 
घेचर मालपुआ मोतिलाडू, खुघर सजूरी सरल खँवारी ॥ 
दूध बरा उत्तम दक्षि बारी, *** 


प्रकृति-वर्णन 


सूरन्‍्काव्प से प्रकृति का राचा-माधव लछीऊा से अलग अपना कोई स्वतन्त्र 
अस्तित्व नहीं है । प्रकृति का मोहक स्वरूप सूर को विशेष श्िय हे-- 
खुन्दर संग ललना विहारी, बसन्‍त सरस ऋतु आयी। 
ले ले छरी कुचरि राधिका, कमल - नयन पर धायी ॥ 
द्वादल वन ग्तनाग देखियत चहुूँ दिसि देखू फूले। 
बौरे असुआ ओ द्वम बेली, मचुकर परिभक भूले ॥ 
सरिता सीतल बढ़ति मन्द्र गति रवि उत्तर दिखि आयो | 
३८ 9८ २८ »९ 
सरद निसि देखि हरि हरषि पायों । 
विपिन बृन्दावन खुभग फूले सुमन रास रुवि दयाम के सनहि आयो॥ 
परम उज्वछ रेनि छिठकि रही भूमि परख तरून प्रति छडकि छागे | 
तेखोह परम ग्मणीक यमुना पुलिन जिविध वहे पवन आनन्द जागे ॥ 
संयोग काल की यही मोहक प्रकृति वियोग में अभिज्ञाप बन जाती हैं--- 
बविन्नु गोपाल चैरिन भई ऊुंज । 
तब वे छता छगति तन सीतलछ अब भई बिषम ज्वाल की पुंज। 
चुथा बहति जमुना, खग बोलत, द्ुथा कमछ फ़ूलनि अलि शु जे ॥ 
सूर ने प्रकृति का चित्रण आलम्बन रूप में भी किया है | उदाहरणार्थ एक 
श्रधान चर्णन लीजिए--- 
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जागिये, तज़राज़् कुचर, कमल-कुसखुम फूले। 
कुमुद्‌- बन्द संकुलित भये, दंग रूता भूछे। 
तमचुर खग-रोर सुनहु, बोलत वनराई | 
रॉमति गो खरिकनि में बछरा द्वित धाई। 
विश्यु मछीत रवि प्रकासल गावत नर-नारी। 


3] 


सोन्दर्य ओर माधुर्य के इस कवि ने सर्वन्न प्रकृति का कोमऊ चित्र ही 
खींचा है; किन्तु आवश्यकतानुसार कठोर चित्रों का चित्रण भी किया है--- 


भदरात झरहात दावानछ आयो। 
घेरि चह ओर करि सोर अन्दोर बन, 
धरनि अकास चहूँ पास छायो ॥ 
' बरत बन-बाँस, थरहररत कुस काँस, 
ज्रि उड़त भाँस अति प्रबल धायो। 
झपरि-झपटत रूपट, फूलछ-फल चट-चटकि, 
फडत लटलटकि द््‌ म॒ द्र मन वायो ॥ 
अति अगिनि-ज्ञार, भंभार शुंघार करि 
डचटि अंगार झंझार छायों ॥ 
बरत बन पाठ, भहरात झहरात, 
अररात तरू महा घरनि गिरायो ॥ 


सर की कविता 


सूरं की कविता सें हृदय पक्ष और कला पक्ष दोनों समान अनुपात में 
आये हैं। गेय पदों में रचना होने के कारण माधुये गुण की अचुरता है। भाषा 
का अवाह स्वाभाविक है। बोल-चाल के शब्दों का ही बहुलता से प्रयोग हुआ 


सूरदास १२१ 


है । दृष्ि-कूटों में समस्त पदावली ओर इलछेपष तथा यमक का अधिकता से 
प्रयोग हुआ है । कविता अलंकारों के बोझ से दवी जान पड़ती है। अधिकतर 
साइहइ्य-मूछक अलंकारों का प्रथोग कवि ने विषय स्पष्ट करने के लिए ही 
किया है । 

सूर के भावना-प्रसून बिखरे हुए हैं। जसे-तेसे काँपते हाथों पूजा के 
थाल में सूर ने इन्हें रख भर दिया है। प्रबन्ध काव्य वे नहीं छिख सकते थे, 
यह बात नहीं है । उन्हें बिखरे हुए फूलों की माला गूँथने का अवकाश ही 
कहाँ था ! 

प्रबन्ध काव्यत्व के सभी गुण सूर के काव्य में मिलते हैं। चार पंक्तियों 
में रामायण का कथानक देखिए--- 

रामचन्द्र दसरथ-खुत ताकी जनक-सखुता ग्रह-रानी | 

कहे तात के, पंचवर्झी बन, छाँडि चले रज्नथानी ॥ 

तहाँ बसत सीता हरि छलीन्हीं, रजनीबर अभिमानी। 

लक्तिमन, धनुष देहु, कहि उठे हरि, जसुमति खुनति डरानी॥ 

अज्तिम पंक्तियों में तो राम-कथा के साथ क्ृष्णावतार की भी कथा का 
समन्वय बहुत सुन्दरता से हुआ है । 


भाषा-शेली 


सूर की भाषा शुद्ध ब्रज भाषा है। उन्होंने गेय पद ही छिखे हैं। नाना 
प्रकार के छन्‍्दों का प्रयोग कर विद्वत्ता प्रदर्शन की चाह उन्हें न थी। अधिक- 
तर पढों में भाषा का रूप बोर चाल की भाषा का है। भाषा पात्रानुकूल हे । 
सरल शब्दी में गोपियों के चुभते व्यंग्य अद्वितीय हैं--- 
' सूर इ्याम जब तुम्हें पठाये तब नेकहु मुखुकाने ? 


मुहावरों का भी जहाँ-तहाँ येष्ट प्रयोग हुआ है । 
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अपने जियत नयन भरि देखों हरि-हलूधर की जोरी । 
इक तनु जरो जात बिन देखें अब तुम दीन्हे फूँक। 
संदेसनि मधुब॒न कूप भरे । 


विदेशी भाषाओं के प्रचलित शब्द भी उन्होंने ग्रहण किये हें--- 


कुण्डल मकर कपोलन झलकत श्रम सीकर के दाग | 


सूरदास जी की रचना में दो शेलियाँ विशेष रूप से पाई जाती हैं-- 
सरल शैली और दुरूह शेली । 


सरल शैली 


सरल दोली में हम कृष्ण के बाल-लीला सम्बन्धी पद रख सकते हैं। इस 
शैली की रचनाएँ प्रसाद शुण से पूर्ण हैं--.- 


मैया कव बढ़िद मोरी चोटी। 
3 ४० 
मेया मोहि दाऊ बहुत खिझायो | 


अलूंकारों की बहुरूता के कारण सरल शेली भी कहाँ-कहीं दुरूह हो 
गईं है--- 
नूतन चन्द्र रेख मधि राजत झुर गुर शुक्र उदोत परस्पर | 
नील स्वेत पर पीत छाछू मनि रूटकनि भार लुनाई। 
सनि-गुरु-अझुर देव गुरु मिल्लि मन्नु भौम सहित समुदाई ॥ 
अम्बुज़ रुचिर पराग पे मानो राज़त मधचुप खुदेस | 
कछुक कुटिल कमनीय कुटिल अति गोरज़ मण्डित केस | 
कुण्डडल लोल कपोल किरण गण नेन कमर दछ मीन | 
अधर मधुर मुखुकानि मनोहर करत मदन मद-हीन ॥ 
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१२३ 
दुरूह शैली 
दुरूह शर्म के अन्तगंत इनके दृष्टि-कूट जाते हैं। माधुर्य से ये पद ओत- 


प्रोत हैं, पर प्रसाद गुण का दनमे अभाव हे-- 


बटी आजु कुजन ओर । 
नकत हे दृपमानु नन्दिनि वल्टित नन्दृकिसोर ॥ 
भानु-खुत-हित-सत्र-पतु लागत उठत दुख घेर । 


धन 
हा] 


है गये सुर सूछ सूरज बिरह अस्तुति फेर ॥ 


[ भानु-सुत्र ( कर्ण ) का हित ( दुर्योधन ) का शत्रु ( भीम ) का पिता 
(पवन )। आश्प हें--प्रधन चलने से राधा दुःख से घिर जाती हैं । ] 

शबदी के आदि मध्य था अन्त के अक्षरा के योग से नया दब्द बनाने का 
भी कहीं-कहीं संकेत हँं--- 


के 


भूसत मेघ-काल निखि इनके आदि बरन चित आये ! 


[ भूसुत ( कुंज ), मेघ-कार ( वर्षा ) और निसि ( जामिनी ) तीनों 
बब्दाी के पहले वर्ण को मिलाने से नया शब्द बना--कुब्जा। इस शभ्रकार 
इसका अर्थ हुआ कुष्जा कृष्ण के मन में समाई है। ] 


पल्‍4ल्‍4ल्‍% देल्लुनबू के न्‍न्‍्कदन्क वनदत्दन्दलदन्वलदनदत चैललयदनदून्द: देव दलित लत्क चन्यूय-के व्दन्यन्कू के पन्देत्द- 
भरत 


...पूचों 
अन्ध तमस दुनिवार 
दीखता न कहीं पार 
मेघ से घिरा गगन 
आकुल था ज्ञन-जीवन _ 
क्‍ बन प्रकाश-पु'ज आई, 
गोद हुलसी की थी ! 


श्रेय राम, प्रेय राम 
, जीवन का ध्येय राम 
पथ का पाथेय राम 
राम नाम पूर्ण-काम रद 
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गोस्वामी तुलसीदास 


जल्म--सं० १७०४ निधन सं० १६८० 


पिता--आत्माराम दूबे या मुरारी मिश्र या' *“! माता--हुल्सी । 

जन्मस्थान--राजापुर ( बॉँदा ) या सोरों ( एटा ) या***! 

मूल नक्षत्र में जन्म देकर माता-पिता ने गोस्वामी जी को असन-बसन 
बिन बावरो जहँ-तहँ मठकने के छिए. छोड़ दिया था। दरिद्रता की गोद में 
प्रककर यह अमर कवि इधर-उधर मॉँगता-खाता रहा। शूकर क्षेत्र में गुरु 
( नरहरिदास १ ) ने बाछक रामबोला को राम की कथा सुनाई | तरुण होने 
पर उसके रूप तथा गुण पर रीक्षकर एक कुलीन ब्राह्मण ने अपनी कन्या रत्ना- ' 
बली का उससे ब्याह कर दिया । तरुण हृदय ने अपना सर्व॑स्व प्रिया पर स- 
मर्पित कर दिया । किन्तु विधाता का विधान कुछ और ही था | प्रिया के एक 
दिन अचानक मैके चले जाने पर बरसात की रात की भयंकरता को चीरकर 
वह ससुराल पहुँचा। प्रिया ने उसे इस परिस्थिति में अपने सामने देखकर कहा 
“मेरे चाम' से तुम्हें जितनी प्रीति है, उतनी यदि राम! से होती तो भव- 
भीति! न रहती । और दूसरे ही क्षण तरुण-हृदय हिन्दी का अमर कबि 
तुलसीदास बन गया । 

सूरदास, रहीम ओर टोंडरमरू उनके सम-काछीन तथा मित्रों में से थे | 
र्वनाएँ--पार्वती-मंगल, जानकी मंगल, रामचरित मानस, कवितावली, गीता- 

बली, रामाशा प्रशनावली, दोहावली, श्रीकृष्ण गीतावछो, बरवे रामायण, 

रामछछा नहछू , वैराग्य संदीपनी, विनय पत्रिका और हनुमान बाहुक | 
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कमर 
ही 
>श् 


तानसन से लेकर पर्साने से छथपथ हलवाहे की स्वर-लहरी तक पर यदि 
किसी के पद एक-से तेरे हैं तो वे तुलसी के हैं। कार तुलसी को पचाकर 
अमर हो गया । संसार का नक्शा बदलर गया। धर्म, सभ्यता ओर संस्कृति 
सभी कुछ बदरू गये । यहाँ तक कि ऋतुएँ भी आगे-पीछे होने ऊूगीं। किन्तु 
'रामचरित मानस” का सम्सान दिन-दूना रात-चोगुना बढ़ता ही जा रहा है । 
अब तो विदेशी भाषाओं में भी मानस के अनुवाद हो रहे हैं। तुलसीदास 
भारत के ही नहीं, सारी मानवता ओर सारे संसार के कवि हैं । 

गोस्वामी जी की रचनाओं का धार्मिक मूल्य उनके साहित्यिक मूल्य की 
अपेक्षा बहुत अधिक है | रामचरित मानस ने जो सम्मान पाया है, विश्व की 
श्रेष्टम कृतियों को उसका श्ततांश सम्मान भी नहीं मिला । यह 
गोस्वामी जी की ही प्रतिभा थी कि धर्म ओर साहित्य का उन्होंने इस 
सुन्दरता से समन्वय किया है कि अन्य धर्मांवलम्बियों को भी उसमें आननद 
आता है । शेक्सपियर ने अपनी घर्मान्धता से ग्रेरित होकर 'मर्चेट आफ वेनिस? 
में यहूदी शाइलाक का चरित्र ईसाई अन्टोनियों की अपेक्षा इतना अधिक 
गिराया है कि सहृदययों को ठेस-सी रूगती है । किन्तु यवनों के अत्याचारों के 
होते हुए भी तुलसी ने अपने धर्म-पअंथ में एक भी बात ऐसी नहीं आने 
दी जिससे अन्य धर्मावरूम्बियों को ठेस पहुंचे । 

गोस्वामी जी ने भारत के लगभग सभी तीथं-स्थानों ( चित्रकूट, काशी, 
अथोष्या, ब्रज, प्रयाग, जनकपुर आदि) का पर्यटन किया था । सम्पूर्ण संस्कृत 
साहित्य को उन्होंने एक निष्काम साधक की भाँति मथा था। टोडरमल के 
पुत्र और पोन्नों के झगड़े में उनका पंचायतनामा उनकी व्यावहारिक बुद्धि का 
परिचय देता है । 'दोहावली' के कुछ दोहों से जान पड़त/ है कि शतरंज खेलना 
भी वे जानते थे | ज्योतिष ओर गणित का भी उन्हें पर्याप्त ज्ञान था। जीवन 
के समस्त अनुभवों को उन्होंने अपनी कविता का विषय बनाथा। उनका 
प्रतिपाद्य विषय राम-कथा है । जान पड़ता है, मानों अत्येक काव्य के अन्त में 
कवि को भान होता है कि में काव्य को वह बात न दे सका, जो देना चाहता 
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' थआ। इसी अपूर्णता का अनुभव करके कवि ने विभिन्न छन्‍्दों ओर शैलियों में 
राम का यश-गान किया है | उनके समस्त काच्य-ग्रंथ एक दूसरे के पूरक हैं । 


तुलसी-दरोन 


राम नाम का मरम है आना | --कबीर । 
तुम जो कहा राम कोड आना। जेहि श्रुति गाव धरहि सुनि ध्याना ॥ 
एक बात नहिं मोहिं सोहानी | जद॒पि मोह वस कह्देड भवानी / 
५ 4 ८ 
है] कु पक ६१५. 
कहहिं सखुनहिं अल अधम नर असे जो मोह पिच्चाय । 
पाखण्डी हरिपद्‌ विपुख जानदहि झूठ न खाँच ॥--8लसोी । 


स्वामी रामानन्द की शिष्य-परम्परा में दो सन्त हुए---एक कबीर और 
दूसरे तुझुसी । तुलसी का दोहा फिर से पढ़िए | यद्यपि थह दो सुधारकी की 
रूखी बात-चीत नहीं है, श्रिय ( महादेव ) ओर श्रिया ( पार्वती ) के मधुर 
वार्ताकाप की सरसता का इसमें अभाव नहीं है, फिर भी साहित्यिक भाषा में 
जितनी सुन्दर गालियों की कल्पना की जा सकती है, तुलेखी ने कबीर के लिए 
वे सब खुनकर रखी हैं। मर्ज की बात तो यह है कि वही तुझसी सहृदय 
पाठक के पीछे यह कहने के लिए छगे रहते हैं कि ये कोशल्या के पुत्र 
राम नहीं हैं । 

कौदल्या जब बोलन जाई | उुमुकि-ठुमुकि प्रभु चलहिं पराई ॥ 
और अगली अली है--- 


निगम नेंति शिव अन्त न पाया। तादि घरे जननी हटि धावा ४ 
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फिर बेचारे कबीर ने 'राम नाम का मरम हे आना? किखकर ऐसा क्या 
पाप किया, जिससे गोस्वासी जी को इनके लिए. इतने अधिक विशेषणों की 
व्यवस्था करनी पड़ी ? 

कबीर और तुझूसी में सेद्धान्तिक सत-भेद नहीं है, मत-भेद अपनी बात 
कहने के ढंग का है । कबीर को जो कुछ कहना था, बह उन्होंने सीधे ढंग से 
कहा; और तुछसी ने बेद-शःस्त्र की दोहाई देते हुए । 


ब्रक्ष और जीव 
जल में कुम्म कुम्म में जल है भीतर वाहर पानी । 
फुटा कुम्म जल जकदि समाना, यहु तन कर्थों गियानी ॥--कबीर । 
५ री «4 
सो में तौहि ताहि नहि भेदा | “+छुलखी । 
जीव और बह्म वस्तव में एक ही हैं। उनमें माया (सत्य या मिथ्य्रा) के 
कारण द्वेत देख पढ़ता है। ज्ञान-मार्गीय और अझ्लैत वेदान्ती इसका समर्थन 
करते हैं । 
जिस अकार सूरज का प्रकाश धरती पर जछ से भरे सभी घड़ों में समान 
रूप से पड़तः है, उसी ग्रकार ब्रह्म सभी जीचों में अंश रूप से व्याप है--- 
इंइचर अंश जीव अविनाशी | चेतन अमल सहज खुख-रासी ॥ 
इस विभेद का कारण भी माया ही है; यह सिद्धान्त विशिष्टाह्नेत का हैं । 
/५ ९ 2५ 
जीव ओर बह्म-सम्बन्धी अथम मत ज्ञान मार्ग का है। साथा का स्वप्न- 
जार आँखों के आगे से हटाकर जीव अपने में ब्रह्म की सत्ता का अनुभव करने 


लगता है ओर सृध्टि को ब्रह्ममय देखता है। "मैं ही ब्रह्म हूँ? वाली भावना की 
इसमें प्रधानता रहती है । 
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किक न 


गोस्वासीजी ने में अरु तोरिं! को 'माया! कहकर इससे बचने की सलाह 
दी है; किन्तु प्रच्छन्न रूप से इसका समर्थन भी किया है। अहं की प्रबछूता 
के कारण जीच में अहंकार आ जाने की सम्भावना है; इसी से गोस्वामी जी ने 
अहं का समर्थन नहीं किया । 
जीव ओर ब्रह्म में मेद मानकर उन्होंने सेवक ओर सेच्य भाव की प्रतिष्ठा 
सेवक सेव्य भाव बिन्चु भव॒ न तरिय उरगारि | 


दशरथ को तुलसी ने तब तक मोक्ष नहीं दिया, जब तक राम को पर-बह्म 
मानकर उन्होंने उनकी पन्दना नहीं की । जटायु ( ओर बाद में रावण भी ) 
इसके बहुत पहले सेवक-सेव्य भाव के कारण मोक्ष पा चुका था। 

जीव ओर तह्य का यह दिखाबटी भेद माया के कारण है-- 


परबस जीव स्ववस्त समगवन्ता | जीव अनेक एक अभ्रीऋन्ता || 


माया का आभास काम क्रोध मद मोह” के कारण होता है। इन भोतिक 
बन्धनों से छुटकारा पाकर हम सहज ही ब्रह्ममय हो सकते हैं । इसके लिए 
सपसया की आवश्यकता नहीं | सामाजिक बन्धनों का पालन करते हुए भरी 
भक्त सहज में सोक्ष ( जीव ओर ब्रह्म का एकीकरोण ) पा सकता है । 


है ८ ३4 
माया 


गोस्वासी जी साया को सिथ्या नहीं मानते | माया ही निगुंण बह्म के 
अवतार का कारण है। दूसरे शब्दों में, माया के ही कारण भगवान (निगुंण ) 
अवतार लेकर भक्तों के ब्रीच लीछा करने जाते हैं ; अतः गोस्वामी जी माया 
को बुरा नहीं मानते--- 


निज इच्छा निर्मित वपषु साया-गुन गोपार | 
धु 
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माया बहुत प्रबल है । इसी की शक्ति से 

उम्रा दारु-जोषित की नाई । सबहि नवाबत राम गोसाई । 

ब्रह्म माया के साथ रहकर भी उससे अलिप्त रहता है। पर जीव उसके 
पंक में फंस जाता है। यही जीव के दुःख का कारण है। माया बह्न की 
शक्ति हे और जीव का बन्धन | 

_ काजल तरुणी के नयनों की शोभा बनता है, शिक्ष के भार पर दिोना 
ओर पापी के मुँह पर कर्ुंक । पर वह प्रत्येक दशा में काजल ही रहता हैं, 
उसका प्रभाव विभिन्न परिस्थितियों और पात्रों पर विभिन्न होता है। माया 
को भी इसी प्रकार का काजल समझना चाहिए । ब्रह्म से जीव का सम्मिकन 
न हो सकने का धान फारण माया ही है। इससे मुक्ति भगधान ही देते हैं-- 
तुझसिदास यहद्धि जीव मोह रजु सोइ बाँचे सोइ छोरे | 
३८ ५८ >८ 


बिल्ु तव कृपा दयाछु दास-द्वित मोह न छूटे माया। 
माया से मुक्त होने का सहज उपाय हरि-नाम-स्मरण है। 
सोइ जानइ जेहि देड जनाई । ज्ञानत तुम्हहिं तुम्हद होए जाई । 
हि थे २५ ५ 
संसार 
अनवियार रमणीय सदा संसार भयंकर भारी | 


सग-मरीचिका की भाँति संसार का बाह्य स्वरूप बहुत रुभावना हे; 
किन्तु इस सोन्दय का परिणाम बहुत भयानक है। मग-मरीचिका के पीछे 
मानव दोड़े रहा है । इससे बचाव के दो उपाय हैं--एक तो मूग-मरीचिका 
हो आंखों के सामने से हदा दी जाय ; दूसरे मानव अपनी चेतना सँभालकर 
वास्तविकता समझ ले । पहला मार्ग साधना का है जो हमें संसार छोड़कर 
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विरक्त जीवन में अवेश करने की सलाह देता है । दूसरा मार्ग भक्ति का है जो 
संसार में हमारा अस्तित्व बनाये रखकर भी हमें उसके दुःखों से बचाये रखता 
है। पहला सार्ग जन-साधारण के हित था छोकोपकार का नहीं है ; पर 
दूसरा व्यावहारिक होने के साथ-साथ सामाजिक भरी है। विनय-पन्निका में 


कवि ने इसे ओर अधिक स्पष्ट कर दिया है-- 


सपने व्याधि विविध बाधा भइ उत्यु उपस्थित आई । 
वेद्य अनेक उपाय करे जागे बिन्चु पीर न जाई॥ 


वष्न की पीर से छुटकारा पाने का एक मात्र मार्ग जागरण ही है । 

संसार के दुःख का कारण हमारा अ्रम हैं। यदि बच्चा बाहर खेल रहा 
हो और मा को अम हो जाय कि वह मर गया तो वह दुःखी हो जाती हे। 
इसो अकार यदि मरे हुए बच्चे के विषय में भ्रम हो जाथ कि यह जीवित हे 
तो चह सुखी रहती हैं । यह सुख जोर दुःख करतव में अम के कारण होते 
हैं। सच तो यह हैं के बच्चा न तो मरता है, न जीता हे । उसके अति हमारे 
खुख या दुःख की अमुभूति अम के कारण है। आनन्द मानवीय सुख-दुःख 
की उच्चतम स्थिति है। सुख-दुःख के भौतिक बन्धनों से झुक्ति पाकर हम 
आनन्द की ओर उन्म्रुख होते हैं। अतः जीव को उचित है कि वह सब ओर 
से अपना मन खींचकर भगवान के चरणों में रमावे । 


भक्ति 


ध्यान प्रथम जुर्गां मख पुनि दूजे | द्वापर परितोषत प्रश्चु पूजे ॥ 
कलि केवल हरि नाम अधारा। ... श्र कक] 


६३ 


ज्ञनहि भगतिहिं नहि कछु सेदा। उसय दरहि भव-संसय खेदा ॥ 
१, सत्ययुग । २. त्रेता। 
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ग्यान बिशाग जोग बिग्याना। ए सब पुरुष खुनहु हरिजाना॥ 
पुरुष प्रताप प्रबक्ष खब भाँती | अवछा अबलू सद्दज जड़जाती ॥ 
सोड मुनि ज्ञान बिघान, सुगनयनी बिशध्ु मुख निरखि। 
बिबस होइ हरिज्ञान, नारि विष्णु साथा प्रगठ ॥ 
मोह न तारि नारि के रूपा। पन्मनगारि यह रीति अनूपा॥ 
पुनि रघुबीरदि भगति पियारी | माया खत नतेंकी विचारी॥ 
राम भसगति निरुपम मिरुपाधथी | वसइ जासु उर खदा अबाधी ॥ 
तेहि बिकोकि माया सकुचाई। करि न सकइ कछु निज प्रभुताई॥ 
अस बिचारि जे मुनि बिग्यानी | जाँचहि भगति सकल सुखखानी॥ 


केसी सीधी सी बात कवि ने इतना घुमा फिराकर कही है । साधारण 
पाठक के लिए इस चक्र-च्यूह से निकलना कठिन हो जाता है और घह कवि के 
सामने घुटने टेक देने को विवश होता है। जान पड़ता है, कवि को अपने 
विचार में स्वयं अविइ्धास है, तभी तो वह सोरठे के बाद लिखता है-- 


इहाँ न पच्छपात कछू राखडँ । बेद्‌ पुरान सन्‍्त मत भाखड ॥ 


पुराणों से तो कवि का सत सिलता है, किन्तु बेद और उपनिषद्‌ निरा- 
कार के ही उपासक हैं। फिर गोरखनाथ और कबीर भी सन्त हैं । यदि उन्हें 
गोस्वामी जी सन्त न भी मानें तो भी वेद को यहाँ घसीट छाने की क्‍या 
आवश्यकता थी ९ 

भक्ति का गोस्वामी जी ने कोई ता।किक विवेचन नहीं किया है। गरुड़- 
काक-भुशुण्डी संवाद से स्थिति स्पष्ट हो जायगी । इन्द्रजीत के बन्धन से राम 
को छुद्दाकर गरुड़ के मन में विषाद उत्पन्न होता है--- 


सो अवतार खुनेडें ज़ग माहीं । देखेड खो प्रभाव कछ नाहीं ॥ 


वे अपनी हांका का समाधान करने नारद के पास गये। नारद ने 'महामोह 
उपजा डर तोरे! कहकर उन्हें चतुरानन के पास जाने को कहा | तब खगपति' 
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बिरंचि पहिं गयऊ । निज सनदेह सुनावत भयऊ || सुनि बिरंचि रामहिं सिर 
नावा » समुझि प्रताप श्रेम अति छावा / और कहा--बैनतेय संकर पहिं 
जाहू । शंकरजी कुबेर के घर जा रहे थे । मार्ग में गरड़ मिले । शंकर जी को 
इतना अधकाश न था; अतः “बहु भाँति करिय सतसंगा”ः का उपदेश देकर 
उत्तर दिसि सुन्दर गिरि नीला! में काकभुशुण्डी के पास भेज दिया। शंकर जी 
ने उनकी शंका का समाधान न करने का जो कारण उसम्रा से बताया हे, वह 
पाठक मानस के उत्तर काण्ड में देख ले। उससे जो ध्वनि निकलती है, उसका 
न कहना ही अच्छा है। मजे की बात तो यह है कि काकभुझुण्डी का आश्रम 
देखते ही गरुड़ का माया मोह सोंच सब गयऊ' । इतने महासागर मथकर 
गरुड़ ने कोन-सा अस्त निकाछ, यह जानने को पाठक तरखता ही रह जाता 
है । इसके बाद एक साँस में काकभुशुण्डी रास-कथा कह डाछते हैं ओर तब 
जासूसी उपन्यासों की शैली में राम की महिसा । ह 
तुझसी की भक्ति-भावना तर्क की कसोटी पर नहीं कसी जा सकती। 
शंका करनेवाले को गोस्वामी जी नरक का दरवाजा दिखा देते हैं । 
काकभुशुण्डी ओर लोमश-संवाद सें गोस्वामी जी ने सशुण उपासना को 
निगुण उपासन! से श्रेष्ठ सिद्ध किया हे; किन्तु तके का यहाँ भी अभाव-सा 
हे । कोमश मुनि के इस कथन में-- 
लागे करन ब्रह्म डपदेसा | अज अद्वैत अगुन हृदयेखा ॥ 
अकल अनीह अनाम अरूपा। अनुभव गम्य अखण्ड अनूपा॥ 
मन गमोतीत असर अबिनासी। निर्विक्रीिर निरवधि खुख-राखी ॥ 
स्रोतेंतादि तोदधि नहिं सेदा | बारि बीचि इब गावहिं बेदा ॥ 
विविध भाँति मोहि मुनि समुझावा | निशु न मत मम हृदय न आचा॥ई। 


ऐसा कौन-सा रहस्य है जो काकभुझुण्डी की समझ में न आया १ जो-- . 


खिया राम मय सव जग जानी । करहु प्रणाम ज्ञोरि जुग पानी ॥ 
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तुलसी के राम 


राम सरूप तुस्हार, बचने अगोचर बुद्धि पर। 
आंबवेगत अक्थ अपार, नेति नेति जेहि निगम्त कह ॥ 


राम व्यापक अकक अनोह अज लिगुन नाम न रूप? हैं। किनन्‍्त जब हम 


उनके सम्बन्ध में नेति-मेति! कहते हैं तो हमारा यह कथन ही उनका एक 


+५ 


गुण हो जाता हैं । राम में गोस्वासी जो ने परबत्रह्म की प्रतिष्ठा की है--- 


राम ब्रह्म परसारथ रूपा। अधिगत अलूख अनादि अनूपा॥ 
सकल विकार राहत गत भेदा | कहि नित नेति निरूपहि वेदा ॥ 


॥। )८ )< ५८ >८ 
ग्ीइ सच्चिदानन्द्‌ घन रामा। अज्ञ विज्ञान रूप बलर-धामा॥ता 
व्यापक व्याप्य अखण्ड अनन्ता | अखिल अमोध शक्ति भगवन्ता ।* 
अगुन अद्श्न गिरा गांतीता | सम-दरसी अनवद्य अज्ञीता॥ 


किन्तु अरूप की आराधना नहीं की जा. सकती ; अतः गोस्वामी जी ने 
सग्रुण उपासना की व्यवस्था की है। राम को उन्होंने एक ही छन्द में सगुण 
ओर निर्गुण दोनों कह डाला है--- 


जय लथुण-नेशुन रूप रूप अनूप भूप सिरोमने। 
दूस-कंधरादे प्रचण्ड निखिचर प्रबल खल स्ुजञ-बल हने॥ 
अवतार नर संसार भार विमंज्ञि दारुन दुख वहे। 
जय प्रनतपाछ द्यालु प्रभु संजुक्त सक्ति नमामददे॥ 


गोस्वामी जी सशुण ओर निगुंण में भेद नहीं मानते । बह्म को हम न 
सग्ुण कह सकते हैं, न निगुंण । वह इन दोनों से परे है। और प्रत्येक देंशा 
में बह्म है । उससें सगुंण और निर्शुण स्वरूपों की स्थापना मानव ने अपनी 
उपासना के सुभीते के लिए की हे-... 
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सब उपमा कवि रहे जुठारी। केहि पटतरिअ बिदेह-कुमारी ॥ 
रूप के छिए हर्ष केबल दीप-शिखा की कल्पना कर पाये हैं, किन्तु 
गोस्त्रामी जी उनसे एक पा आगे बढ़कर सीत; के हपय-लावण्म को-- 
छबि शह दीप शिखा जन्ु बरई। 
लिखकर मानों आनेवाली पीढ़ियों की छेखनी ही कुण्ठित कर देते हैं । 
कधि ने अपनी कर्पना से सीता के अनिर्दचनीय रूप का चित्रण 
क्रिया है--- 
जो छबि सुधा परयोगनिधि होई | परम रुप-मय कच्छप सोई ॥ 
सोभा रज़ु मंदर सिंगारू। मथइ पानि-पंकज निज मारू॥ 
एड्डि बिधि उपज लच्छि जब, सुन्दरता खुख-मूल । 
तदपि सकोच समेत कवि, कहद्धि सीय सम तूछ ॥ 
गोस्वामी जी ने बराबर रूप की पविश्नता की ओर ध्यान दिया है । छोकिक 
रूप का अछोकिक छावण्य एक पंक्ति में देखिए--- क्‍ 
सोह नवल तन खुन्दर सारी | जअगत-जननि अतुलित छवि भारी ॥ 
बरबे रामायण में सीता का सौन्दर्य अद्वितीय है-- 
सिय सुख सरद्‌ कमल जिमि किमि कहि जाइ। 
निसि सलीन वह निसि दिन यह बविशसाइ ॥ 
५६ २८ >< 
चम्पक हरवा अंग मिलि अधिक सोहाइ। 
जानि परे सिय हियरे जब कुम्हिलाइ॥ 


राम 

जितने थोड़े शब्दों में तुलसी ने रूप-चित्र खोींचे हैं, उतने थोड़े शब्दों 
में अन्य किसी कवि ने नहीं। सीता की सखी उससे राम का सौन्दर्य 
कुछ झाब्दों में ही कह डालती है--- 
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गिरा अनयन नयन बिन्नु बानी। 


३ 


सुलूसी का अनज्ुकरण बहुतों ने किया, किन्तु सबके हाथ विफलता ही 
आई । बाऊक राम का रूप देखिए-.. 


भाल विशाल विकट भ्रुग़ठी बिय दिलक रेख टुखसि राजे । 
गनहु मदन तन तकि मरकत धनु जुगल करूक सर खाजे ॥ 
रुचिर पलक छोच्न जग तारक स्याम अरुन सित कोये। 
जनु अछि नल्िन कोस मह वंचुक सुमन सेज सजि सोये ॥ 


अधर अरझून तर दसन पॉँति वर मधुर मनोहर हासा 
मनह सोन सरसिज महँ कुलिसनि तड़ित सह्दित ऊुत वासा ॥ 


अन्य पात्र 


जाति-विलास में देव ने नारी का जो रूप देखा है, वह अद्वितीय है। 
सनिक तुछसी के 'रामलला नहछू का भी रूप देखिए--- 

हिरिनि हाथ दहेंडि सशुन ,लेइ आवइ हो। 
उनरत जोबन देखि नुपति सन भावदइ हो ॥ 
रूप सलोनि समोलिन वीरा हाथहि हो। 
जाकी ओर बिलोकाद्दि मन तेहदि साथटहि हो॥ 
द्रजिन गोरे गाव लिए कर जोरा हो। 
केसरि परम लगाइ झुगन्धक बोर हो॥ 
कदि के छीन मलिनियाँ छाता पानिद्ि हो। 
चन्द्र बदन सगलोचनि सब रस खानिष्ठि हो ॥ 
नेन बिसलारू नडनियाँ भों चमकावइ हो। 
देह गारी रनिवासहि प्रुदित गावइ हो॥ 


तुलसी का रूप-चित्र जब अलौकिकता के धरातरू से उतरकर लछोकिक 
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जगत्‌ में प्रवेश करता है, तव भी उसकी पवित्रता बनी रहती है, यही उसके 
विद्येषता है । 


प्रेम 


तुलसी का प्रेम समाज की अंखें बचाकर छुक-छियी का नहीं है, बह 
सामाजिक मर्यादाओं में बंधा हुआ है। उनका प्रत्येक पात्र जिससे भ्रेम 
करता है, अग्नि को साक्षी देकर सात भाँवरों के बीच जन्म भर के लिए उसे 
जीवन सहचर के रूप में स्वीकृत करता है। वह ऐसा प्र म है जिसके आँसू 
आँचलछ और कपोलों पर ही नहीं सूख जाते, समुद्र पर भी पुछ दाँध डालवे 
की प्रेरणा देते हैं। 


गोस्वामी जी ने प्रेम को केवल दाम्पत्य भावना तक सीमित नहीं रखा 


है, वरन्‌ उसके विविध क्षेत्रों का सांगोपांग विवेचन किया है। श्रेम के 
लोकिक और अलछोकिक दोनों पक्षों को तुलसी-काब्य में सम्यकू स्थान मिला 
है। छोकिक प्रेम की पविश्नता अंछोकिक प्रेम के समकक्ष है | पिता-पुत्र का 
प्रेम, माता-पुत्र का प्र मं, साई-भाई का भ्रम, राजा-प्रजा का प्रेम, सब का 
उन्होंने सुन्दर आदर्श उपस्थित किया है । 
प्रेम के पीछे कवि संसार को भूछ सकता है; किन्तु जहाँ राम का अइन 
2 ॥०+ ० ९१ ९५५ ऋ ्े 
आता है, वहां सबसे अधिक महत्व उन्हीं को देता हे-- 
हे के 
जाके धिय न राम बेदेही । 
42. ७... के 8 [6 कम, 
तजिये ताहि कोटि बेरी सम जद्यपि परम सनेही ॥ 
मन्दोदरी, विभीषण, सुआीव, अंगद और तारा इसी प्रकार के राम के 
भक्त हैं जिन्होंने राम-भक्ति में अपने पियजनों को ठुकरा दिया । 
नारी जाति वृद्धि के किए बनी है । प्रणय की साथंकता ऐन्द्रिक तृप्ति के 
क्षणिक आनन्दोपभोग में नहीं, सन्तान-बृद्धि में है, जो केवक विवाह से 


दी 


कैट 


8 


कु 


५8 
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कन्या-दान देकर पिता भी मण्डप से चला जाता हे, विवाह की बाकी रस्में 
बह नहीं देखता । यह सामाजिक मर्यादा है ; इसका कोई विधान नहीं है। 

सुकुमारता की शोभा भी देखते ही बनती है । सीता के रूप पर सुग्ध 
होकर लक्ष्मण से राम कहते हैं--- 


तात जनक-तनया यह सोई | धन्तुष जग्य जेडहि कारन होई ॥ 
जासु बिलो कि अलौकिक सोभा। सहज पुनीत मोर रन छोमा ॥ 
सो सब कारन जान बिधाता। फरकाहि खुभम अंग सुन्न आता॥ 
रघुवंखिन कर सहज खुभाऊ। मन कुपंथ पग धरइ न काऊ ॥ 
मोहिं अतिसय प्रतीति मन केरी। जेहि सपनह पर नारि न हेरी ॥ 


सीता के रूप पर रीक्षकश श्री राम को अपने पर घिद्वास है। इसी को 
चरिन्न की महत्ता कहते हैं---यहाी उनका मर्यादा-्पुरुपोत्तमत्थ है । 

सीता के रूप पर रौझे हुए रास की मनोदशा का चित्रण एक ही दोहे में 
' बहुत सुन्दर हुआ है--- 
करत बत-कही अनुज सन, मन सिय रूप छोमान | 
मुख सरोज मकरन्द्‌ छवि, करइ मधुप इवब पात ॥ 


ओर राम के रूप पर रीझी सीता--- 


देखि रूप लोचन रूलचाने | हरषे ज्ञनु निज निश्चि पहिचाने ॥ 
थके नयन रघुपति छबि देखें। पलकश्हि हूँ परिहरी निमेषे॥ 
अधिक सनेह देह भइ भोरी | सरद ससिद्दि जन्नु चितव चकोरी ॥ 
लोचन मग रामहि उर आनी | दीन्हें पछक कपाट खथयानी ॥ 


ओर यहीं प्रथम मिलन समाप्त हो जाता हैं। 'रघुबंसिन कर सहज 
सुभाऊ' में कवि ने राम की जिस चारिच्रिक महत्ता की ओर संकेत किया हे, 
'रघुपति छबि देखे! सें वह अपनी पूर्णता पा लेता है। रघुपति? के स्थान पर 
राम का कोई अन्य पर्यायवाची नाम इतना सार्थक न हो पाता । यह कवि की 
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अपनी विशेषता है कि उसका एक-एक शब्द अपना स्वतन्त्र महत्त रखता है । 
'पुनि आउब एहि बेरियाँ काल्‍्ही? कहकर सयानी सखी राम को दूसरे 
दिन आने का संकेत करती हे ओर सीताजी 'भयऊ बिलस्ब मातु भय मानी" 
चली जाती हैं । राम से अलग होते समय उनकी शोभा देखने योग्य है--.. 
 देखन मिस मझ्ुग बिहग तरू, फिरइ बहयोरि-बहोरि। 
निरखि-निरखि रछुबीर छवि, बाढ़इ प्रीति न थोरि॥ 
प्रथम-दुर्शन की इतनी पुनीत योजना साहित्य में अन्यत्र दुर्लभ है । 
घर्म-काव्य ओर दास्य भक्ति ने तुलसी को एकान्तिक प्रेम की चर्चा करने 
में असमर्थ बना दिया है। फिर भी जहाँ-तहाँ इसका परिपाक इन्द्र ही 
हुआ हे--- 
एक बार छुनि कुखुम खुहाये। निञ्ञ कर भूषत राम बन ये। 
सीतहि पहिराये प्रभु सादर । बेठे फटिक खिला पर झुन्द्र ॥ 
वियोग अंगार में भी गोस्वामी जी ने संयम नहीं खोयः है । सीता-हरण 
8. | ० प.प कर 8. आर क च््‌ ३". 
के पश्चात्‌ राम नर-लीला दिखाने को थोड़ा घिलाप करते हें; ओर फिर कर्म-पथ 
पर अग्रसर हो जाते हैं । 


प्रकृति-वर्णन 


प्रकृति का स्वतम्त्र वर्णन कवि ने कम किया है। चाँद का रूप मानस के 
पात्रों के लिए आकर्षक नहीं है। बाल-काण्ड में राम उसे देखकर जानकी के रूप 
के सम्मुख उसे तुच्छ समझते हैं; और लंका काण्ड में उसकी कालिसा को 
लेकर अच्छा खासा विवाद उठ खड़ा होता है। संध्या ओर प्रभात के वर्णन 
भी इसी प्रकार के हैं । अयोध्या, जनकपुर और लंका का नगर-वर्णन सुन्दर है। 
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कन्या-दान देकर पिता भी मण्डप से चला जाता हे, विधाह की बाकी रस्में 
बह नहीं देखता । यह सामाजिक भर्यादा है ; इसका कोई विधान नहीं हे। 

सुकुमारता की शोभा भी देखते ही बनती है । सीता के रूप पर मुग्ध 
होकर लक्ष्मण से राम कहते हैं--- 


तात जनक-तनया यह सोई । धन्तुष जग्य जेहडि कारन होई ॥ 
जासु बिलोकि अछोकिक सोभा। सहज पुनीत मोर रन छोभा ॥ 
सो सब कारन जान बिचाता। फरकाहि खुभम अंग सुन आता ॥ 
रघुवंलिन कर सहज खुभाऊ। मन कुपंथ पण धरइ न काऊ॥ 
मोहि अतिसय प्रतीति मन केरी। ओेधि सपने पर नारि न हेरी॥ 


सीता के रूप पर रीक्षकर श्री राम को अपने पर विश्वास है। इसी को 
चरित्र की महत्ता कहते हैं---यहा उनका मर्यादाश्युरुपोत्तमत्थ है । 

... सीता के रूप पर रीझे हुए रास की मनोदशा का चित्रण एक ही दोहे हे 

' बहुत सुन्दर हुआ है--- 

कर्त बत-कही अनुज सन, मन सिय रूप लछोभान | 

मुख सरोज मकरन्द छवि, करइ मधचुप इच पान ॥ 


ओर राम के रूप पर रीझी सीता--- 


45. 


देखि रूप लोचन ललचाने | हरषे जनु निज्ञ निधि पहिचाने ॥ 
थके नयन रघुपति छबि देखें। पलकन्हि हैँ परिहरी निमेषे॥ 
अधिक सनेह देह मह भोरी | सरद ससिद्दि जनु चितव चकोरी ॥ 
लोचन मग रामहि उर आनी | दीन्हे, पछक कपाट खसयानी ॥ 


ओर यहीं प्रथम मिऊन समाप्त हो जाता हैं। 'रघुबंसिन कर सहज 
सुभाऊ' में कि ने राम की जिस चारिच्रिक महत्ता की ओर संकेत किया है, 
'रघुपति छबि देखे! में वह अपनी पूर्णता पा छेता है। 'रघुपति! के स्थान पर 
राम का कोई अन्य पर्यायवाची नाम इतना सार्थक न हो पाता | यह कवि की 
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है का कण 


अपनी विशेषता हे कि उसका एक-एक दाब्द अपना स्वतन्त्र महत्त्त रखता है । 
'पुनि आउब एहि बेरियाँ काल्‍्ही! कहकर सयानी सखी राम को दूसरे 
दिन आने का संकेत करती हे ओर सीताजी “'भसयऊ दिलस्ब मातु भय मानी 
चली जाती हैं । राम से अछग होते समय उनकी झोभा देखने योग्य है-- 
देखन मिस झुग बिहग तरु, फिरइ बहोरि-बहोरि। 
निरखि-निरखि रछुबीर छवि, बाढ़३ प्रीति न थोरि ॥ 


प्रथम-दुर्शन की इतनी पुनीत योजना साहित्य में अन्यत्र दुर्लभ है । 

घर्म-काव्य और दास्य भक्ति ने तुलसी को एकान्तिक श्रेम की चर्चा करने 
में असमर्थ बना दिया है। फिर भी जहाँ-तहाँ इसका परिपाक इन्द्र ही 
हुआ हे--- 


एक बार छुनि कुखुम खुहाये। निज कर भूषत राम बन ये । 
सीतहि पहिराये प्रभु सादर | बेठे फटिक खिला पर झुन्द्र ॥ 


चैे 


वियोग शंगार में भी गोस्वामी जी ने संयम नहीं खोय! हैं । सीता-हरण 
के पश्चात्‌ राम नर-लीला दिखाने को थोड़ा घिकाप करते हैं; आर फिर कर्म-पथ 
पर अग्मसर हो जाते हैं । 


प्रकृति-चर्णन 


प्रकृति का स्वतम्त्र वर्णन कवि ने कम किया है। चाँद का रूप मानस के 
पात्रों के लिए आकर्षक नहीं है। बाल-काण्ड में राम उसे देखकर जानकी के रूप 
के सम्मुख उसे तुच्छ समझते हैं; और हछंका काण्ड में उसकी कालिसमा को 
लेकर अच्छा खासा विधाद उठ खड़ा होता है। संध्या ओर प्रभात के वर्णन 
भी इसी प्रकार के हैं । अयोध्या, जनकपुर और लंका का नगर-वर्णन सुन्दर है । 
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प्रकति-चित्रण कवि से सुन्दर बन पड़ा है । उपभा, उत्म्रेक्षा ओर उपदेशा- 
व्मकवा आवश्यकता से अधिक होने के कारण प्रकृति का सोन्दर्य धुधला पड़ 
गया है--- 


दामिनि दमक रही घन माही | खछ के प्रीति जथा थिर नाहीं ॥ 


गति 
बरसहि जलरूद भूमि नियराये | जथा नवहिं बुध बिद्या पाये ॥ 
स्पष्ट है कि दामिनि की दमक की अपेक्षा कवि की दृष्टि 'खल की ग्रीति' 
की ओर अधिक है। 

प्रकृति के रूप की ओर जब कवि मंत्र-मुग्ध-सा निहारने छगा हे, तब 
काव्य का सौन्दय निखर उठा है । यद्यपि उसके चित्र कवि-परम्परा की पृष्ठ- 
भूमि पर ही हैं, किन्तु उसने अपनी कल्पना की तूलिका का समुचित अथोग 
किया है-- 
बोलत जल कुफकुट कल इंसा। प्रभु बिकोकि जन्नु करत प्रसंसा ॥ 
सुन्दर खग गन गिरा सोहाई | जात पथिक जनु लेत बोलाई ॥ 
चम्पक वकुछ कद॒म्ब तमाला | पाटल पनस पलास रखाला ॥ 
नव पल्‍लव कुझुमित तरू नाना | चंचरीक पटली कर गाना ।॥ 
सीतलर मन्द खुगन्ध खुभाऊ। संतत बहद मनोहर वबाऊ॥ 

>< >< )< 


कागे बिटप मनोहर नाना | बरन बरन बर बेलि विताना॥ 
नव पबलच फल सुमन खुहाये | निज्ञ संपत्ति सुर-रूख छज्ाये॥ 
चातक कोकिकल कीर चकोरा। गूँजत बिहँग नचत कल मोरा ॥ 


. सीता के वियोग में सूर की-सी करुणा नहीं आने पाई हे, पर प्रकृति- 
चित्रण विग्रकूम्भ के उद्दीपन रूप में सुन्दर हुआ हे-- 


खंज़न खुक कपोत म्ुग मीना | मधुप निकर कोकिला प्रबीना ॥ 
कुन्द कली दाड़िम दामिनी। कमछ सरद्‌ ससति आइ भाभिनी ॥ 
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बरुन पास मनोज धन्नु हंसा | गज केहरि निज खुनत प्रसंसा ॥ 
श्रीफल कनक कदलि हरपषाहीं | नेकु न संक सकुच मन माहोीं॥ 
खुलु जानकी तोहि बिनु आजू | हरघे सकल पाइ जनु राजू॥ 
५९ >८ >< 
३७. 
सक्ष्प-दशिनी दृष्टि 
मानव-हृदय में पेठकर अन्तर की बात जान लेना गोस्वामी जी के लिए 
साधरण-सी बात है । अत्येक पात्र का उन्होंने मनोवेजश्ञानिक चित्रण किया है ! 
भरत की ग्छानि तो साहित्य में बे-जोड़ हे । 
पान्नों के कथन उनकी योग्यता ओर मनोचृत्ति के अज्ुकूल ही हैं; फिर 
भी इससे उनका प्रभात्र कम होने के बदले बढ़ता ही है । यथा-- 
मंथरा--- 
हमह कहने खनब ठकुर-लोहाती | 088 क३७क जज स का # ३७ 0७०५ २४२+क >क#के किक | 
कोड तप होइ हमईं का हानी।| चेरि छाँड़ि न होडब रानी ॥ 
कैकेयी--- 
नइहर. जनम भरब बरू जाई | जियत न करब सवति सेवकाई ॥ 
भरत--- 
जननी तू जननी भई ****** । 


लक्ष्मण--- 
इृहाँ कोहँड़ बतिया कोड नाहीं | जे तरजनि देखत मरि जाहीं ॥ 
सेना ( पार्वती की माँ ) का भूतनाथ को पार्वती के घर रूप में देखकर 
क्षोभपूवेक विछाप--- 
कस कीन्द्र बरू बोराह बिधि जेहिं तुम्हर खन्दरता 


जो फल चहिअ सुर तरुदि सो बरबस बबूरहिं छा 
१७ 
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तुम्द सद्दित गिरि तें गिरों पावक जरों जलनिधि महँ परों। 
घरु जाड अपजखु होड जग जीवत बिवाहु न हां करों ॥ 
नारद कर में काह बिगारा । भवन्नु मोर जिन्ह बसत उजारा ॥ 


. इन पंक्तियों में माँ का सररू हृदय छलक पड़ा हे । 
ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट है कि सरझ भाषा और कम शब्दों में इतना 
अधिक भाव सर दिया गया है जो अन्यत्र दुर्लभ हैं । 


तुलसी का कवित्व 


कविता लिखने में गोस्वामी जी को कभी श्रम नहीं करना पड़ा। वह 
उनकी लेखनी से अनाथास ही निकऊूती चऊछती है। अजुभूतियों को उन्होंने 
भाषा के साध्यम से व्यक्त किया है। उन्हीं के शब्दों में--- 


भयेड हृदय आनन्द उछाहू | उमगेड प्रेम प्रमोद भवाह॥ 
चली छुमग कविता सरिता सी | राम विमछू जल जल भरिता सी ॥ 


हक 


अपने को उन्होंने कभी कृथि नहीं समझा । . उनके सम-काछीनों ने भी 
उन्हें भक्त और सन्त ही कहा हे-- 


कलि कुटिल जीव निस्तार द्वित बालमीकि तुलसी भ्यो। 


कवि के रूप में उनका सम्मान जॉर्ज प्ियसेन के एक छेख के साथ बढ़ा, 
जिसमें उन्होंने गोस्वामी जी को एशिया के छः श्रेष्ठ कवियों में स्थान दिया 
था । वास्तव में तुलसी का काव्य धर्म ओर साहित्य का संगम है। 

तुझूसी के काव्य में काव्य के तीनों गुणों ( ओज़, प्रसाद ओर माघधुर्य ) 
का समावेश है । प्रिंनय पत्रिका को छोड़कर उनकी सभी कृतियों में असाद 
गुण मिलता है। संस्कृत के तत्सम शब्दों को तदभव बनाकर अनुशभ्रास और' 
भ्रमक के अयोग से भाषा को मधुर बना देन! उनकी विशेषता है।. घीर, 
भयानक, रोह ओर वीभत्स रसों में ओज गुण पाया जाता है। समस्त पदा- 
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वली, संयुक्त वर्ण, दीर्ध स्व॒रों की बार-बार आत्ृत्ति, रेफ और टवर्गंचाले 
कर्कश शब्दों का प्रयोग भी उसमें चार चाँद गा! देतः है । युद्ध से यूवे वीरों 
की गर्वोक्तियों में रस का अच्छा' परिपाक हुआ है। ' 

महाकाव्य के किए जितने वर्णन आवश्यक हैं, गोस्वामी जी ने वे सभी 
वर्णन सुन्दरतापूव्रक किये हैं। विवाह ओर ज्योनार-सां साधारण बातें भी 
कवि की सूक्ष्म-दर्शिनी दृष्टि से “अछूती नहीं बची हैं। कवितावली में रंका- 
दृहन का जेसा विशद्‌ वर्णन तुलसी ने किया है, वेसा अन्यत्र दुर्लभ है। 


सब विधि भरत सराहन जोग 


वाल्मीकि रामायण के अनुसार विवाह के समय दशरथ ने केकेयी को उसके 
गर्भ-जात पुत्र को अपने उत्तराधिकारी के रूप में स्वीकृत करने का वचन दिया 
था; किन्तु ज्येष्ठ पुत्र राम का गुण-शीऊर देखकर बाद में उन्हें अपना विचार 
बदलना पड़ा। कोशल्या जेसी सुशीला पत्नी के अति वे कभी पति के कत्त्॑यों 
का पालन न कर सके । सुमित्रा उनका स्नेह पा, चुकी थी ओर छक्ष्मण तथा 
शत्रुध्न का उनके उत्तराधिकार्रा होने का अइन है नहीं उठता था। केकेयी 
उनके तन और मन की अधिकारिणी थी। यदि उसका पुत्र सिंहासन का 
अधिकारी होता तो कोशल्या का क्‍या होता 
राम में राजा होने के सभी गुण विद्यमान थे। इन्हीं परिस्थितियों को 
सुलझाने के छिए भरत को ननिहाल भेज दिया गया; ओर राम के राज्याभिषेक 
की तिथि निश्चित करने में शीघ्रता कर युधाजित्‌ और जनक की भी उपेक्षा 
की गईं। गोस्वामी जी इन राजनीतिक अन्थियों में उलझने'नहीं गये । केकेयी 
का रास के अति मातृत्व भाव दिखाकर ओर 'गईं गिरा मति फेरिं? का सहारा 
लेकर ही उन्होंने अपना प्रयोजन सिद्ध किया है। 
वास्तव में केक्रेयी ने पति की. सत्य-प्रियता और अपने प्रति अनुराग की 
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भावना से लाभ नहीं उठाया है, अपने अधिकार भर चाहे हैं। भरत # 
आतृत्व गरम से राम के लिए राज्य नहीं छोड़ा है, अपने अधिकारों को ठोकर 
मारी है | अयोध्या राज्य के वास्तविक उत्तराधिकारी राम नहीं, भरत थे | 
केकेयी और भरत के प्रति गोस्वामी जी के अत्याचार कुछ कम नहीं हैं । कथा- 
नक का रूप बदल देने पर भी भरत का त्याग उनकी आँखों के भागे नाचता 
रहा । अयोध्या काण्ड का अन्तिस सोरठा हे-- 
भरत चरित करि नेमु, तुलसी जो सादर खुनहि। 
सीय राम पद पेम्नु, अवसि द्ोइ मच रख बिरति ॥ 

भरत का व्यांग तुलसी भूल न सके | शायद इसी से भरत का चरित्र 
निखारने में उन्होंने मानस का सर्वश्रेष्ठ अंश ( अयोध्या काण्ड ) दे 'डाछा। 
अयोध्या काण्ड के बाद कथावस्तु बहुत शीघ्रता से चलने का कारण यही है 
"कि राम-राज्य का तत्व पहले ही समाप्त हो चुका था । गोस्वामी जी ने अपनी 
सम्पूर्ण प्रतिभा का सदुपयोग भरत-चरिन्न के विवेचन में किया है; किन्तु 
फैकेयी ***१००१० 

८ >< >< 

राम के वन-गमन का समाचार सुनकर भरत 'के सामने एक ही 
समस्या आई--- . 
केह्टि बिधि होइ राम अभिषेक्त | मोहि. अचकलूत उपाय न-पकू॥ 
पएकड जुगति न मन ठहरानी | सोचत भरतहिं रेन बिद्दानी ॥ 

अन्त में उन्होंने राम को अयोध्या वापस बुला लाने का निरचय किया। 
मार्ग में जाते हुए भरत के दर्शन कीजिए -.- 

गवने भरत पयादेहि पाए। 

इसलिए कि--- 


राम पयादेहि पाय सिधाए। हम कहेँ रथ गज बाजि बनाये ॥ 
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सिर भर जाउ उचित अस मोरा | सबते सेवक धरम्ु कठोरा ॥ 
और-«- 
झलछका झलकत पायन कैसे | पंकज कोल ओसकन जैसे ॥ 
प्रयाग में-- 
देखत स्यथामलू धवल इलोरे | पुलकि सरीर भरत कर जोरे ॥ 

भरत 'निज घरस” त्यागकर भीख माँगते हैं---- 

अरथ न धरम न काम रुचि, गति न चहहु निरवान। 

जनम जनम रति राम-पद, यह बरदाज़ु न आन ॥ 
ज्ञानह राम कुटिल कर मोदी | छोग कहलु गुरु साहिब द्वोद्दी ॥ 
सीता राम चरन रति मोरे। अनुदिन बढ़इ अलुभ्रह्द तोरे॥ 

सुना आपने, जिदेणी के तौर पर जहाँ हुए ( जिसका वेभव अयोध्या राज्य 
के सामने कुछ भी न था ) किसी याचक को निराश नहीं करता था, वहीं 
अयोध्या का उत्तराधिकारी क्‍या भीख माँग रहा है ? मेरे जैसे नास्तिक की 
आंखें भी भर आई हैं, लिखा नहीं जाता । 

>< >< > 

राम सर्याद-पुरुषोत्तम थे, विष्णु के अवतार थे। 'सुर-रंजन संजन महि' 
भारा” हेतु उन्होंने स्वर्ग ठुकराकर धरती की घूछ छानना अच्छा समझा था। 
पर भरत मनुष्य थे, हाड़ मांस के बने मनुष्य। रास ओर भरत में कोई 
तुलना नहीं है; किल्तु भरत के समान ओर चरित्र है ही कौन, जिसे साथ रख- 
कर उन्हें देखा जाय १ 

२५ / ५ 

वन-राज रास को देखिए--- 
राम बास बन संपति भ्राजा। खुखी प्रज्ञा अन्न पाइ खुराजा॥ 
सचिव बिराशु बिचेकु नरेखू। बिपिन खुदावन पावन देस्ू॥ 
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भट जम नियम सेल रजधानी | सांति सुमति खुचि छझुन्दर रानी ॥ 

सकल अंग संपन्न सुराऊ। राम चरन आश्रित चित चाऊ॥ 
जीति भोहि महिपालु दल, सहित विचेकु झुबवालू । 
करत अकंटक राजु पुर, खुख खंपदा खुकाल ॥ 
और अवध-पति भरत--- ' । 

जटा जूट सिर मुनिपट धारी। महि खनि छकुस साँथरी संवारी॥ 

असन बसन बासन वत नेमा | करत कठिन रिपिधरम सप्रेमा॥ 

भूषन बसन भोग खुख भूरी। मन तन बचन तजे तिन तूरी॥ 
सीता! जी--- 


राम संग सिय रहति खुखारी | पुर परिजन गृह सुरति बिसारी॥ 
'छित्ठु छिल्रु पिव बिच्चु बदन निहारी । प्रमुदति मनहु चकोर कुमारी ॥ 
किन्तु माण्डवी १*९** 
भारत यदि फिर कोई तुझसी जेसा महाकबि पेदा कर सके, तभी 
माण्डववी का चरित्र-निरूपण हो सकता हे। 

, भरत क्या थे, यह जानने के लिए सीता जी की मनोदशा देखिएु--- 
सीय अस्लीस दीन्ह मन माँही | मगन सनेह देह खुधि नाहीं॥ 
कानन करड जनम भर बासू | एटि ते अधिक न मोर खुपासू॥ 

चित्रकूट में अयोध्या के राज-मुकुट को गेंद बनाकर दो खिलाड़ी ( भरत 
ओर राम ) खेले रहे थे। दो में से कोई उसे छेना न चाहता था। भरत ने 
रास के सामने शर्ते रखीं--- 
साजञुज पठइअ मोहि बन, कीजिआअ सबहिं सनाथ। 
नतरू फेरिअद्ि बन्चु दोड, नाथ चलों में साथ ॥ 
नतरू जाई बन तीनह भाई। बहुरिय सीय सद्दित रघुराई॥ 
जेदि बिधि प्रभु प्रसन्न मन होई | करुना-सागर कीजिय सोई ॥ 


गोस्वार्मी तुलसीदास १७५. 


# 5५ ँि बे मी क 
किन्तु राम को न छोटना था, न छोटे; अतः 


प्रभु करि कृपा पॉवरी दीन्ही | सादर भरत सीस धरि लीन्ही ॥ 
भरत के भाग्य में इससे अधिक सुख बदा ही न था ! वे करते क्‍या ? 
अभावों से तो सभी सन्‍्तोष कर छेते हैं; जो भाव में भी अभाव की 
कल्पना कर उससे सन्तोष कर छे, वही वास्तविक मनुष्य है। 
रास देवता हैं ओर भरत मनुष्य । देव के देवत्व की महत्ता मनुष्य के 
मनुष्यत्व के कारण है । ननुष्यत्व से भिन्न कोरे देवत्व का कोई मूल्य नहीं है । 


तुलसी के पात्र 


कर ३ ७. कोल 


तुलसी के पात्र अपने 'टाइप' के अकेले हैं। राम-कथा पर अनेक ऋषि- 
महर्षियों ने कछम चलाई है | आज भी रास पर लिखा जा रहा है और 
भविष्य में भी यह क्रम चलता रहेगा; पर तुलसी के समान पाज्नों का चिन्रण- 
कोई न कर सका । आगे भी कोई कर सकेगा, इसमें सन्देह ही है । 

पीठ पर भारी बोझ लादे मजदूर सीढ़ियाँ चढ़ते समय कहता है---जे 
बजरंग”; और अनरदत एक-एक करके सीढ़ियाँ चढ़ जाता है। जान पड़ता हे, 
“बजरंग” नाम में कुछ ऐसा प्रभाव है जो उसका बोझ कम कर देता है। 

तुलसी के सभी पाशञ्र राम-भक्ति में लीन हैं। नर ओर नारायण की तो 
बात ही क्या, रादण और मन्दोदरी तक राम-भक्ति में डूब-से गये हैं। 

५८ >८ का 


युग के अनरूप 
(शाश्वत समस्याएं ) 


जिनके लिए हमने फर्स्ट क्लास के डेढ़ टिकट और ४० रुपये प्रति दिन 
भत्ते की व्यवस्था की है, वही जब हमें थर्ड क्छास में भी स्थान नहीं दे पाते 
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और मिलने पर सीधे मुँह बात भी नहीं करते, तब हमारे सुँह से अनायास 
निकल पड़ता है--- क्‍ 
प्रभुता पाइ काहि मद नाहों | 
प्रइन उठता है कि हम तीन सौ वर्ष पुराने कवि को क्‍यों उदाहरणार्थ 
प्रस्तुत किया करते हैं ? उत्तर स्पष्ट है। उन्होंने मानव की शाशवत समस्याओं 
को अपनी कविता का विषय बनाया था। जब तक सानवता है, उसकी सम- 
स्थाएँ हैं, तब तक तुठसी अमर रहेंगे । 
तत्कालीन सामाजिक दक्शा के करुण चित्र भी हमें उनके काव्य में थन्न- 
तत्र मिलते हैं; यथा--- 
खेती न किसान को भिखारी को न भीख बलि, 
बानिक को बारिज्ञ न खाकर को चाकरी। 
ज्ञीविका बिह्ीन छोग सीद्यमान सोच बस, 
कहें एक पएकन सों कहाँ ज्ञाइ का करी! ॥ 


»< >< »< 
एक तो करार कलि काल सूल मूल तामें 
कोढ़ में की खाज सी सनीचरो हे मीन की। 
बेद धर्म दूरि गये, भूमि चोर भूप भये 
साधु सीद्ममान जानि रीति पाप पीन की ॥ 
५ >< > 
बादहि शुद्र द्विजन सन, हम तुमसे कुछ घाटि । 
जानहि बेद सो विप्रवर, आँखि द्खावहि डाटि ॥ 
»८ ८ »८ 
नारि बिबल नर सकल गोसाई । नायहि नर मरकट की नाई ॥ 
गोस्वामी जी का कांब्य धर्म-काव्य है, राजनीति उनके उद्देश्य से परे है । 
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किन्तु कथावस्तु राजघराने की होने के कारण राज्ननीतिक सिद्धान्त भी उसमें 

आ ही गये हैं--- 

जाख राज प्रिय प्रज्ञा दुखारी। सो नप अवसि नरक अधिकारी ॥ 
>८ +८ )< 


: मुखिया मुख सो चाहिये, खान पान को एक। 
पाले पोसे सकऊूू ऑँग, तुलसी सद्दित विवेक ॥ 
निरंकुश राज-तंत्र के वातावरण में पके कवि ने जन-तंत्र का भी सपना 
देखा है-- 
जो पाँचडि मत लागहि नीका |! देउं हरसि हिय रामडिं टीका ॥ 
गोस्वामी जी ने राम-राज्य के रूप में आदर्श राज्य की सुन्दर कल्पना की 
है । विश्व के किसी दार्शनिक के मन में आदर्श राज्य की इससे सुन्दर कह्पना 
नहीं आ सकी है--- 
बयरू न कर काह सन कोई। ... का ३७७. | 
बरनासत्रम निज निज्ञ धरम, निरत बेद पथ लोग । 
चलहि सदा पावर खुखहि, नहिं भय सोक न रोग ॥ 


देहिक देविक भौतिक तापा। राम-राज़ काहुहि नहिं ब्यापा॥ 
सब नर करदि परखपर प्रीती | चरूहि खचघमसे निरत श्र,ति नीठी ॥ 
«-- खपनेहु अध नाहीं ... राम भगति रत नर अरू नारी ॥ 
अलप म॒त्यु नहिं. कवनेड पीरा। सब सुन्दर सब बिरुज सरीरा॥ 
सब गुनग्य॒ सब पण्डित ज्ञानी |... कर *** हैं 
फूलददि फरदि सदा 'तरु कानन। ... शक . 9 
खरा मुग सहज बयर बिखराई। सबन्द्ि परसपर प्रीति बड़ाई ॥ 
अभय चरहि बन करझहि अनन्दा । 332६ **- ह 
सरखिज संकुल सकल तड़ागा | अति प्रसन्न दस दिला विभागा॥ 


१७४७ हिन्दी काव्य-दर्शन 


नारी-निन्‍्दा 


अमिय गारि गारेड गरल, नारि कीन्ह करतार। 
प्रेम बेर की जननि जुग, जानहि बुघ, न गँचारि ॥ 
उस सन्त कवि को क्‍या पता था कि जिस देश को वह मानस दे रहा 
है, उसमें कभी “नारी-स्वातन्थ्य! का आन्दोलन भी उठेगा जोर हिन्दूं कोड- 
बिल? में एक घारा 'वलाक' की भी रखी जायथगी | तुलसी की नारी-निन्‍्दा की 
'जक्तियों पर चोंकनेवाली आधुनिक नारी ने कभी थह भी सोचने का कष्ट 
किया है कि तुलसी के अ्रति नारी का व्यवहार केसा था ? पहली नारी जो 
तुलसी के जीचन में आई, वह उनकी माँ थी जिसने उन्हें त्याग दिया! 
दूसरी नारी एक दासी थी जिसने उनके लाछन-पालन का भार लिया। चार- 
पॉच वर्ष बाद ही वह मर गई | नारी की ममता (? ) ने तुलसी को दर-दर 
' भठकने को विवश किया । तरुण होने पर तीसरी और अन्तिम नारी पत्नी के 
रूप में उनके जीवन में आई, जिसने डनकी वह खबर ली कि थदि आज का 
पति होता तो ज़हर ही खा छेता। यह था तुलसी के प्रति नारी का व्यधहार, 
जिसके बछ पर वह उनसे सह'जुझूति की आश्ञा' करती हैं। नारी से निरन्तर 
तिरस्कार पाते रहने पर भी तुलसी की नारी पात्रियों में शपर्णसा के अतिरिक्त ' 
एक भी ऐसी पात्री नहीं है, जिसे छुरा कहा जा सके । केकेयी ओर मन्थरा 
को भी गईं गिरा मति फेर! कहकर उन्होंने ऊँचा उठाने का प्रयत्न किया है । 
तुझसी की नारी-निन्‍्दा की कुछ उरक्तियाँ इस प्रकार हैं---- 
नारि सहज जड़ अज्ञ | 


हर र्ज 9९ 
निज प्रतिबिम्ब बरक गहि जाई । जानि न जाय नारि गति भाई ॥ 
। 34 ' जु; ५ 


सहज अपावनि नारि, पति सेवत झुम गति लूहई |**' 
ह 4५ ९८ ९८ ' 


गोस्वामी तुलसीदास जज 


अधम ते अधम अचम अति नारी। 


भर ््‌ भू 
नारि निविड़ रज्ञनी अधियारी । 
५८ ५८ >८ 
अवशुन मूल खूलप्रद, ध्मदा सब दुख खानि | 
८ ८ ५८ 


दारुन बेरी मीच के बीच बिराजति नारि। 

( जन्म-कुण्डली में ६ढा, ७ वा ओर < वा स्थान हदात्रु, स्री ओर रूत्यु 
का माना जाता है। ) 

तुलसी की नारी-निन्दा की कितनी ही सफाई क्यों न दी जाय, किन्तु: 


इतना तो मानना ही पड़ेगा कि केकेयी को तुलसी ने निर्दोष जताकर भी. 
जितना कोसा है, उतना कोशल्या और सुमित्रा को नहीं सराहा हे । 


काम तत्व की ग्रधानता 

भली भाँति दिचार करने पर तुलसी के नारी-निन्‍दःवाले कथन ठीक ही 
जान पड़ते हैं । असेरिका के एक विद्वान ने ऑकड़ों के आधार पर बतराया है 
कि पेंसठ प्रति शत रिद्रियाँ पर-पुरुषों से प्रेम करती हैं। फिर बेचारे तुलसी ने 
यह लिखकर क्‍या पाप किया कि--- 

राखिय नारि जद॒पि डर माही | ज्ञुवती सास््र नपति बस नाहीं ॥ 

महर्षि वात्स्थायन ने स्त्रियों में काम तत्व पुरुषों की अपेक्षा अठ-गुना माना 
है । अचेतन मन के अद्वितीय समीक्षक. ऋायड भी वात्स्थायन से सहमत हैं ! 
गोस्वामी जी ने छिखा है--- | 

दीप-सिखा सम जुबति तन, मन जनि होसि पतंग । 
>८ >< >< 


गोस्वार्सी तुलसीदास १७९ 


मातु पिता अआता हितकारी। मित घद्‌ सब सुनु राजकुमारी ॥ 
अमित  दामि भर्ता बेदेही। अचम सो नारि जो सेव न तेदी ॥ 
छघीरज़ चरम सित्र अरू नारी। आपद काल परिखिअहि चारी ॥ 
चुछ रोग बस जड़ चन-डीना | अंध बधिर क्रोधी अति दीना ॥ 
ऐसेहु पति कर किय अपमाना | नारि पाव जमपुर ठुख नाना ॥ 
एकइई धघमे एक ब्रत नेमा। काय वचन मन पति पद प्रेमा ॥ 
जग पतितब्रता चारि विधि अहृहीं | बेद, पुरान, संत सब कहहों ॥ 
उच्तम के अस वस मन माहीं। लपनेह आन पुरुष जग नाहीं॥ 
मध्यम पर पति देखइ कैसे । शआ्राता पिता पुत्र निज जैसे ॥ 
चरम बिचारि समुझि कुल रहई । सोनिकिष्ट चिय श्र ति असकहई। 
बिनु अवसर भय ते रह जोई। जानेहु अधम नारि जग सोई ॥ 
पतिवंचक पर पति रति करई । रोरव नरक कलरूप सत परई॥ 
छन खुख लागि जनम सत कोटी । दुख न समुझ तेहि सम को खोटी॥ ' 
बिज्लु श्रम नारि परम गति लहईं। पतित्रत धरम छाँड़ि छल गहई ॥ 
पति प्रतिकूल जनम जहेँ ज्ञाई | बिघवा होश पाइ तरुनाई॥ 

गोस्वामी जी ने नारी के कर्तव्यों की ही व्यवस्था की है; उसके 
अधिकारों की ओर से वे उदासीन रहे हैं | कत्तव्य ओर अधिकार का पारस्परिक 
सम्बन्ध इतना घनिष्ठ है क्रि इनसें से किसी की उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
किन्तु यह तो राजनीति की बात हुईं। भारतीय विवाह-प्रणाली धर्म का एक 
अंग है। पत्नी का दूसरा नाम सहधर्मिर्णा है । विवाह हमारे यहां एक संस्कार 
माना जाता है--यह सम्बन्ध जन्‍्म-जन्सान्तर का होता है। कर्तव्य ओर 
अधिकार की बात तो तब उठती है, जब विवाह को सामाजिक समझोता भर 
माना जाय । भारतीय पति-पत्नी तो अपना अस्तित्व एक दूसरे में खो देते हैं । 
तन मिलने के पहले भारतीय दुम्पति का मन मिलता है। अतः भारतीय 
दाम्पत्य जीवन के अधिकार ही कत्तव्य हैं ओर कत्तव्य ही अधिकार। इन्हें 
अलग करने के लिए कोई सीमा-रेखा नहीं खींची जा सकती । 


4०६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


भज्राता पिता पुत्र उरगारी। पुरुष मनोहर निरखत नारी॥ 
होइ विकल सक मनहिं न रोकी | जिमि रवि मन द्रव रविद्धि बिलोकी॥ 
नारी के अनन्य आराधक प्रसाद! जी भी कह गये दँ--- 
नारी के नयन, जिगुणात्मक ये सन्निपात, 
किसको प्रमत्त नहीं करते | 
काम-भावना की ग्रधानता तो नारी में होती ही हे। गोस्वामी जी को 
इस कट सत्य की चर्चा के लिए दोष न देना चाहिए । 
माया का प्रतीक 
गोस्वामी जी भक्त कवि थे। नारी उनके काव्य में माया के प्रतीक के 
रूप में आई हे--- 
नारि विद्व-माया प्रगठ तह न हःन-न्‍-नन्‍न्‍न 
>९ ५८ ं 
तात तीन अति प्रबछू खल, काम क्रोध अरू लोभ । 
मुनि विज्ञान धाम मन, करहि निमिष मेंह छोभ | 


लोभ के इच्छा दम्भ बल, काम के केवर नारि। 
क्रोध के परुष बचन बल, मुनिवर कर बिचारि ॥ 


५८ >< ५८ 
जप तप नेम जलासय झारी | दोइ ग्रीषम सोखइ सब नारी॥ 


माया ही जीव और बह्म के बीच दीवार का काम करती हे। साधना ओर 
भक्ति के पथ की सबसे बढ़ा शत्रु साया है। माया की चाहे जितनी निन्‍दा की 
जाय, थोड़ी है । प्रतीक अपनी रुचि पर निर्भर होते हैं। जायसी ने अलछाउद्दीन 
ओर नागमती को माया का अतीक साना; तुलसी ने नारी मात्र को। इसमें 
बुरा मानने की कोई बात नहीं है । 


गोस्वामी तुलसीदास १७७ 


मर्यादा के कवि होने के कारण और मर्यादा की रक्षा! के लिए ही तुलसी ने 
नारी-स्वातन्भ्य का विरोध किया है। युरुष का पाप एक वीमत्स मुस्कराहट 
के साथ समाप्त हो जाता है; परन्तु नारी को जन्म भर उसका अभिजश्ञाप 
भोगना पड़ता है । जन्म भर ही क्यों, न जाने कितनी अमागिनी बहनें अपनी 
दादी-परदादी तक के किसी छोटे-मोटे पाप का मूल्य ताँबे ओर निकल के 
टुकड़ों पर शरीर बेचकर चुका रही हैं । कोन कह सकता है कि उनकी सन्‍्तानें 
कब उस पाप-पंक से निकल सकेंगी ! तुलसी ने तो मूक साधक की भाँति 
संकेत भर कर दिया है--- 
महात्रृष्टि चलि फूट कियारी | जिमि स्वतन्त्र होइ बिगरहि नारी ॥ 
मर्यादा का उल्रूंघन कर पुरुष भी तुलसी की घृणा का पात्न बना हे । 
कवि ने उसके लिए भी स्वर्ग के दरवाजे बन्द कर दिये हैं-- 
सुम गति पाव कि पर-तिय-गामी ! 
9८ ८ २५ 


अजुज्ञ-बधू भगिनी खुत नारी। खुलु खठ कन्या ये सम चारी। 
इन्हहि. कुदष्टि. बिछोके जोई ।ताहि बे कछू पाप न होई॥ 
> ५८ >< 
जो आपन चाहइ कल्याना। खुजस सुमति सुभ गति खुख नाना ॥ 
सो पर-नारि लछिलार गोसाई। तजइ चोथ के चन्द्‌ की नाई ॥ 
भावावेश में आकर तुझखी ने कोक-मर्यादा की कभी उपेक्षा नहीं की । 
कबीर की विफरता से उन्होंने छाम उठाया। भारतीय इतने अधिक परम्परा- 
प्रेमी हैं कि अत्येक अगले पग पर पीछे मुड़कर देख छेते हैं कि कहीं छोक- 
छीक से दूर तो नहीं जा रहे हैं । “बच्चन! की मधुशाला सें सी कहा है--- 
वेद विहेत यह रस्म न छोड़ो वेदों के ठेकेदारों । 
नई नहीं हे, युग-युग से पुजती आईं है मधुशाला ॥ 


९०७८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


गोस्वामी जी ने जो कुछ कहा, निगमागम-सम्मत कहा । प्रचलित कुरी- 
उतेयों का विशेध भी यही कहकर किया कि वे वेद-विरुद्ध हैं। राम के राज्या- 
भिषेक जैसे पुण्य कार्थ के छिएु भी 'पॉँचइ मत” छेना अनिवार्य समझा। 
यदि कोई भाश्तीय संस्कृति का पूरा चित्र एक स्थान पर देखना चाहे तो उसे 
'सानस ही पढ़ना! होगा । 


'नारी का आदर्श 
कद्दति न सीय सकुच मन माहीं । इहाँ बसब रजनी भर नाहीं ॥ 


इसलिए नहीं कि राम के दिना उनसे रहा नहीं जाता था, वरन्‌ इसलिए 

कि बनवासी रास की पत्नी राज-वेभव का सुख केसे भोगे ! पत्नीत्व का. चरम 
उत्कर्ष सीता जी हैं और मातृत्व की कोशल्या । सुमित्रा कत्तंव्य-परायण माँ के 
: रूप में आई हैं । ऊमिला के चरित्रांकन के लिए गोस्वामी जी के पास अवकाश ' 
न था; किन्तु उनकी मूक वेदना बहुत हृदय-प्राही है । 


॥०५ 


कवि ने पत्नीत्व का आदर्श सीता के द्वारा बन-गमन के अवसर पर ' 
अस्तुत कराया है--- 


जहँ लगि नाथ नेह अरू नाते। पिय बिन्ु तिय तरनिहु त॑ ताते॥ 

तल धनु धासु घरनि पुर राजू। पति विहीन सब सोक समाजू ॥ 
'प्राननाथ तुम्ह बिन्ु जग माही | मो कहु खुखद कतहु कछु नाहीं॥ 
ज़िय बिनु देह नदी बिज्नु बारी। तेसिआ नाथ पुरुष बिसु नारी॥ 
नाथ सकल खुख साथ तुम्हारे | सरद बिमल विधश्ु वदनु निहारे ॥ 


खग भझुग परिजन नगरू बनु बलकल बिमरू दुकूल | 
नाथ साथ छुर सदन सम परनसारूू खुख मूल ।॥ 


अरण्य काण्ड में भोस्वासी जी ने अनुसूथा के मुख से नारी धर्म की इस 
अकार चर्चा कराई है-. 


गोस्वार्सा तुझुसीदास १५९ 


मातु पिता शभ्राता हितकारी। मित प्रद सब सुनु॒ राजकुमारी ॥ 
अमित  दानि भर्ता बेदेही | अधम सोनारि जो सेव न तेही ॥ 
घीरज़ घरम मित्र अरू नारी।आपद काल परिखिअहि चारी ॥ 
चुद्ध रोग बल जड़ धन-हीना | अंध बचिर क्रोधी अति दीना ॥ 
पेसेहु पति कर किय अपमाना | नारि पाव जमपुर ठुख नाना ॥ 
पएकदई चमें एक ब्रत नेमा। काय वचन मन पति पद प्रेमा ॥ 
जग पतिबता चारि बिधि अहहीं | बेद, पुरान, संत सब कहहों ॥ 
उत्तम के अस बस मन माह्दी | लप्नेह आन पुरुष जग नाहीं ॥ 
मध्यम पर पति देखइ केसे। श्राता पिता पुत्र निज जैसे ॥ 
धरम बिचारि ससुझि कुछ रहई । सो निकिश्ट जिय श्र ति असकहई।॥ 
बिनु अवसर भय ते रह जोई। जानेहु अधम नारि जग सोई ॥ 
पतिवंचक पर पति रति करई । रौरव नरक करूप सत परई॥ 
छन सुख लागि जनम सत कोटी । दुख न समुझ तेहि सम को खोटी॥ ' 
बिज्लु श्रम नारि परम गति लहई । पतिब्रत धरम छाँड़ि छल गहई ॥ 
पति प्रतिकूल जनम जहेँ जाई | बिधवा होइ पाइ तरुनाई॥ 
गोस्वामी जी ने नारी के कर्त्तव्यों की ही व्यवस्था की है; उसके 
अधिकारों की ओर से वे उदासीन रहे हैं। कत्तव्य ओर अधिकार का पारस्परिक 
सम्बन्ध इतना घनिष्ठ हे कि इनसें से किसी की उपेक्षा नहीं की जा सकती 
किन्तु यह तो राजनीति की बात हुईं। भारतीय विवाह-प्रणाल्ली धर्म का एक 
अंग है। पत्नी का दूसरा नाम सहधरमिंणी हे । विवाह हमारे यहाँ एक संस्कार 
माना जाता हे--थह सम्बन्ध जन्म-जन्सान्तर का होता है। कत्तंव्य ओर 
अधिकार की बात तो तब उठती है, जब विवाह को सामाजिक समझोता भर 
माना जाय । सारतीय पति-पत्नी तो अपना अस्तित्व एक दूसरे में खो देते हैं । 
तन मिलने के पहले भारतीय दम्पति का मन मिलता है। अतः भारतीय 
दाम्पत्य जीवन के अधिकार ही कत्तंव्य हैं ओर कत्तंव्य ही अधिकार | इन्हें 
अछग करने के लिए कोई सीमा“रेखा नहीं खींची जा सकती । 
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सरल भाषा में इस सन्त कवि ने अपने भावना-प्रसून आराध्य के चरणों 
पर समर्पित किये हैं । उसे अपने कवित्व पर गर्व नहीं हे, वह तो उसे 'साबर 
मंत्र” समझता है । सन्‍्तोष इतना ही हे कि यामें चरित कथा रघुनायक' 
है। मानस आज भारतीयों का कण्ठ-हार बन चुका हे। शिक्षित अशिक्षित 
सभी उससे समान रूप से आनन्द पाते हैं । अशिक्षित समाज भी 'राम नाम 
कहु एकहि बार? में बारा? का अथे उ्द का बड़ा” ऊगाकर उसका सम्बन्ध 
जनम जनम मुनि जतन कराहीं? की 'कराही” से जोड़ छेता है | बात हँसी की 
अवश्य रूगती है; पर इस गरूत अर्थ और उस सही अर्थ के भावाथ में अन्तर 
नहीं आता । ऋषियों की जन्म भर की उपासना का फल 'राम” नाम है। 
यही तो कवि का भी तात्पर्य है। मानस न जाने कितने विद्वानों की णीविका 
का साधन बना है। इसके एक एक शब्द और एक एक मात्रा पर जितना 
अधिक चिचार किया गया है, उतना विश्व की किसी कृति पर नहीं । 


तुलसी के पहले कविता के लिए दो भांपाएँ प्रचलित थीं---अवधी ओर 
न्रज भाषा । उनका दोनों भाषाओं पर समान अधिकार था । अवन्ध काच्य के 
अनुरूप अवधी थी और अपने माधुर्य गुण के कारण गेय पदों के लिए झज- 
भाषा । जवधी में जायसी का 'पदमावत” सफलता भी पा चुका था । 


गोस्वामी जी ने पश्चिमी अवधी में रामचरित मानस लिखा ओर पूर्वी 
अवधी में राम लला' नह॒छू, पावंती मंगल ओर जानकी मंगल । विनय पत्रिक्रा, 
गीतावली, श्रीकृष्ण गीतावली, कवितावली ओर दोहावली में श्रज-भाषा का 
प्रयोग हुआ हैं। भोजपुरी, बुन्देलखण्डी और राजस्थानी आदि प्रादेशिक 
भाषाओं के शब्दों का भी यज्न-तन्न प्रयोग हुआ हे। भाषा को उन्होंने 
अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में अहण किया है; इसी से भाषा-सम्बन्धी 
छोटी-मोटी भूलों से उनका काव्य अछुता नहीं है । यथा--- 
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प्रसन तुम्हारि मोहि अति प्यारी |& 
भावानुकूछ भाषा बराबर बदलती रहती है । राम ओर सीता के प्रथम 
मिलन का 'कंकन किकिनि नूपुर घुनि! का कावे युद्धू-भूसि में पहचाना ही 
नहीं जाता । ऐसे स्थकू पर वह विद्यापति की भाँति कॉमर कान्त पदावली 
छोड़कर चारण-कालीन शेली अपना छेता है--- 


भये क्रछ जुद्ध विरुद्ध रघुपति सेन सायक कसमसे | 
कोदण्ड चुनि अति चंड खुनि भमनुजाद लव सारुत असे ॥ 
मन्दोदरी उर कंप कंपित कमर भू भूधर चसे | 
चिक्करहिं द्ग्गल द्सन गहि गहि, देखि कोतुक झुर हँसे ॥ 
८ 9८ »< 
डिगति डर्बि अति शुर्वि, सर्च पच्चे समुद्र सर। 
काल बधिर तेहि काल, बिकल द्गिपाल चराचर ॥ 
द्ग्गयंद लणगखरत, परत  द्सकंठ मुकख भर। 
सुर विमान हिम भात्नु भालु संघटति परस्पर ॥ ं 
चौके बिरंचि संकर सहित, कोल कमठ अहि कलमसयो। 
ब्रह्मांड खंड किय चंड धुनि जबद्दि राम सिव धनु दल्‍यों ॥ 


धनुष यज्ञ में व्यथ के शब्दाडम्बर से कोसों दूर, वार रस का खरस 
भाषा में सुन्दर परिपाक्र हुआ हे--- 
जो राडर अनुसासन पाऊँ। करदुक इच ब्रह्माण्ड जड़ाऊँ॥ 
काँचे घट सम डारे फोरी। ... शा 0 
गूढ़तम दार्शनिक गुव्थियों भी कवि ने इतनी सरर ओर सुबोध भाषा में 
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$ कुछ छोग 'मरम बचनु सीता जब बोला” को भी अशुद्ध मानते हैं; 
पर यहाँ बस्तुतः ने! घिभक्ति का लोप मात्र हे । 
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३ पक» 


सुलझाई हैं कि वे साधारण पाठकों तक के हृदय में घर कर लेती हैं। विभी- 
पषण की इस जिज्ञासा पर--- 


नाथ न रथ नहिं तनु पद-त्राना | केहि विधि ज्ञितव बौर बलवाना ॥ 
राम उत्तर देते हैं--- 


छुनहु सखा कह कृपा-निधाना | जेहि ज़य होइ सो स्यंदून आना ॥ 
सोरज्ञ घीरज तेहि रथ चाका | सत्य सील दृढ़ ध्वजा पताका ॥ 
वल बिबेक दम परिद्वित घोरे | छमा कृपा समता रजु जोरे॥ 
ईस भजनु खसारथी खुजाना | बिरति चरम सनन्‍्तोष क्ृपाना ॥ 
दान परसि बुध सक्ति प्रचंडा | बर विज्ञान कठिन कोदंडा ॥ 
अमल अचल मन भौन समाना | सम जम नियम सिलीमुख नाना ॥ 
कबच अश्रेद्‌॒॒ विप्र गुरु पूजा। एद्वि सम विजय उपाय न दूज़ा ॥ 
सखा धरम मय अस रथ जाके | जीत न कहूँ न कतह रिपु ताके ॥ 


ु 


ऐसे कुछ और उदाहरण तुलसी का दाशंनिक-चिन्तन! शीर्षक के 
अंतर्गत दिये गये हैं। 

विनय-पत्रिका को छोड़कर तुझसी के शेष सम्पूर्ण काव्य की भाषा इतनी 
सरल है कि अन्य-भाषा-साषी भी उसे सरलता से समझ सकते हैं । अलंकारों 
का प्रयोग विपय को बोध-गम्प बनाने के लिए ही हुआ है । 


विदेशी भाषाओं के शब्द 


उस समय को मुख्य विदेशी भाषाओं ( अरबी-फारसी ) के प्रचलित 
शब्दों का अथोग भी गोस्वामी जी ने धड़ढले से किया है। 

गनी, हुनर, हवाले, खसम, सही, साहब, खछक, हऊूक, खासी, सबील, 

श्े बकुचो [ «| 
कई, » ताज, गरीब नेवाज, जम्ात, सालिस, गुमान, निसान, 
' नेब, जहाज, जुबान, कमान, खुआरू, सहनाई, बजार, देवान, निवाजिहैं,. 
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कसाईं, हुसियार, खबास, दरबार, दाम, दाग, खहूक, खरगोस, बेगार आदि 
इसी प्रकार के शब्द हैं । 


तुलसी के छन्‍्द 

उस समय तक कविता में जिनने छनन्‍्द प्रचलित थे, रगभग सभी में 
गोस्वामी जी ने सफलतापूर्वक रचनाएँ की हैं। अकेले मानस में आठ प्रकार 
के मात्रिक (दोहा, सोरठा, चोपाई, चोपेया, तोमर, डिड्ला, त्रिभंगी और हरि- 
गीतिका ) ओर ग्यारह प्रकार के वर्णिक ( इन्द्रवच्ञा, तोटक, नग-स्वरूपिणी, 
भुजंगप्रयात, मालिनी, रथोद्धता, वसनन्‍्ततिरूका, वंशस्थ, ( शादू लू बिक्री- 
डित और खग्धघरा ) कुल उल्नौस प्रकार के छन्दों का अयोग हुआ है। बर्णिक 
वृत्तों का अयोग संस्कृत में ही किया है। कवितावली में कवित्त, छप्पय, 
सव्वेया और झूछना छन्‍्दों का अयोग हुआ है और रामछूछा नहकछू में सोहर 
( छोक गीत ) का । 


तुलसी की संदर्भग कला 

मधु-मक्खी मीठे-कड़वे सभी तरह के फूलों का रस लेकर मु बनाती है । 
फूलों का कुछ बिगड़ता नहीं, पर समाज को एक उपयोगी वस्तु मिल जाती 
हे । मछु चखनेवाले को पता भी नहीं चलता कि किन फूलों से रस इकट्ठा 
किया गया हे | गोस्वामी जी इसी प्रकार के मछुकर थे । नाना पुराण निगमा- 
गम! निचोड़कर जो मधु उन्होंने दिया, उसके लिए मानवता सदा उनकी 
ऋणी रहेगी । अकेले अयोध्या काण्ड में ही लगभग पाँच सौ ग्ंथों का तत्व 
भरा पड़ है 4 

मानस की कथा-वस्तु का अधिकांश वाब्मिकि रामायण, अध्यात्म रासा- 
यण, योगवाशिष्ठ, ओर भुछुण्डि रामायण से छिया गया है। साथ ही सती 
चरित्र, काम-दृहन, पाती मंगछ, नारद-मोह, भानुग्रताप की कथा आदि 
प्रासंगिक कथाएँ भी चलती रहती हैं । किन्तु पाठक यह नहीं कह सकते की 
कवि हमें कथा-वस्तु से दर ले जा रहा है । 
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भागवत से गोस्वामी जी अधिक प्रभावित हुए हैं। मानस के सुन्द्रतमम 
स्थलों की प्रेरणा उन्हें भागवत से ही मिली है । वर्षा-वर्णन, सत्संग-महिमा, 
घनुष-यज्ञ में राम का रूप, शरद-वर्णन, उत्तर काण्ड में भगवान का विराट 
स्वरूप, कलियुग-वर्णन सभी थोड़े-बहुत परिवर्तव के साथ भागवत से ही 
आये हैं । शिवपुराण से अनुसूथा के उपदेश और गीता से भगवान का अलो- 
किक स्वरूप लिया गया है | नीति के अधिकतर दोहे पंचतंत्र, चाणक्य-नीति 
ओर शुक्र-नीति के हैं। इस प्रकार हम तुकसी को कवि से अधिक सफल 
संकलूनकत्तों कह सकते हैं। पर जहाँ मोकिलता नहीं है, वहाँ भी उनका व्यक्तित्व 
खूब निखरा है। आवश्यकतानुसार उन्होंने संकलनों में भी पर्याप्त संशोधन 
और परिवर्द्न किये हैं । 


काव्य का उद्देश्य 

मानस का उद्देश्य कवि ने 'स्वान्तः सुखाय” बताया है, किन्तु इसके पीछे 
कुछ अन्य उद्देश्य भी छिपे हैं । वे स्वयं चाहते थे कि इसे गावहिं सुनहिं सदा 
नर नारी? । उनका विश्वास था कि जे गावहि ये चरित सेमारे! उन्हें अवद्य 
सुक्ति मिल जायगी । 

दूसरे शब्दों में तुठढसी 'कछा कछा के लिए! के थोथे सिद्धान्त के समर्थक 
न थे। उनके सनन्‍्तोष सर को विनय पत्निका ही बहुत थी। पर वे तो राम- 
कथा के छछ से माया में पड़े हुए जीवों को त्राण का सार्ग बताना चाहते 
थे। उनका सब से बड़ा उद्देश्य था--छोक-कल्याण । 

मुगल राज्य का वैभव तुलसी को आकर्षित न कर सका । रहीम उनके 
मित्र थे। यदि वे चाहते तो सहज में अकबर के नवरत्नों में स्थान पा सकते 
थे। पर उन्हें भोतिक सुख अभीष्ट न था। तुलसी ने जो कुछ लिखा, 


नारायण के लिए लिखा | मिन्नता से प्रेरित होकर टोडर के लिए थे चार दोहे 
उन्हें लिखने पड़े थे--- 


चार गाँव को ठांकुरों, मन को महा महीप | 
तुलसी या कछि काल में, अथये टोडर दोप ॥ १॥ 


गोस्वामी तुलसीदास १६७ 


तुलछली राम सनेह को, सिर घरि भारी भार। 
टोडर काँचा ना दियो, अब कहि रहे उततार॥ २॥ 
तुलसी उर थारहरा विमछ, शुन गन टोडर बाग। 
ये दोड नेननि सींचिहों, सम्ुझि समुझि अन्लुशग ॥ ३॥ 
राम धाम टोडर गये, तुलसी भये असोच। 
जियबो मीत पुनीत बिन, यहे जानि संकोच ॥ ४ ॥ 


तुलसीदास का झोला 
एक जन-श्र्‌ ति है-- 
एक दिन गोस्वामी जी किसी मन्दिर सें पूजा-पाठ कर रहे थे। घहीं 
संयोग से उनकी पत्नी र॒व्नावली भी उपासनाथ आ पहुँची | गोस्वासी जी ने * 
तो उसे नहीं पहचाना; किन्तु उसने इन्हें पहचान लिया । थोड़ी देर बाद 
वह नमक लेने के बहाने इनके पास आईं। गोस्वामी जी ने अपने झोले की 
ओर संकेत किया । कुछ क्षण बीते होंगे कि उसे हढदी की आवश्यकता पड़ी । 
वह भी उसी तरह झोले में मिल गईं। धीरे-धीरे उसके समाँगने पर मिर्च, 
मसाला, दाल, चावरू सभी कुछ उस छोटे से झोले से निकल आया । अन्त 
में उसने कहा--“महाराज, जब सब-कुछ आपके झोले में था ही, तो फिर 
इस अभागिनी को क्यों दूर कर दिया ? इसे भी वहीं स्थान दीजिए ।?? 
गोस्वामी जी ने झोछा फेंकते हुए कहा--यह तुम्हारी दूसरी शिक्षा है ! 
इस जन-श्र्‌ ति में सत्य कितना है, यह नहीं कहा जा सकता । किन्तु यदि 
इस घटना को रूपक ही मान लें तो यह रूपक भी बहुत सुन्दर होगा । सच 
पूछिए तो गोस्वामी जी का मानस” ही उनका वह झोला है जो वे इस 
संसार के छोगों के लिए छोड़ गये हैं | धर्म, नीति, विज्ञान, राग, भोग जो 
कुछ आप हूँढ़ना चाहें, वह सब आपको इससें मिल जायगा । वे अपना झोला 
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सहृदयों को दे गये हैं । वे तो सन्‍्त थे, मानवीय बन्धनों से ऊपर उठ लुक 
थे---उन्हें इसकी क्या जरूरत थी ! 


राम-कथा का सांग रूपक 

एक था राजा | उसकी तीन रानियाँ थौं--पहली सुशीछा, दूसरी शक्ति 
ओर तीसरी माधुरी । 

एक था पिता। उसके चार पुत्र थे--पहलछा शीलक, दूसरा स्नेह, 
तीसरा शोथे ओर चोथ/ श्रेथ । 

राजा माधुरी से प्रेम करता था; और पिता शील को चाहता था। 

चारों पुत्रा का परिणय हुआ--पहके का सुप्समा के साथ, दूसरे का 
साधना के साथ, तीसरे का वेदना के साथ और चौथे का कामना के साथ । 

माधुरी रानी अपनी दासी के बहकावे में आ गई, जिसके फल-स्वरूप 
स्नेह को राज्य मिला और शौल को चोदुह वर्षो का बनव।स । 

सुषमा ओर शोर्य ने भी शीरू के साथ वन की राह छी। उस समय 


4९३ ५, कप 


स्नेह ननिह्ाल में था। जब उसे सब बातें ज्ञात हुई, तो उसे बहुत रोना 
आया । 
वनवासियों को वापस छाकर वह स्वर्य धन जाने की सोचने छगा 


पर उसके किये कुछ हो न सका--वह जल में रहकर भी प्पासा था ! 

वन में माथा ने शोयं और शीछ को अपनी ओर आकर्षित करन! चाहा; 
किन्तु उनके द्वारा वह नकटी बनाकर छोड़ ढी गईं। 

माया के भाई मोह ने बदके की भावना से सुषमा को' हर लिया । 
शीछ ने अपने सहाथकों की सहायता से मोह का नाश किया । सुषमा उसे 
फिर मिल गईं । ; 

'चोदृह वर्षो की अवधि बीतने पर वे तीनों धर छौट आये । धरती हँस 
रही थी, आकाश फूल बरसा रहा था । 





ड़ 
& 
पिउ की बानी ना बोर पपिहरा ऊ 
घन आये घनइ्याम दूर हैं। 
हिस्द्य में बसी मोहिनी सूर्णते 
पर पलकन से इद्याम दूर हैं। ् 
ज्ोति में जोति मिला! जा मोहन $ 
तरख रहीं द्रसन विन्नु अखियाँ | ५ 
वने नयन दोड सावन भादों 
पिय सँग झूल रहीं सब सखियाँ। ; 


'पुरव जनम को कोल! निमाओ तुमले आस बड़ी। 
'सलेज् खुखमणा मीराँ सोचे, खुभ है आज घड़ी! ॥ 
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मीरों १६५९ 

प्रेम हम दुनियाँवालों के लिए नहीं है । वह तो स्वर्ग की विभूति है । 
कोई पागल, जिसे शायद स्वर्ग से जमीन ही अधिक प्रिय थी, प्रेम को 
स्वर्ग से उठा छाया होगा । किन्तु दुनियाँ में इसकी बेल मुरझा जाती है । 
यदि हम स्वर्ग के इस पोधे को यहाँ लगाना ही चाह तो इसे निरन्तर 
आँसुओं से सींचना होगा ओर हिचकियों से थपकियाँ देनी होंगी । 

आश्चर्य की बात है कि जोधपुर के संस्थापक राठोर राजा राव जोधा जी 
की प्रपोन्नी, इतिहास-प्रसिद चीर जयमर की ( चचेरी ) बहन और राणा 
साँगा की पुत्र-बधू में इतनी करुणा कहाँ से आ गईं ! भरे-पूरे संसार में जन्स 
छेकर भी मीरों सदा आसुओं की लड़ियाँ पिरोती रही--गिरिधर नागर के 
चरण पर चढ़ाने को । 

मीरों के काव्य में पाण्डित्य या दर्शन नहीं है। हाँ, उसकी कविता में 
करुणा मानों साकार हो उठी है | इस मूर्त्तमती करुणा को मीरा ने कब्पना के, 
रंगों से सजाने का प्रयास नहीं किया हे; उसके चित्र आँसुओं से ही घुरूकर 
इतने पविन्न हो गये हैं कि सहज में मन मोह लेते हैं। मीरों का उद्देश्य 
कविता करना नहीं था | 'मिरून की साध? जब हृदय में समा न पाती थी, 
तब कण्ठ से फूट पड़ती थी; और भक्त उसे लिपि-बद्ध कर छेते थे । मीरा को 
. क्या पता था कि मेरे यही भावना-असून हिन्दी साहित्य की अमर निधियों हैं ! 

पाँच वर्ष की अवस्था में माँ और बीस वर्ष की अधघस्था में पति को 
खोकर भी मीरों ने संसार में बहुत-कुछ पा लिया था। भौतिक आकर्षण 
उसके किसी काम के न थे--- 

ऐसे वर को क्‍या वरूँ जो जनमे ओ मर जाय। 

घर वरियों गोपाल को म्हारो चुड़को अमर हो जाय ॥ 


छेकिन बह सोचती--इश्याम मुझे क्‍यों अपनाने ऊूंगे। मन ने सन्देह किया- 
में मेली पिय ऊजरो मिलणा केसे होय । 
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अतः उसने निश्चय कर लिया--- 
या तन को दियना करों मनसा करो बाती हो । 
तेल भराओं सनेह का बारों सारी राती हो ॥ 
अतः एक दिन उसने स्वप्न में इपास से ब्य(ह कर ही लिया--- 


माई री सम्हॉने सपने बरी गोपाल। 
राती पीती चुनड़ी ओढ़ी, मेंहदी हाथ रसाल | 
सूर की उच्छूंखछता, तुलसी की सर्यादा, बिहारी की मादकता, देव की 
अइलीऊता ओर घनाननद की पिपासा से मीरोँ का काव्य बिलूकुछ निराला 
है। हिन्दी के अन्य कवियों को अपने हृदय की भावनाएँ व्यक्त करने के लिए 
किसी को माध्यम बनाना पड़ा हे । नारी होने के नाते मीरों को इस माध्यम 
की आवश्यकता न पड़ी । मीरा के मिछन की आकुछता राधा-कृष्ण के मिलन 
"की आकुलता नहीं, मीराँ-कृष्ण के मिछन की आकुलता है। 
गिरिधर नागर के चरणों में सर्वस्व समर्पित कर देने पर भी स्थ्री-सुभ 
रुजा मीरों न छोड़ सकी-आत्म-गोपन का भाव बना ही रहा। यही कारण 
है कि प्रेम की पीर की इस दीवानी गाय्रिका के गीतों में सात्विक लक्षणों 
( स्वेद, कम्प, वेवण्य, रोमांच आदि ) का भी उल्लेख नहीं मिलता--- 
जमग्यो इन्द्र चहूँ दिसि बरसे, दामिणि छोड़ी छाज । 
धरतो रूप नवा नवा चरिया, इन्दु मिलण के काज़ ॥ 
»< >< >< 
उड़त गुलाल काछ भयो अस्वर, बरसखत अंग अपार रे । 
घट के पट सब खोल दिये हैं, छोक-लाज खब डार रे ॥ 
>८ भ८ >< 


ऊँची अटरिया छाल केवड़िया निर्शुण सेज बिछी। 
पँचरंगी झालर खुभ होबवे फूलन फ़ूछ कली | 


मीरा १७१ 


बाजूबन्द ले कइ॒ला सोहे मोतियन माँग भरी। 
सेज खुखभणा मीराँ ,सोबे शुभ है आज घड़ी । 
आँसुओं की बाढ़ में भी मौरोँ ने छोक-सर्यादा का सदैच ध्यान रखा। 
वेदना होंठों तक ही आकर रुक गई--- 
जाओ हरि निर्मोहड़ारे, जाणी थारी प्रीति । 
>< » »८ 
आचण कहि के अजह न आये, जिवड़ो अति उकलावे। 
तुम द्रसण की आस रमेया, कव हरि द्रख दिखावे॥ 
ह. 4 जुट 
45. के 
दरस बिण दूखन छागे नेन | हु 
8 ध ६5, 2 कं 
सबद खुनत मेरी छतिया काँपे मीठे छागें बेण ॥ 
एक टकटकी पंथ निहारूँ, भई छमासी रेण। 
३/ ही ५ ! 
भीरों के प्रभु कव रे मिछोगे, ठुख मेटण झुख देण ! 


श्याम के प्रति उसकी खीझ भी कम नहीं हे--- 


डारि गयो मनमोहन फॉसी.। 
आँवा की डाछि कोइल इक बोले, मेरो मरण अरू जग केरि हॉसी ॥ 


कु 


इसी खीझ के फल-स्वरूप कभी-कभी वह पपीहे पर भी बरस 
पढ़ती है. 
पपइया रे पी की बोली न बोल । 
और कभी प्रसन्न होकर कहती है--- 


तेरा सबद खुहावणा रे जो पिय मेला आज। 
चोच मढ़ाऊँ थारी सोवनी रे तू' मेरे खिर-ताज ॥ 


१७२ हिन्दी काव्य-दर्शन 
मीराँ को वही वेश-भूषा प्रिय हे जिस पर श्यास रीक्ष--- 


कहो तो मोतियन माँग संवारू कहो छिटकाऊँ केस | 
३८ ३९ >८ 


ज्ोई भेस साहब रीइया, सोई भेस धारणा | 
चीर को फारू करूँगी गल कंथा रहँगी बेरागण होइ री । 
चुरिया फोरू माँग पखेरूु कजरा को डारूँ घोइ री ॥ 


० के 


यदि इयाम पति है तो मीरा पत्नी, इयाम ग्रेमी हे तो मीरोँ प्रेसिका, और 
बट कक 


यदि श्यास जोगी है तो मीराँ जोगिन। ग्त्येक दशा में वह इयाम की हैं। 
मीराँ की कुछ कविताओं में जोगी”? शब्द आ जाने से कुछ अमाध्मक घारणाएँ 
फेली हैं; किन्तु वास्तविकता यह है कि जोगी” शब्द श्याम के किए 


ही आया है--- 
तेरों मरम नहिं पायो रे जोगी ! 

५८ ५८ ८ 
जोगियाड़ी प्रीतड़ी है दुख डारो मूल। 
ह्विल मिल बात बनावत मीठी पीछे जावत भूल ॥ 
है 4 है. | है. 

जोगी मत ज्ञा मत ज्ञा मत जा, पॉब पड़ें में तेरे ॥ 
प्रेम भगति को पड़ी ही न्यारो, हम कूँ गैल वता जा । 
अगर चन्दन की चिता जलाऊँ अपने हाथ जला जा ॥ 


जल बल भई भस्म की ढेरी अपने अंग रूगा जा । 
2५ कप मे | 
मीरोँकहे प्रभु गिर्घर नागर जोति में जोति मिला जा।॥ 


५८ ५९ ८ 
जोगिया कहाँ गया नेहड़ी लगाय | 
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भाषा-शैली 


मीरा की भाषा राजस्थानी है, किन्तु उसमें चन्द की रुक्षता के स्थान 
पर जयदेव का माधुरय है। बज ओर गुजराती के शब्दों का भी अथोग हआ 
है । मीरा का सम्पूर्ण काव्य मझुकक ओर गेय पदों मे है । 


अलकार--भावनाओं के प्रवाह में अलंकारों के छिए स्थान नहीं होता । 
मीराँ की कविताओं में अरुकार अपने स्वाभाविक रूप में ही आये हैं, जबरदस्ती 
गढ़कर लाये हुणु रूप में नहीं । 
अनुआस--सनो गाँव, देस सब खनो, सनी सेज अटारी 
समरथ सरण तुम्हारी सइया सरब सुथारण काज । 


उपमा--जछ विन्नु कमर, बन्द बिन रजनी, 

ऐसे तुम देख्याँ बिन सज़नी, 

घायल ज्यूं घूमूं खदा री। 
उद्मेक्षा--कुण्डल की अछक झलक कपोलन पर थाई । 

मनो मीन सरवर तजि, मकर मिलन आई॥ 

रूपक--अँखुबन जल सींच सींच प्रेम बेलि बोई । 
अतिशयोक्ति--गिणताँ गिणताँ घसि गई रेखा आऑँगुरियाँ की सारी | 
विभावना--बिन करताल पखावज बाजे, अणहद की झनकार रे_। 
उदाहरण--तुम बिच हम बिच अन्तर नाहीं जैसे सूरज घामा | 


रीति-काल 


मोहन की माधुरी जब मेथिरू-कोकिल विद्यापति के हृदय में न समा 
सकी, तब उनका कंठ फूटा और उत्तर भारत उस माधुरी से भींग उठा | आगे 
चलकर सूर ने उसके दो भाग कर दिये--प्रथम मुरल्ीघर की बाल-लीलाएँ 
ओर द्वितीय उनके छीला-विलास । श्इंगार में यदि अपनी कोई पवित्रता हे त॑ 

वह उसका' वात्सल्य है । रीति-काऊल के कवि ने सूर के लीला-विलास को ही 

अपनी कविता का विपय बनाया । 

काव्य की शास्त्रीय विवेचना रीति-काल में अपने चरम उत्कर्ष तक पहुँच 
चुकी थी। प्रायः सभी बड़े कवियों ने छक्षण अ्ंंथ और नायिका-मेद्‌ लिखे हैं । 
यद्यपि उनका यह विवेचन परम्परागत है, किन्तु आवश्यकतानुसार उन्होंने ' 
प्राचीन मान्यताओं में संशोधन परिवद्ध न भी किये हैं। अलंकार-विवेचन की 
भाषा सरल है | किसी-किसी ने तो संस्कृत की परिपाटी के अनुसार छक्षण 
ओर उदाहरण एक ही छन्द में देने का भी यत्न किया है। रसों और अलंकारों 
की अभिव्यंजना जहाँ तहाँ अस्पष्ट-सी देख पड़ती हे । इसका कारण आचार्यों 
का अज्ञान नहीं, गद्य के माध्यम का अभाष है । 

नायिका-मेद की इतनी विशद विवेचना अन्यत्र नहीं मिलती । देश-काल 
के अनुसार नायिकाओं का वर्गीकरण अद्वितीय है । नायिका के एक एक हाथ- 
. भाव का सैकड़ों परिस्थितियों में चित्रण हुआ है । 


रीति-काल के कृष्ण 


विद्यापति ओर सूर के कृष्ण का रूप रीति-काल तक पहुँचते-पहुँचते कुछ 
वकृत हो चछा था । भक्ति ओर कवित्व-अदर्शन दो परस्पर विरोधी तत्व हैं । 
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जब भक्त के भाव निर्माल्य बनकर फूट निकलते हैं, तब आराध्य और आरा- 
धक के बीच की दूरी मिट जाती है; और साथ ही मिट जाता है इलीलूता और 
अइलीऊछता का विधान । किन्तु जब समर्पण की भावना अहं ओर कवित्व- 
प्रदर्शन से दब ज्ञाती है, तब कविता का क्षेत्र पंकिझ हो जाता हे । जान 
पड़ता है, जेसे मोर का पंख सजाने के लिए किसी ने कालिख पोत दी हो । 

रीति-काल में भक्ति-साहित्य का दम घुटता-सा दिखाई देता है । राधा- 
कृष्ण का पविन्न प्रेम देश-काल के अनुसार नायिकाओं का चीर-फाड़ करनेवाले 
इन नीम-हकीमों के हाथ में पढ़कर वासना की चाशनी में इस बुरी तरह से 
छिपट गया कि उसे पहचानना भी कटिन हो गया। हम रीति-काऊर की 
अंगारिक प्रवृत्ति की निन्‍दा नहीं करते | हमारा आशय इतना ही है कि यदि 
उत्तान शआंगार की कविताओं में राधा-कृष्ण को न घर्सीटा जाता तो हमारी 
पवित्र भावनाओं को ठेस न लगती । 

रीति-कालर में भक्ति-भावना का एक दम अभाव नहीं हैे। देव और 
विहारी की भक्ति की रचनाएं किसी भक्त कवि से उन्नीस न पडेंगी । कृष्ण 
को छोक-जीवन के सम्पर्क में लाने का श्रेय रीति-काल के कवियों' को ही 
है । कृष्ण-सम्बन्धी इनकी रचनाएं विद्यापति और सूर की प्रक हैं । 


कला 


हिय सागर ते हग मेघ भरे उधरें बरसे दिन ओ रतियाँ। 

इन थोड़े से शब्दों में ही वर्षा के पहले की ऊमस, अन्तर में बाड़व 
ज्वाला छिपाये सिन्धु की मचकती छहरों का नत्तंन, रवि की प्रखर रशिमियों 
को ऊष्सा से छहरों का बादरू बन जाना, नभ में कजरारे बादलों का घुमड़ना, 
हवा ओर बादलों के पुनीत मिलन के फल-स्वरूप बरसात और मानव की , 
अन्तः अक्रृति से बाह्य प्रकृति का तादात्म्य, सब कुछ साकार हो उठा है। वर्षा- 
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विज्ञान की किसी पुस्तक में इतनी ही बात समझाने के लिए कई अध्यायों 
की आधश्यकता पड़ेगी । और यह निश्चित सत्य है कि इतने पर भी चह 
वर्णन धनाननद की इस एक पंक्ति-सा प्रभावशाली न हो सकेगा । 

सरिता की मचलती लहर सुन्दर लगती हैं ओर उनके किनारे पर खिले 
रंग-बिरंगे फूल भी सुन्दर छगते हैं । किन्तु गुलदस्ता वनानेवाला इस सारे 
सौन्दर्य को एक छोटे-से गुलूदस्ते में छा देता है | लहरों के प्रतीक के रूप से 
गुलदान का ज ओर किनारे पर खिले फूलों के सोन्दर्य के समन्वय के रूप में 
फूलों का गुच्छा हैं। वाद्य प्रकृति के सोन्दर्य के प्रति गुरूदस्ता जितना ही 
अधिक ठिकाने का होगा, उसमें हमें उतनी ही अश्विक कछा सिलेगी । 

कृषि साधारण बातें भी असाधारण ढंग से कहता हे । बिदा-बेला में नव- 
वधू के रुदन में करुणा साकार हो उठती है | किन्तु कालिदास की शकुन्तलका 
की करुणा कुछ और ही है । जहाँ तक अनुभूति की सच्चाई का प्रश्न है, वह . 
नव-वधू में शकुन्तछा से अधिक होती है। किन्तु नव-वधू के रुदन में हम डस 
कराव्मक अतिभा का अभाव पाते हैं, जो हमें काकिदास की शक्ुन्तछा में 
मिलती है । आज तक न जाने कितनी नव-वधुओं का रुदन वायु ने अपने 
अंक में समेट लिया; किन्तु शकुन्तला के आँसू अब भी भारती केग्राणों में 
ज्यों के व्यों बने हैं । शकुन्तला की करुणा की इस अमरता का श्रेय कालिदास 
की करा को ही है । 

रीति-काल में कविता का कला-पक्ष अपने चरम उत्कर्ष को पहुँच चुका 
था। साव-पक्ष का विकास कला-पक्ष के अनुपात में न हो सका था, जिसका 
प्रधान कारण कवियों का राजाश्रय में रहना है। महफिलों में शा््रीथ संगीत 
की अपेक्षा गजलें, दादरे और चलते गाने ही अधिक पसन्द किये जाते हैं । रीति- 
कार के कवियों को अपनी कविताएँ दरबारों में सुनानी पड़ती थीं; इसी कारण 
ऐसी कविताएँ अलंकारों ( प्रधानतया शब्दालंकारों ) से बोझिल देख पड़ती 
हैं। इतना होते हुए भी दरबार में रंग जमाने के लिए किसी कवि ने भावना 
की हत्या करके कला-पक्ष को अधानता नहीं दी । 

१२ 
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रस का पूर्ण परिपाक सुक्तक के सीमित क्षेत्र में सम्भव नहीं है । अनु- 
भूतियों से पाठक का हृदय छूने के लिए एक विशिष्ट चातावरण की आवश्यक- 
वा होती है | मुकक में वह वातावरण बनाने का कवि को अवकाश नहीं 
मिलता । इसके अतिरिक्त एक मुक्तक में एक से अधिक विचार च्यक्त भी 
नहीं किये ज्ञा सकते । झुक्तक काव्य की इन सीमाओं के कारण ही रीति-काल 
के कवि को उतक्ति-वेचित्य और वाग्विदग्धता के द्वार पर ज्ञाना पड़ा । काव्य 
में सरसता छाने का दूसरा मार्ग ही न था । 

सोन्दर्य की . अभिव्यंजना के लिए. अलछंकारों का अयोग अनिवार्य था। 
फल-स्वरूप कवियों ने कब्पना की ऊँची उड़ान भरीं। अलंकारों की प्राचीन 


परिपा्ी अपनाते हुए«भी कवियों ने इस क्षेत्र मे नये अयोग किये । यथा-- , 


घरहि जेँदाई ली घव्यो खरो पूस दिन-मानु । 
सीमा में दँचे रहने पर भी उनके व्यक्तित्व की छाप सत्र व्याप्त है । 


अटलीलला 


अच्छीलत्व॑ वीडाजुगुप्लाइमंगल व्यज्जकत्वात्‌ त्रिविधम्‌ । 
“साहित्य-द्षेण । 
[ लज्जा, घणा और अमंगल-व्यंजक होने से अइलीरू तीन अकार का 
होता है। ] 
लजवन्ती-सी प्रिया के कपोछों पर जो लाज की अरुणिमा दोड़ जाती 
है, उसे अइलीऊूता नहीं कहा जा सकता । अइलील वह है जो कहा नहीं जा 
सकता, जो पाप होता है । पलके नीची किये, अँगूठे से भूसि खोदती हुई नव- 
वधू जब सधु राका के दूसरे दिन सखियों द्वारा किये गये अइनों के उत्तर 


देती है, तब वह अइछीछ नहीं होता | अइकीक तो कुछटा का वह कथन है 


जिसमें , वह अपने कार्य-व्यापारों की विरुदावली बखानने बेठती है । 
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सूरदास जी की पुक कविता है-- 


राधा रखि रचि सेज सँवारति । 
भवन गवन करिहे हरि मेरे, हरखि दुखहि निरवारति । 
तापर सुमन सुर्गंध विछावति, वारंबार मिहारति ॥ 
इसी भावना का रीति कार का अगछा पग हे-... 
रंग घने, पति प्रेम सने, सब रेस णने, मन मैन हिलोरन। 
अंगनि मोरति भोर उठी, छिति पूरति अंग, सुगंध झकोरत ॥ 
रूप अनूप निहारि निहारि, शुमान जनाय क्लशलोदग कोरन। 
नन्‍द किसोर, अहो चित-चोर, न जाउऊ में न्हान सरोचर ओरन | 
देव” की वासक-सज्जा का भी रूप देखिए--- 


सुख सेजहि साजि, सिंगार सजे, शुहि बार सुगंधि सबे बसिके।. 
चुनि चूनरी छाल खरी पहिरी, कवि 'देव' खुबेस रह्मो छखिके ॥ 
पिय भंटिबे को उमही छतियाँ, स्रु छिपावति हेरि द्वियो हँसिके। 
अँगिया की तनी खुलि जाति घनी, सु बनी फिरि बाँचति है कसिके॥ 

'अँगिया की तनी खुलि जाति” में प्रिया के जिस हुठास की अभिव्यंजना 
३ है, वह 'सुमन सुगंध विछावति/ में नहीं हो पाईं है। सुमन सुगंध 
बिछावति' ओर बारंबार निहारति? में जिस भावी कार्य-व्यापार की ओर 
संकेत है, वह भी “अँगिया की तनी खुलि जाति! से अपेक्षाकृत अधिक अइलील 
पा 


गया है ! 
9८ (६ ल्‍< 


मधुप ने मकड़ी से पूछा-तुम्हें यह बन्धन इतना प्रिय क्यों हे जो तुम इसे 
किसी तरह छोड़ना नहीं चाहतीं ? मकड़ी ने मुस्कराकर उत्तर दिया--तुम्हारा 
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हमें अपने बन्धन सचमुच बहुत ही प्रिय हैं । हम जानते हैं कि वे हमारे 
लिए भार-स्वरूप हैं; फिर भी उनमें न जाने ऐसा कौन-सा आकर्षण हे जो हमें 
अपनी ओर खींच ले जाता है । हमें अपने आवरण ग्रिय हैं, किन्तु परमात्मा तो 
आवरण नहीं चाहता; वह हमें उसी रूप में अपनाना चाहता है, जेसे हम हैं। 
और हम हैं जो युधिष्टिर की भाँति अपना कुत्ता भी स्वर्ग के जाना चाहते हैं ! 
बस, यहीं से हमारे दुःखान्त अभिनय का प्रारम्भ हो जाता है। हम माया 
के आवरण को प्यार करते हैं और ईइवर हमें माया-विहीन ( नग्न ) देखना 
चाहता है। किन्तु हम उससे कब तक छिपेंगे ? पहेलियाँ जाने दीजिए, 
देव की एक कविता देखिए--- 
करम्पत हियो', न दिया कस्पत हमारो', 
ओर हँसी तुम्हे अनोखी! 'नेकु सीत में ससन देहु । 
* अम्बर  हरेया, हरि, अम्बर उज्लेरो होत, 
हेरि के हँसे न कोई”, 'हँले, तो हँसन देह ॥' 
'देव” ढुति देखिबे को छोयन भें छागी रहे!, 
'छोयन में छाज लागैः, 'छोयन लखन बदेहु।' 
“'हमरे बसन देहु, देखत हमारे कानह, 
अजहूँ बसन देहु,. ब्रज में बसन देहु॥! 
कविता चीर-हरण की है । आपको अइलील लगी था नहीं, यह वो आप 
ही बता सकेंगे । एक ओर कविता लीजिए--.. 
आजु गईं हुती कुजनि छो, बरसे उत दूँद घने घन घोरत। 
'देव” कहैं--हरि भींजत देखि अचानक आय गये चित चोरत ॥ 
फेरि भट्ट , तट ओट कुटी के ,लपेडि पटी सो करी-पट छोरत । 
चौंगुनो रंगु चव्यो चित में, चुनरी के चुचात, छूला के निचोरत ॥ 
रीति-कार के कवि ने कृष्ण को बहुत निकट से देखा हे; किन्तु उनमें 
अश्लीलता कहीं दिखाई नहीं देती। यों अपवाद तो हर जगह होते ही हैं । 
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परवालिनि, तें मोरी गेंद चोराई! और “कंखुकी में कन्दुक छिपाये कहाँ 
जाति हो? दोनों का भाव एक ही है। अन्तर इतना ही है कि एक गात हे, 
दूसरा कवित्त । गीत के स्वरों के आरोह-अबरोह में भाडुकता प्रकट होती है 
ओर कवित्त में ठोच | गीत की अपेक्षा कवित्त द्ुत गति से पढ़ा जाता 
है । किन्तु क्या छन्द या पढ़ने का ढंग बदलने मात्र से कोई कविता इलीलऊ 
या अइलील हो जाती है ? 
प्रणय जीवन का सबसे मछुर और आवश्यक अंग हे । रीति-छाल के 
कवियों ने इसे महत्त्व दिया है; किन्तु नायिका-सेद में उनकी दृष्टि सचंदा 
जग-नायक की नायिका” पर ही रही है। योवन और प्र॑ंम का उन्होंने उच्च- 
तम आदर्श-विन्दु स्थापित करने का प्रथस्न किया है; ओर अपने इस अयत्न 
में वे सफल भी हुए हैं । मतिराम के रसराज! की गणिका का प्र॑म देखिए-- 


ँ 


पूरि रहे मन-भावन के गुन मान को ठोर नहीं मन मेरे । 
५ ५ ८ 
नागरि सकल सिंगार करि, चली प्राण-पति पास | 
वाढ़ि चली बिहसनि मनो, बारिधि बीच बिलकास ॥ 
2५ | >< २ 
आँखिन ते आनंद के आँसू उमगाय प्यारी, 
प्यारे को दिखावति सुरति मुकुतानि की | 


अब स्वकीया नायिका के प्रेस में कितनी सरसता होगी, पाठक इसका 
स्वयं अनुमान कर सकते हैं । 

रीति-काल से पहले प्रम देवताओं की वस्तु थी। स्वग के इस छ्‌ 
की सुगन्धि से धरती पर आनन्द बरसाने का श्र य हमारे इन्हों काबेया क 


हित 2] 
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अस्तित्व की कल्पना ही नहीं की जा सकती । कुछ अपचादों के आधार पर 
ही रीति-कालीन कविता को अइलील नहीं कहा जा सकता । 

' आइचर्य की बात तो यह है कि 'विलासिता की चाशनी' में डूबी इन 
अइलील कही जानेबाली कविताओं-वाले युग के शोर्य की तुलना में लोक-मर्यादा 
के नियमों का पालन करते हुए भी आज हम कुछ नहीं हैं । तत्कालीन विदेशी 
यात्रियों ने भी रीति-युग के शौोर्थ की अशंसा की है। बाढ़ था भूचाल के 
कारण डेढ़-दो सो वर्षों की पुरानी उठरियाँ जब ऋब्नों से बाहर आ जाती हैं, तब 

उन्हें देखने पर आज के आदमी बच्चे जेसे लगते हैं। तथा-कथित अइलीकता 
से दूर भागकर भी वक्त मान सभ्यता के युग में हमने अपने चरित्र को रीति- 
युग की अपेक्षा गिराया ही है ! इससे तो यही अच्छा है कि हम पुनः उसी 
युग में छोट जाये । 


प्रकूति और कवि 


कविता में प्रकृति दो रूपों में आती हे--(१) आलम्बन रूप में और 
(२) उद्दीपन रूप में । 

आहलूम्बन रूप में प्रकृति अपने यथार्थ रूप में ही कविता का विपय 
बन जाती हे, जब कि उद्दीपन रूप में वह हृदय की वीथियों से घिचरती 
हुईं कविता का विषय बनती है । 

प्रश्न उठता है कि सौन्दर्य का निवास कहाँ है। प्रकृति सें था कवि के 
नयनों सें ! थोड़ा विचार करने पर उत्तर सहज जान पढ़ता है। यदि देखने- 
वाली आँखों में सोन्दर्य हो तो वे प्रकृति में सोन्दर्य हूँढ ही लेँगी। जिन 
'करील के कुंजन पर! रसखान 'कोटिक हु कलधोत के धाम” बारने को तैयार 
थे, क्या उन्हें सुन्दर न कहा जाथगा १ यों साधारण दृष्टि से देखने पर दूँठ 
कभी सुन्दर नहीं ऊुग सकता । 


रोति-काल १८३ 


क 


सरिता की मचलती लहरें सुन्दर रूगती हैं, रूहरों के सरगम पर 
थिरकती चाँदनी सुन्दर छगती है, ऊषा के नीले नयनों की अरुणिमा सुन्दर 
लगती है, शिक्ष की भोली मुस्कान सुन्दर रूगती हे--लेकिन कब ? जब 
रूप देखनेवाली आँखें रसिक हों । लहरों के सरगम पर नाचती हुई चॉदनी 
तभी सुनद्र छगेगी, जब दर्शक का हृदय भी उन्हीं लहरों के सरगम पर नाच 
रहा हो । नहीं तो-- 


अफजुद्दः दिल के वास्ते क्‍या चाँदनी का लुत्फ । 
लिपटा पड़ा हो मुर्दः सा गोया कफन के साथ ॥ 


एक देहाती गीत है--- 
बेला फूलेला आधी रतियाँ हो रामा, गजरा में केकरे गरे डारों। 


बेछा आधी रात फूले था सबेरे, इससे हमें क्या ? किन्तु उसके आधी 
रात फूलने की सार्थकता तो प्रिया की इस समस्‍या में है कि आधी रात को 
फूलनेवाके इन फूलों के गजरे का वह क्या करे ? यदि बेला कुछ पहले फूलता 
तो वह उसका सदुपयोग कर पाती । पर बेले ने उसकी एक न सुनी । आज 
भी वह आधी रात को ही फूलता हे । 
द्विजदेव की एक कविता देखिए--- 
सुर ही के भार सूथे सबद्‌ खुकीरन के 
मंदिरन त्यागि करें अनत कह न गोन | 
'द्विज देव' त्यों हीं मधु मारन अपारन सो 
नेकु झुकि झूमि रहे मोगरे मरूअ दौन । 
स्ोलि इन नेननि निहारों तो निहारों कहा 
खुखमा अभूत छाइ रही प्रीति भौन भौन | 
चांदनी के भारन दिखात उनयो सो चंद 
गन्ध ही के भारन वहत मंद मंद पोन ॥ 
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. अकृति का यह चित्र आलम्बन-सा जान पड़ता है; किन्तु यदि हृदय के 
हुलास से अलग रखकर इसका मोर आऑका जाय तो शायद छुछ भी हाथ 
न लगे। 

रीति-काल के कवियों को इसलिए कोसा गया हे कि उन्हें प्रकृति का 
उद्दीपन रूप ही प्रिय था। नीचे चिड़ियों की बोली का एक उदाहरण दिया 
जा रहा है। पाठक ही बतावें कि इसमें रस था सौन्दर्य कहाँ हे--- 
वाँसो का झुरमुट 
संध्या का झुटपुट 
हैं चहक रही चिड़ियाँ 
टी-बी-टठी-हुट डुद ! 
न +- न्‍- 
रीति काल के कवि ने प्रकृति का उद्दीपन-पक्ष अपनाकर क्या सचमुच 
कोई पाप किया है ९ 
एक बात ओर है | जिसे आधुनिक युग के आलोचक ग्रकृति का उद्दपन 
चित्र कहते हैं, वह वास्तव में प्रकृति का चित्रण नहीं है । रस के पूर्ण परिषाक 
के लिए कवि अकृति, घटनाओं, स्सृतियों आदि की सहायता लिया करता 
है। संयोग और वियोग के उद्दीपन रूप में हमें जो प्रकृति-चित्र मिलते हैं, 
उनका उद्देश्य प्रकृति-चिन्रण नहीं, बल्कि संयोग और विश्ोग श्टंगार का पूर्ण 
परिपाक करना है। उद्दीपन की प्रकृति अनुपात में घटनाओं और स्थूतियों 
के बराबर ही आई है। प्रकृति-चित्रण कहलाने के वास्तविक अधिकारी अक्ृति 
के आलम्बन चित्र ही हैं। रीति-काल में प्रकृति के आलूम्बन-चित्रों की भी 
कमी नहीं हे । 


रीति-काल के कवि और उनके आश्रयदाता 


रीति-काछ के कवि राजाश्रयों में रहते थे, किन्तु इसके लिए उन्हें दोष 
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नहीं दिया जा सकता । स्वामिस्व ( रॉयल्टी ) और अकाशन की सुविधाओं 
तथा रेडिओ के अभाव में उनकी जीविका का दूसरा साधन भी तो न था । 
ओर फिर कालिदास भी तो दरबारी कवि थे। राजाश्रय में रहने मात्र से 
कोई कवि बुरा नहीं हो जाता। 


3 


कवि का जिनसे सम्बन्ध रहता है, जान या अनजान में वह उनमें से कुछ 


का नाम अपनी कविता श्ले छे ही आता है। चेतन मन चाहें कितना हो 


| #०- कर 


छिपाना चाहे, अचेतत मन से भेद छिपाये नहीं छिपता। राधा रानी के 
चाकर' की कविता में भी कवि की प्रसिका निबानी' का नास आ ही गदग्ना; 
ओर घन आनन्द 'सुजान' के केन्द्र की परिधि बनकर रह गये । आधुनिक 
काच्यों में भी ऐसे बहुत-से नाम बिखरे पड़े हैं । खींच-तानकर उनका अर्थ 
भले ही कुछ ओर कर छिया जाय, किन्तु उनका रहस्य खुले बिना पाटक 
मधुमती भूमिका तक नहीं पहुंच पाते । रीति-काल के कवियों की कविता में 
उनके आशद्रयदाताओं के नाम जहाँ-तहाँ आये हैं; किन्तु अनुपात में उनसे 
बहुत अधिक उनके जीवन से सम्बद्ध व्यक्तियों के नाम हैं| केशव की कविता 
में इन्द्रजीत का नाम देखकर चोंक उठनेवालों को यह भी जानना चाहिए कि 
उनको कविता में बीरबर के द्वारपार चन्द्र और पड़ोसी पतिराम सुनार 


कु 


के नाम भी मिलते हैं । 


रीति-युग का साहित्य राजा-महाराजाओं के संरक्षण में ही पनपा था। 
स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूर्व तक भी देशी नरेश ही हमारी साहिज्यिक संस्थाओं के 
संरक्षक रहे हैं । इतना ही नहीं, हिन्दी साहित्य सम्मेलन के वार्षिक अधि- 
वेशनों में भी कवियों और लेखकों से अधिक देशी नरेशों का ही सम्मान 
किया गया है । आश्रयदाताओं की अशंसा में कबि का दो-चार पं क्तियाँ लिख 
देना अपराध नहीं कहा जा सकता । कवि कभी कृतन्न नहीं होता । 


ग्रशस्तियों लिखने की परिपाटी आज के लछोकन-तंत्राप्मक युग में भी 
समाप्त नहीं हो सकी । आज-कल के अभिननन्‍्दन अन्थ प्रशस्तियों से ही भरे 
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रहते हैं। बढ़े बड़े अरकाशकों ओर लेखकों के नाम पर पत्रों के जो विशेषांक 
निकलते हैं, उनमें भी प्रशस्तियाँ ही पम्ुख होती हैं । 

रीति-काल के कवि ने कभी आत्म-सम्मान बेचकर घन लेना स्वीकृत नह 
किया । महाराज छत्रसाल ने भूषण की पालकी अपने कन्धे पर उठाई थी । अन्य 
कवियों का सम्मान इससे कुछ कम न था। राजाओं से इतना अधिक घन- 
मान पाकर उनकी ग्रशंसा में दो-चार पंक्तियाँ कहना पाप नहीं कहा जा 
सकता । आवश्यकता पड़ने पर राजाओं के मुँह पर ही खरी-खोटोी सुनाने में 
सी हमारे कवि पीछे नहीं रहे हैं; ओर अपनी स्पष्टदादितः का फल भी 
उन्होंने हँसकर भोगा है। 

आश्रयदाताओं की मसिथ्या प्रशंसा इन कवियों ने कभी न की । राजाओं 
की प्रशस्तियाँ ऐतिहासिक सत्य से दूर नहीं हैं । एक उदाहरण पर्थाप्त होगा--- 


घर घर तुरकिनि, हिंदुनी देति असीस खराहि। 
पतिन्नु राखि चादर, चुरी ते राखी, जय खाहि ॥ 


इतिहास साक्षी है कि मिर्जा राजा जयसिंह नवम्बर सन्‌ १६४७ ई० में 
आोरंगजेब की सेना को बलखवाले अफगानी घेरे से सुरक्षित निकाल 
ब्छाये थे । 


'पललव” की भूमिका और रीति-काल 


कल्पना कीजिए कि एक मनोहर उद्यान में एक फुहारा है। तेज हवा के 
झोंके उसके जल को रह-रहकर भूमि पर गिरा देते हैं, जिससे वहाँ की मिद्दी 
गीली हो जाती है । बायु के इस व्यापार में सौनदय की भावना निहित है। 
अब यदि कोई हठकर गीली मिद्ठी में पत्थर फेंके तो उससे उद्यान के सोनद्य 
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० 


का कुछ बनता-बिगड़ता नहीं। उलते पत्थर फेकनेवाले के ही कपड़े 
खराब होंगे । 
५< ५4 ३८ 

श्री सुमित्राननदन पंत के 'पदलव” में एक सो छत्तीस घृष्ठों में कुल बत्तीस 
कविताएँ संग्रहीत हैं। छः प्ृष्ठा के विज्ञापन ओर अटद्ठावन पृष्ठा के प्रवेश” सें 
आपने बहुत परिश्रम से यह सिद्ध करने का अथस्न किया हे कि रीति-कालछ में 
जो कुछ लिखा गया, वह सब हेय ओर अग्माह्य हे; और उन्होंने (अर्थात्‌ पन्‍्तजी ने) 
हिन्दी कविता को नईं दिशा दी है । आलोचना तो की है आपने रीति-काछ की, 
पर जान पड़ता है, जैसे आप स्वयं अपनी ही आलोचना कर रहे हों । उन्हें 
शिकायत है कि 'तीन फुट के नख-शिख के संसार से बाहर ये कवि-पुंगव नहीं 
जा सके! । लेकिन अपराध क्षमा हो तो कह दूँ कि पन्‍त जी की कविता का 
क्षेत्र ( 'आाम्या? तक ) भी डेढ़ फुट का नख-शिख ही है । डेढ़ फुट इसलिए कि - 
पन्‍त ज्ञी को नारी का कटि के ऊपर का भाग ही भ्रिय है। उनकी बार युव- 
तियाँ सतत-उत्सुक इग-द्वार खोऊकर” और 'कान तक चल-चितवन के बन्दन- 
वार तान कर! जिस अनंग का स्वागत करती हैं, उसे वे 'पलघ' की छाँह में 
अपने मानस की तरंग में पुनः साकार! बनने को कहते हैं । 

आगे आप छिखते हैं-हास्य, अद्भुत, भयानक आदि रखों के तो 
लेखनी को--नायिका के अंगों को चाटते-चाटते रूप की मिठास से बेँध रहे 
मुंह को खोलने, खखारने के छिए---कभी-कभी कुछ्के मात्र करा दिये हैं ।' 
इस कट्ट सत्य को अस्थवीकृत करने का साहस किसी को नहीं हो सकता । 
पर यह तो मालुम हो कि स्वयं पन्‍त जी ने इन रसों पर कितनी पंक्तियाँ लिखी 
हैं ! जिस अँगरेजी भाषा के “विंग! में कवि को उड़ान का जीता-जागता चित्र! 
मिला है, टच! में छूने की कोमछता! मिली है, उसमें भी इन रसों का 
कितने श्रति शत साहित्य है ? 

कविता हृदय की आनन्दमथी अनुभूति है जो भाषा के माध्यम से व्यष्त 
होती है। आनन्द ओर अंगार में अस्योन्याश्रय सम्बन्ध है; और शाप्त रस 


ँ 


१८८ हिन्दी काव्य-दुर्शन 


9०३ मे आक 


श्टंगार का उच्चतम उत्करष-विन्दु हे | हिन्दी साहित्य की तो बात ही छोड़िए, 
यदि विश्व-साहित्य में से भी #ंगारिक कविता हटा दिया जाथ तो शायद, 
साहित्य” कहलाने को कुछ भी शेष न बचेगा । विश्वास न हो तो राज्य-क्रान्ति 
के बाद का रूसी साहित्य देखिए, जो मिलों की चिमनी के धूएं से आच्छादित 
है ओर जिसमें सरकारी गज़ट तथा कविता का भेद दिन पर दिन मिट्ता 
जा रहा है । मे 

पंत जी को शिकायत हे--ब्रज-सापा की उपसध्यका में, उसकी 
स्निग्ध अद्चल-छागा में सोन्दर्य का कश्मीर भछे बसाथा जा सके ...पर उसका 
वक्षःस्थल इतना विशाल नहीं कि उसमें पूर्वी तथा पश्चिमी गोछा्े, जल- 
स्थल, ..आचार-व्यवहर ...जिसके प्रृष्ठो पर मानव जाति की सभ्यता का 
डश्थान-पतन, बृद्धि-विनाश, आवकत्तन-विवत्तंन, नृतन-छुरुतन सब कुछ चित्रित 
हो सके, बॉँधा जा सके।! ब्ज-भापा से पंत जी का अभिप्राय प्रार्चीन 
साहित्यिक-हिजन्दी से है, जिसमें अवधी भी शामिल है ।? पन्‍्त जी के कथन का 
सीधा-सादा अर्थ यह है कि विद्यापति से रलाकर तक जो कुछ छिखा गया, 
वह सब व्यर्थ है। भारत की मूर्ख जनता को क्या कहा जाथ जो नहा-धोकर 
रामचरित मानस और सूर-सागर का ही पारायण करती है, या भारतीय ग्रा्मों 
के चित्रण में पश्चिमी, गोलार्ध! के फूलों के नाम नहीं गिनाती | जिस गीता 
प्रेस, गोरखपुर के मानस का मूछ ग्रुटका इस समय इस छेखक के सामने हे, 
उसकी सात राख, सत्तर हजार प्रतियाँ पिछले तेरह वर्षो में बिक चुकी हैं। 
हिन्दी का कोई बिरला ही बड़ा प्रकाशक होगा जिसने दो-चार विभिश्न आकारों 
में मानस न छापा हो; ओर भारत का बिरछा ही घर होगा जिसमें मानस 
की एक-दो पअतियोाँ न हों । मानस के एष्टी में थदि मानव जाति की सभ्यता 
का उत्थान-पतन, वृद्धि-विनाश, आवत्तंन-विवत्तंन, नूतन-पुरातन! सब कुछ 
नहीं है तो क्‍यों वह भारत के कण-कण में समाया हे ? 


#०0. #क 


ब्रज-भाषा संसार की सम्ृद्धतम भाषा है। उसके कोमल ख्वरों में एक 


[के 


ओर जहाँ मोहन की माधुरी मुरली की तान हे, वहीं दूसरी ओर शंकर के 
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डमझरू ओर #*टईंगी का निनाद भी है। मधुरता के साथ-साथ परुषता की भी 
उसमें कमी नहीं हे--- 
सका दे दसानन को हंका दे सु बंका बीर 
डंका दे विजय को कपि कूदि पस्लों छंका में । 
८ > > 
रीतो करों लंक-गढ़ इन्द्रहि अभीतों करों 


3५ 


जीतों इन्द्रज्ी को आजु तो में लछमन हों । 
“>-पश्माकर । 


“दर्शन-विज्ञानःर का आशय यदि एटम बस और हाइड्रोजन बम बनाकर 
मानवता का नाश करना हो, तब तो ब्रज-भाषा की आलमारी'” भें सचमुच 
उसका अभाव है। किन्तु जहाँ तक जीवन की सर्वांगीण उन्नति का प्रइन हे, 
बज भाषा में 'दर्शन-विज्ञान'! की कमी नहीं है। 'राम-चन्द्विका! के इकक्‍्कीस 
पाठ कर मुक्त होनेवाले, कठिन-कराव्य के भ्रत, पिंगलाचाये, भाषा के सिल्टन, 
“उडगन-केशवदासजी” की “विज्ञान गीताः और बहत्तर ग्रंथों के रचयिता, 
“नभ-मंडल के समान देव” की बद्यदर्शन पीसी? और आत्मदर्शन पचीसी” 
श्र छत्तम दाशंनिक अंथ हैं । 

समाज-नीति का आशय यदि पापियों का अध्ययन ओर अनाचार की 
वृद्धि मात्र न माना जाय तो समाज-नीति की भी ब्रज भाषा में कमी नहीं 
है। 'कला-कोशक, कथा-कहानी, काव्य-नाटकः सब कुछ “बज-भाषा की 
आलूमारी! में सजाये गये हैं; हाँ उन्हें देखने को आँखें चाहिएँ । ओर सबकी 
तो बात ही छोड़िए 'देखन में छोटे लगें घाव करें गम्भीर! तीर छोड़नेवाले 
कुसुमायुध बिहारी (जिन्हें तरुनाई आई सुखद बसि मथुरा ससुराछ?) का भी 
काव्य राजनीति, समाज-नीति ओर दर्शन से भरा पड़ा है । 

रीति-ऋलछ के कवि और कविता को जी भरकर कोसा जा सकता है । 
किन्तु उनमें कुछ ऐसा आकर्षण अवश्य है जो हमें अब तक रिझाये हुए हे । 


६९० हिन्दी काव्य-दृशंन 


“जिसकी भूल-भुलेयाँ में फैसकर, देश के लिए अपनी सरर सुशीर सती को 
पहचानना कठिन हो गया” उस “वीमस्स, विकार-ग्स्त विलासपुरी' से 
दूर भागने में पन्‍त जी जैसे सच्चरित्र व्यक्ति को भी बीणा, अंथ्रि, पछव, गु'जन 
युगान्त, युगवाणी ओर गाम्या की मंजिके पार करनी पड़ीं; ओर अब भी ने 
जाने कितने 'खबन समीप भये सित केसा! साहित्य-मद्धारथी सुर्ती आंर 


पान की कृपा से दन्त-विहीन पोपले मुह से उन्हों के स्वर में स्वर मिलाय 


चहते हैं । 
“डज भाप! के अलेकृत कार से सबंथा' आर का का ही बाल-बाला 


रहा, ,.. .--सवेया तथा कवित्त छन्‍द भी सुझे हिन्दी की कविता के किए 
अधिक उपयुक्त नहीं जान पड़ते। सब्वया में एक ही सगण की आठ बार 
पुनरावृत्ति होने से, उसमें एक प्रकार की जड़ता, एक-स्वरता आ जाती है । 
उसके राग का स्वर-पात बार-बार दो लघु अक्षरों के बाद आनेबाके गुरु अक्षर 
' पर पड़ने से सारा छनद्‌ एक तरह की क्ृश्रिमता तथा राग की पुनरुक्ति से 
जकड़ जाता हे ।” छन्द के सम्बन्ध में पन्‍त जी का यह विरोध केवल घिरो 
करने के लिए जान पड़ता हे। यह निर्विवाद सत्य है कि #ईंगार रस के लिए 
सवेया सबसे उपयुक्त छन्‍द है। देव, धनआनम्द ओर रसखान के स्बेये पढ़ते 
समय हमारा मन उनकी माधुरी से इतना भर जाता है कि सगण गिनने का 
हमें अवकाश ही नहीं मिलता । अनादि काल से ऊपा सुहाग की एक ही छाल 
चूँदरी पहने हमारे सामने आती हे, किम्तु उसकी यह आशृत्ति हमें कभी 
बुरी नहीं रूगती। नीचे गोस्वामी जी की एक ही भावना चोपाई और 
सववेया छन्द में व्यक्त हुई हे-.. 

तिन्हहि बिकोकि बिकोकत धरनी । ढुहँ सकोच्र सकुचति बर वरनी॥ 
बहुरि बदन बिधु अंचछ ढाँकी | पिय तन चितद भोह करि बाकी ॥ 
खंजन मंजु तिरीछे नयननि | निज पति कहदेड तिन्द्रहि सिय सयतनि || 

रू >< 


! ॥> पिन, कै 


तिरछे करि नेन दे सेन तिन्हें समुझाय कछू सुसकाय चली। 
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चौपाई के सोलह हदब्दों में जिस भावना की अभिव्यक्ति हुई है, वहीं 


भाव सर्वेया के दस शब्दों में ही उससे भी सुन्दरता से आ गया है। 


रे 


महादेवी जी का भी एक सवेया देखिए--- 


ज्ञिसको अन्लुराग सा दान दिया, उससे कण मॉँग लज़ाता नहीं। 
अपना-पन भूल समाधि लगा, यह पी का विहद्ग झुलाता नहीं । 
नभ देख प्योधर श्याम घिरा, मिद्ध क्‍यों उसमें मिल जाता नहीं । 
वह कौन स्रा पी है पपीहा तेरा, जिसे वाँच हृदय में बसाता नहीं ॥। 


काव्य की सफलता में छम्द्‌ का भी थोग है। विश्वास न हो तो इसी 
भाव की महादेवी जी की ही फोई अन्य रचना किसी दूसरे छनन्‍्द में देखिए । 

पल्‍छव के प्रवेश” की एक करुण-कहानी है। इसके रचना-काल की. 
परिस्थिति देखते हुए पंत जी को अधिक दोप नहीं दिया जा सकता । लेखक 
पंत जी का आदर करता है । सीधी-सी बाव है कि 'तीन फुट” की नायिका का 
समर्थक डेढ़ फुट” की नाथिका का विरोधी नहीं हो सकता। विरोध केवल 
अठ्ठावन पृष्ठों के 'प्रवेश' से हे। कुछ इधर-उधर की सुनी-सुनाई जन-श्रु तिथों 
के आधार पर हिन्दी भाषा को समृद्ध ओर गोरवशाली बनानेंवा्ों पर अपना 
क्रोच न प्रकट कर यदि पंत जी अपने विरोधियों काही उत्तर देते तो 
लेखक श्रद्धा से खिर झुका केता । 


पूः 0 

वा 
[आर श श्र । 
सनाव्य जाति सबंदा | यथा पुनीत नवंदा ॥ 


घन्य हुई पा तुम्हे | गोद में खिला तुम्हे ॥ 
मुद्ति हुई बसुन्धरा | धिरक उठी थी अप्सरा ॥ 


८ गर् ८ 


'राम चन्द्रिका' की ज्योत्सना में उतरा स्वर्ग घरा पर । 
खुगम हुआ पथ 'कवि-प्रिया! का 'रखिक-प्रिया' को पाकर ॥ 


२५ हर ५ 
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नर-चरित बखाना कवीइवर ने नर पीछे रहे क्‍यों नरायन से । 
शुक-खारिका नागरिका ने पढ़ाया झरे रंग चम्पई पायन से ॥ 
अधियारी मिटी, उजियारी भई, खुलि गॉठ गई सदभायन से । 
नव-योवन छाया वसुन्धरा पर शुचि ज्योति मिली सुखदायन से ॥ 
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केशव 


अन्स--सं० १६१२ निधन--सं० १६७४ 


आचारय कैशवदास जी को सरस्वती का वर-दान उत्तराधिकार रूप से 
मिछा था | आपके पितामह पं० कृष्णदत्त मिश्र ओर पिता पं० काशीनाथ मिश्र 
संस्कृत के प्रकांड पण्डित और ओड्छे' के राजगुरु थे। आपका जन्म सनाव्य 
ब्राह्मण कुल में हुआ था | ओड़छा नरेश महाराज रामसिंह के छोटे भाई इन्द्र 
जीत सिंह कैशवदास जी का बहुत झादर करते थे | प्रवीण राय सम्बन्धी विवाद 
पर सम्राट अकबर द्वारा इन्द्रजीत्सिंह पर एक करोड़ का जुर्माना बीरबल की 
सहायता से आपने माफ करा दिया था | हिन्दी के लक्षण-गन्थों के आप आदि 
आचार्य हैं। आपकी रचनाओं में तत्कालीन समाज का यथार्थ चित्रण मिल्ता' 
है| नई खोजों के आधार पर अनुमान किया जा रहा है कि रीति-काल के 
प्रमुख कवि बिहारी आपके पुत्र थे। बीरबल, टोडर मल, गंग और गोस्वामी 
ठुलसीदास आपके सम-कालछीन और मित्रों में से थे । 

रचनाएँ--राम-चन्द्रिका, कवि-पभ्रिया, रसिक-प्रिया, वीर सिंहदेव चरित, 
जहांगीर-जस चन्द्रिका और विज्ञान गीता । 


२ 


| च्द््छु है ६७ जा! | ऋहइच्प जज॥यू अआचु वा 


“मखतूल के झूछ झुलावत केशव भानु मनो शनि अंक लिए ।? लिखने 


के कारण आचार्य केशवदास प्रेत चाहे न हुए हो, पर नव-रत्नों की गद्दी से 
उतार अवश्य दिये गये, जब कि उन्हीं के सम-कालीन तुलसीदास जी--- 
सेवत लखन सीय रघुवीरहिं । जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहि ॥ 
लिखकर भी हिंदी के स्ंश्र छ कवि बने रहे । जनता सूर सूर तुझसी ससी 
उड़गन केशवदास' की*रट रूगाती रही, पर उसकी सुनता कौन था ? यहाँ तो 
जायसी, तुझूसी ओर सूर की जिवेणी बहाई गई । 


क्या केशव हृदयहीन थे ? 


केशव की हृद्य-हीनता के सम्बन्ध में सबसे बड़ा यह तक है कि राम- 
कथा के भावपूर्ण स्थलों की उन्होंने उपेक्षा की है । मानस” के अयोध्या काण्ड 
जेसा 'राम-बन-गसन? और “भरत मिलन! केशव से न बन पड़ा । सीधीन्‍सी 
बात यह है कि केशव राम को परवह्य मानकर अपने द्वदय की सम्पूर्ण श्रद्धा 
सेंट न कर सके थे। एक बात ओर हे । वाल्मीकि के अनुसार अयोध्या के 
वास्तविक अधिकारी भरत थे, जिस प्रसंग को तुल्सीदास पचा गये। भरत ने 
राम के लिए अपने वास्तविक अधिकार भी छोड़े थे । भरत का चित्र निखार 
कर तुलसी ने आयदिचत्त किया था। पर केशव के लिए ऐसी कोई बात नहीं 
थी । जिस वातावरण में केशव पछले थे, उसके अनुकूल यह असंग था भी 
नहीं। किन्तु जहाँ तक नगर-वर्णन, युद्ध-चर्णन ओर दरबार आदि के असंग हैं, 
तुझसी से केशव किसी अकार कम नहीं हैं । 

बालि-बध केशव को रुचा नहीं, मर्यादा-पुरुषोत्तम राम के लिए. इस 
घटना को उन्होंने करूंक माना था। इसी से जब मरणोन्मुख बालि ने 
उनसे पूछा--- 


केशव १५९ 


तुम आदि मध्य अवसान एक | जग मोहत हो बपु घरि अनेक ॥ 
तुम सदा खुछ सबकी समान | केहि हेतु हत्यो करुना-निधान ॥ 


तब उन्होंने कृष्णावतार में उससे बदला लेने को कहा--- 


हि दे बे + 
यदद खाँटो के कृष्णावतार । जब हेहों तुम संघार पार ॥ 
सीता की अग्नि-परीक्षा का दृश्य भी बहुत भव्य है-- 


महादेव के नेत्र की पुत्रिका सी, कि संग्राम की भूमि में चण्डिका सी । 
कि सिन्दूर शेलाञ्र में सिद्ध कन्या, कियो पद्मिनी खूर संयुक्त चन्‍या ॥ 
सरोजासना है मनो चारू बानी, जपा पुष्प के बीच बैठी भवानी। 
चरा-पुन्र ज्यों स्वणे-माला प्रकासें, किधों जोतिसी तक्षका भोग भासे॥ 
आखावरी माणिक कुम्म सोमे, अशोकलग्ना चन देवता सतरी 

पालाश माला कुसखुमालि मध्ये, वखनन्‍त लक्ष्मी शुभ लक्षणा री ॥ 
है मणिदर्पण में प्रतिबिब कि, प्रीति हिये अनुकूल अभीता। 
पुञ्ज प्रताप में कीरति सी, तप तेजन में मन्नु सिद्धि विनीता ॥ 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति रूसे डर केशव के शुभ गीता 

त्यों अवलोकिय आनदकन्द हुतासन मध्य सवासन सीता ॥ 


राम-भक्ति में डूबी तुलसी की रेखनी सीता-निष्कासन का करुण प्रसंग 
न लिख सकी । किन्तु केशव का भावुक हृदय सीता के ऑसू न॒ पी सका | 
हर कवि के लिए यह सम्सव नहीं हे कि वह जंचन के सभी सार्मिक 
स्थलों की एक-सी अभिव्यंजना कर सके | दुबंछऊताएं सब मे होती हैं । केशव 
यदि कुछ मार्मिक सस्‍्थरू छोड़ गये तो इतनी-सी भूछ के लिए उन्हें ह॒द्य- 
हीन नहीं कहा जा सकता । 


किन 


केशवदास की ओोढ़्तर अमुख कृतियों में अधिकतर प्रबन्ध-काव्य हैं । 
अबन्ध-काज्यों की दूरूहता तब और भी बढ़ जाती है, जब वह महाकाव्य होते 
हैं। कवि को महाकाव्यत्व का ध्यान रखते हुए कथा-सूत्र में अ्रवाह लाना 
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पढ़ता है | कथा-सूत्रों की लता-बेलि इस बुरी तरह से उलझी होती है कि 
उसे दिना तोड़े राह बनाना सहज नहीं | सीता का विलाप तुलसी जेसे 
समर्थ कवि की लेखिनी से भी सूर की गोपियों जेसा न बन पाने का यही 
रहस्थ है । कवि का हृदय मुक्तक में ही बोल पाता है । बेचारे केशव का साथ 
परिस्थितियों ने भी न दिया । उन्हें न तो सूर की भाँति “नेनन हु की हानि” 
थी और न तुझूसी को तरह “सातु-पिता जग जाथ तज्यों बिधि हु' न लिखी 
कछु भाऊ भलाई” जेसी ही कोई बात थी। ऐसे प्रतिष्ठित सनात्य कुछ में 
उनका जन्म हुआ था जिसके दास भी भाषा ( हिन्दी ) नहीं, संस्कृत बोलते 
थे। इस अकार के संस्कृत-निष्ठ परिवार में पके कवि के लिए प्रस की पीर! 
का सी अनुभव ससम्मव-सा है । यदि घनाननद की भाँति उनकी प्रेम की 


हि. 


उक्तियाँ हृदय-आही न हो पाई तो इसमें उनका अधिक दोष नहीं हं । 


मयादा के कवि 


हिन्दी के एक गण-सान्य आलोचक ने लिखा हे---इन्होंने नायिका-मेद के 
तत्व को न समझकर उसमें कुछ बातें 'काम-तन्त्र! की जोड़ दी हैं ।? एक दूसरे 
सज्जन छिखते हैं---“वेश्याओं का वर्णन केशवदास बड़ी श्रद्धा से करते हैं ।” 
इन पंक्तियों के छेखक को इन बातों में सन्देह है; क्योंकि मंगलाचरण के 
बाद हो कवि ने लिखा हे--- 
श्री वृषभानु-कुमारि हेतु हंगार रूपमय | 
बास हास रस इरे मात बन्धन करुणामय | 
केसी प्रीति अति रोद वीर मारे चत्साखुर | 
भय दाचानल पान किये वीमत्सव की उर। 
अति अद्भुत वंच विरंचि मनि खसांत खंतते सोच चित । 
कहि फेसव से बहु रसिक जन नव रख में ब्रज़॒राज्ञ नित । 


केशद १९७ 


काम-तन्त्र” की कौन-सी बात नायिका-मेद के तत्व को न समझनेवाले 
आचाये केशव ने रसिक-प्रिया में जोड़ी हे, यह बताने की विद्वान आलोचक 
ने कृपा नहीं की । में उनका ध्यान रसिक-जिया की इस पंक्तिकी ओर 
आकृष्ट करना चाहता हूँ--- 


जञ्ग नायक की नायिका, बरणी केसवदास | 


रही वेश्याओं के वर्णन में श्रद्धा की बात; सो केशवदःस ने 'रसिक-प्िया? 
में गणिका नायिका का उल्लेख तक नहीं किया है। उनकी नायिकाएँ ग्रिन 
लीजिए-.. 


केलवदास सु तीत विधि, बरणी सुकिया नारि | 
परकीया दे भाँति पुनि, आठ-आठ अनुहारि ॥ 


उत्तम मध्यम अधम अरू, तीन-तीन विधि ज्ञानि । 
धकट तीन सो साठ तिय केसवदास बखानि॥ 


तीन सी साठ की गणना भी स्पष्ट है। स्वक्रीया ( ३५८४७ ) १२+ २ पर- 
कीया-१४ + १ ( पुनि से सामान्या की ओर संकेत है )७१५। १७०८८ 
( अत्येक के आठ-आठ सेद 95१२० । १२००९ ( उत्तम, मध्यम, अधम )> 
३६० । कवि की सर्यादाशीलऊूतः ने उन्हें गणिका का नाम तक न लेने दिया । 

राय प्रवीण इसका अपवाद है । उस जेसी सती-साध्वी को वेश्या कहना 
नारीत्व का अपमान करना है । अकबर का वेसव जिसके सतीत्व के सम्मुख 
न ठहर सका, उसे 'रमा कि राय अवीन! कहना अतिशथयोक्ति नहीं हे। माना 
कि महाराज इन्द्रजीत पर वह अनुरक्त थी, किन्तु उसके किसी पुत्र का उल्लेख 
नहीं मिझता । किसी पर अनुरक्त होने मात्र से किसी को अपविन्न नहीं कहा 
जा सकता। ध्यान देने की बात हे कि वह युग बर्थ कंट्रोक”ः का नहीं था; 
ओर पाप छिपाने के छिए वेज्ञानिक साधनों का भी अभाव था। उस 


के 


गरेमसासयभी नारी को वेश्या के घेरे में के आना दीक नहीं । 
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परकीया के विषय में केशव का मत है--- 
पावक पाप सिखा बड़वारी | जारति हे नर को पर नारी॥ 
' रावण के 'सीता-हरण” की निन्‍दा करते समय मन्दोदरी कहती है--- 
तोरि सरासन संकर को पिय, सीय स्वयंबर क्यों न रूई जू | 
पातिव्रत का आदर्श उपस्थित करती हुईं सीता छक्ष्मण से कहती हे--- 


सहिदों तपन ताप, पति के प्रताप, रघु- 
.. बीर को बिरह बीर मोसों न सद्यो परे। 


वन-गमन के असंग में कवि ने दाम्पत्य जीवन की बहुत सरस झाँकी: 
दिखाई है, किन्तु मर्यादा का ध्यान उसे वहाँ भी बना रहा---. «» 


मग को श्रम श्रीपांत दूरि करे, सिय को खुभ बाकलरू अंचल सो ॥ 
श्रम तेऊ दर तिन को कहि केसव, चंचल चारू दृर्गंचछ सों॥ 


किक 


दाम्पत्य जीवन के सुख-दुःख का इससे सुन्दर आदान-प्रदान तथा 
प्रेम का चित्रण इस समर्थ कवि की लेखनी से जेसा सुन्द्र बन पढ़ा हे, 
वेसा अन्यत्र नहीं मिलवा । फिर भी विशेषता यह है कि कहीँ मर्यादा का 
उल्ऊंघन नहीं होने पाया हे--- 
तरनि तनूज़ा तीर तरवर तर टाढ़े 
तारी दे दे हँसत कुमार कान्द्र प्यारी सो । 
प्र मु वहीं सफल है जहाँ--.. 
एके गति, एके मति, एके भाण एके मन, 
खिबे को देह डे है नेनन की जोरी सी । 
सीतः जी के नख-शिख का पर्णन कवि ने नहीं किया; उनकी सखियों के 
प-वर्णन से हीं उसने सम्तोष कर लिया है । 
जग-नायक को नायिका? की तो बात ही दूसरी, साधारण नायिका के 
अं गर-वर्णन में भी कवि ने संयम से काम किया है--- 
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चले ही बनत जो तो चलिए चतुर पीय, 
सोचत ही जेयो छाँडि जागोंगी आये ही। 


जान पढ़ता है, कवि ने इन पंक्तियों में प्रिया का हृदय ही खोलकर रख 
दिया है । एक अन्य नायिका की विवशता देखिए--- 


जो हो कहों 'रहिये' तो प्रभुता प्रगट होति, 
चलन कहों तो हित-हानि नहीं सहतो। 
जावे सो करहु! तो उदास भाव प्राण-नाथ, 
'साथ ले चलहु' केसे छोक-लाज बहनो ॥ 
'केसोदास' की सो तुम सुनहु छब्ीले लाल, 
चले ही बनत जो पे नाहीं आज्ञ रहनो। 
तैसिये सिखाओ सीख तुमही सुजान पिय, 
तुमहीं चलत मोहिं जेसो कछ कहनो ॥ 
आंगार में केशवदास सर्वन्न संयत ही रहे हैं, लोक-मर्यादा का उन्होंने 
कभी उल्लंघन नहीं किया ( 'जानि आगि छागी दृषभसानु के निकट भमोन!वाले 
छन्द में भी नहीं )। हमारी कोक-मर्यादा का घेरा इतना संकुचित नहीं है 
कि एकान्त में प्रिया को पाकर उसका चुम्बन था आहलिंगन मात्र करने से 
टूट जाय । पर केशव ने ऐसी परिस्थितियों से भी बचने का प्रयत्न किया है। 


रूप 


केशव के रूप-चित्रों में स्चन्न पवितन्नता व्याप्त है। उनके योवचन ओर रूप 
की सार्थकता नारी के मातृत्व में हे। प्रेम ( रूप के प्रति आकर्षण ) की 
सफलता भी वे सनन्‍्तान-बृद्धि ही मानते हैं; घविछास को उन्होंने कभी प्श्नय 
नहीं दिया । धज की कुमारिका का रूप देखिए--- 


हिन्दी काव्य-दर्शन 


बज की कुमारिका वे लीन्हे सुख सारिका 

पढ़ावै कोक कारिका फेलव सबे निबाहि । 
गोरी गोरी, भोरी भोरी, थोरी थोरी, बेस फिरि 

देवता सी दोरि दौरि आई चोर चोरी चाहि ॥ 
बिन शुन तेरी आन भ्ृकुटी कमान तानि, 

कुटिल कटाछ बान, यह अचरज्ञ आहि। 
पते मान ढीठ, ईठ मेरे को अदीठ मन, 

पीठ दे दे मारती पे चूकती न कोऊ ताहि ॥ 


कटि की क्षीणता के विषय में कवि कहता है--- 


कटि को तत्व न जानयो जाइ। जो जग सत न अस्त कहि ज्ञाइ॥ 
इहि ते अति नितम्ब शुरू भये। कटि के विभव छूटि सब लये। 

निश्चय ही इस भाषना पर फारसी कः प्रभाव है, किन्तु कवि ने इसे 
भारतीय साँचे में इस प्रकार ढाल लिया है कि वह विदेशी नहीं जान पड़ती । 


इसमें फारसी परम्परा की अइछीरूत! का भी अभाव है । 


कवि ने मर्यादा-वश सीता! के नख-शिख का वर्णन नहीं किया है। 


सखियाँ कहती हैं... 


एक कहे अमझ कमछ मुख सीता जू को, 
एक कहेँ चंद सम आनंद को कन्द्‌ री। 
होइ जो कमल तो रयनि में न सकुचे री , 
चंद जो तो बासरन होइ हुति मंद री। 
बाखर ही कमल, रजनि मेंही चंद, सुख 
बासर हू रज़नि विराजे जग बंद री। 
देखे मुख भावे, अनदेखे हू कमर चांद 
ताते मुख मु्खें, सखी, कमलो न चंद री ॥ 
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इसी छन्द के आधार पर छोगा ने केशव को 'हृद्य-हीन! तक कह डाला; पर 
वास्तविकता यह है; कि यह कवि-प्रिया के चोद॒हर्व प्रभाव में निर्णयोपमा का 
उदाहरण हे और कवि ने रामचन्द्रिका के अयोध्या काण्ड में इसे यथा-स्थान 
रख दिया हे | हिन्दी साहित्य में नि्णयोपमा अलूुंकार का यह सर्वश्रेष्ठ उदा- 
हरण है | एक बात और है | मुख थदि चन्द्र और कमल से सुन्दर न होता 
तो हम श्रिया का झ्ुख-चन्द्र देखने को तरसते ही क्‍यों ? देखने के लिए कमल 
ओर चन्द्र तो प्रकृति की विभूतियाँ हैं ही जिनके लिए हमें कुछ देना नहीं 
पड़ता । फिर सीतः जी के मुख के लिए ताते झुख झुखे सखी कमला न 
चनद्‌ री? कहकर कवि ने कोन-सा पाप किया 


देखि 


सरयू के तीर पर खेलते हुए चारों भाइयों का रूप देखिए--- 
पीरी पीरी पाठ की पिछोरी कटि केखोंदास, 


पीरी पीरी पारों, पं पीरिये पनहियाँ। 
बड़े बड़ें भोतिन की माला बड़े बड़े नेन, 

भ्गुटी कुटिल नानन्‍्ही नान्‍्ही बधघ-नदियाँ। 
बोलनि, चलनि, मसुदु हँंसनि चितोनि चारु, 

देखत ही बने बैन कहत बने नहियाँ। 
सरजू के तीर तीर खेले चारों रघुबीर 

दाथ डे हे तीर, राती रातिये धनुहियाँ॥ 


शम की शोभा का वर्णन भऊ। कौन कर सकता है ? 


जाकी किरपा सोमिजति, सोभा सब संसार ! 
फिर भी कवि ने थत्न किया है । सफलऊता कहाँ तक मिली है, यह पाठक 
दी देखें-- 
गंगा ज़लू की पाग सिर, सोहत श्री रघुनाथ । 
सिव सिर गंगा जल किचों, चन्द्र चन्द्का साथ ॥ 
हर है ३८ 


श्रवण मकर कुडलू छसत, मुख खुखमा एकत्र | 
ससि समीप सोहत मनो, श्रवण मकर नक्षत्र ॥ 


लोक-जीवन 


केशव कोरे आदरशवादी नहीं थे। उस 'आदश्श का मूल्य ही क्या, जिसका 
लोक-जीवन में उपयोग न किया जा सके ? केशच ने जीवन के जो आदझ 
स्थापित किये हैँ, उनका व्यावह्वरिक जीवन में उपयोग है । 


विवाह के उपरान्त वर के पिता के रूप में दशरथ कहते हैं-- 


हमको तुमसे न्ृपति की, दासी दुलेभ राज | 
पुनि तुम दीनी कन्यका, जिभुवन की सिर-ताज ॥ 


कितना विनय हे दशरथ के इस कथन में ! यहाँ दशरथ एक जादश 
वर के पिता के रूप में चित्रित किये गये हैं । 

राम-राज्य के रूप में केशव ने आदर्श राज्य का चिन्न उपस्थित किया 
हे । सुख हूँढने केशव को स्वर्ग नहीं जाना पड़ा; घरती को ही उन्होंने सुखों 
का स्वर्ग बना दिया । राम-राज्य की ऐसी व्यावहारिक कल्पना का छुलसी के 
काव्य में भी अभाव है--- 


सबे जीव हैं स्वेदानन्द पूरे | क्षमी, संयमी, विक्रमी, साधु सरे ॥ 
युवा सवबंदा सब विद्या विलासी | सदा सर्ब सम्पत्ति शोभा प्रकासी ॥ 
चिरंजीव संयोग योगी अरोगी | खदा एक पत्नी ब्ती भोग भोगी ॥ 
सबै पुत्र पोच्रादि के खुक्ख साजें। सबे भक्ति माता-पिता के बिराज ॥ 
से खुन्द्री खुन्दरी साथु सोहैँ | शची-सी सती-ली जिन्हें देखि मोह॥ 
सबे प्रेम की पुण्य की सक्मिनी-सी । सबै पुजिणी चित्रिणी पद्मिनी-सी॥ 
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रावण के महल का वेभव-विछास मध्य-कालीन राजाओं और सामन्तों 
के हरम-सा लगता हे-- 
कहूँ किन्नरी किन्नरी कै बजावें | खुरी आखरी बाँसुरी गीत गावें ॥ 
पिये एक हाला, गुथै एक माला | बनी एक वारा नचे चित्रसाछा ॥ 
कहूँ को किला कोककी कारिकाकों । पढ़ावे खुआ ले खुकी सारिका को॥ 
कविग्रिया में कवि ने राजा, दुकपति, मनन्‍्त्री ओर दूत के जो गुण बताये 
हैं, वे आधुनिक युग के राष्ट्रपति, सेनापति, मन्‍्द्री और दूत के लिए आदर्श 
और अलुकरणीय हैं--- 
राजा वर्णन--- ु 
प्रजा, प्रतिज्ञा, पुण्य पन, धमे, प्रताप, प्रसिद्धि | 
शासन नाशन शत्रु के, बल विवेक की दृद्धि ॥ 
दण्ड, अलन्नुा्नह, धीरता, सत्य, शूरता, दान । 
कोश, देश-युत बरणिये, उद्यम, क्षमा-निधान ॥ 


दुलूपति वर्णन--- 
स्वामि-भगत, भ्रमज्ञित, खुधी, सेनापती अभीत । 
अनालरूसी, जनप्रिय, जसी, खुख, संग्राम अज्ञोत ॥ 
मन्त्री वर्णन--- 
राजनीति रत, राज-रत, शुत्ि, सरवश्, कुलीन । 
क्षमा, शूर, यश, शीलू्युत, मन्त्रा-मन्त्र प्रवीन॥ 


दूत-वर्णन--- 
तेज बढ़े निज राज को, भरि डर डपजे छोम। 
इंगित जानहिं समय-गुण, बरनहुँ दूत अछोभ ॥ 


तड़ाग भी कवि को इसी कारण सुन्दर छगता है कि वह-- 


आपु धरें मल औरनि केसव निरमेछ्ल गात करें चहु ओरे | 
पंथिन के परितताप हरे हठि *' हे --- || 
ज्यावत ज्ञीव निहारिनि को, निञ्ञ बंधन के जग बन्धन छोरें ॥| 


केशव को देश-कार की परिधि में नहीं बाधा जा सकता। वे मानवत 
के कवि हैं । 


प्रकृति 


प्रकृति को सारतीय कवि-परम्परा ने उद्दीपन के ही रूप में देखा हे। 
फिर केशव के सिर ही सारा दोष क्‍यों मढ़ा जाय १? उनका पंचवर्टी वर्णन--- 


सब जाटि फटी दुख की दुपटी कपठी न रहे जहँ एक घटी | 
निघरटी रुचि मीचु घटी हे घटी, जग जीव जतीन की छूटी तडी। 
अघ ओघ की बेटी कटी-विकटी निकटी प्रकटी शुरू शान गठी। 
बहु ओरन नाचत मुक्ति नटी शुन धृूरज़टी वन पंचवर्टी | 


परम्परा-गत है । हलुमन्‍नाटक का पंचचर्दी-वर्णन भी बहुत-कुछ इसी 
अकार का है--- 


तरूु तालीस तमारू ताल द्विन्तार मनोहर । 
मंजुल बंजुल लकुच बकुच कुछ केर नारियर। 
पला. छलित लवंग संग पुगीकर सखोहे। 
खारी शुक कुछ कलित चित्त कोकिल अलि भोहें । 


शुभ रांजहंस कलहंस कुल, नाचत मत्त मयर गन। 
अति प्रफुलित फलित खदा रहे, केशवदास विचित्र चन ॥ 


वृक्षों ओर विहगों के नामों की थंह सूची भी परम्परा-गत ही है। नामों 
की इस छम्बी सूची का भी एक थुग था। यदि कविता में एक फछ वा 


केशच २७२७० 


फूल का नाम क' चर्ण से आरस्म हो गया तो केरा', कदछी, कनेर आदि 
कक! से आरम्स होनेवाले सभी फलों ओर फलों के नाम लिख दिये जाते 
थे। उस काल में कवि के बुद्धि-तेभव की परख की यही कसौटी थी। 
रघुराज ओर रछिराम ने राम की बरात के वर्णन में घोड़ों की जातियों 
तक गिनाई हें। जायसी ने पदमावत के पूरे एक सर्ग में पकपानों की 
तालिका प्रस्तुत की है । सूर ओर तुछसी सी इससे अछूते नहीं बचे हैं । 


जहाँ भक्ृति-चित्रण में उनकी मोलिक अनुभूतियाँ हैं, पहाँ वे किसी से 
पोछे नहीं हैं । राम-चन्द्रिका का प्रभात-वर्णन देखिए--- 


जाशिए त्रिकोक देव, देव-देव रामदेव, 
भोर भयो, भूमि देव भक्त दरख पावें। 
गगन उदि्त रवि अनन्त, शुक्रादित ज्योतिवन्त, 
छनछन छवि छीन होत, छीन पीन तारे। 
तरणि किरण डद्ति भई, दीप ज्योति मल्िन मई, 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कुबुदधि नासे। 
चक्रवाक निकट गई चकई मन मुदित भई, 
'' निशि बिन दुति-हीन चन्द्‌'** ॥ 
ऐसी आजल ओर माधुयपूर्ण साथा में अभात का वर्णन करनेवाले कवि 
को हृदय-हीन कहना किसी प्रकार डचित नहीं है । 
रूक्ष्मण के मुँह से जनकपुर में एक अभात का वर्णन इस प्रकार है-- 
अरुण गात आत प्रात पद्मिनी प्राणनाथ भय । 
मानहु केसवदास कोक नंद कोक प्रेम-मय। 
परिपूरण सिंदूर पूर केधों मंगल घट । 
किचों शक्र को छन्न मढ़यो माणिक सयूख पर ॥ 
के भोणित कलित कपार यद्द, किलकापालिक कार को | 
यद्ट रलित छार केधों रसत दिग-सामिनि के मार को ॥ 
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लक्ष्मण ऊषा का सौनदय॑ इससे अधिक सोच ही नहीं सकते । वही 
लक्ष्मण, जिन्हें, चूड़ियों की सुहानी रागिनी से जंगली जानवरों की दहाद 
अधिक प्यारी थी, वही लक्ष्मण, जिन्हें नवागता पत्नी के आँसू कर्म-पथ से 
न हट सके थे, उन्हीं लक्ष्मण की भाषा में कवि बोल रहा हे । 

वीरसिंह के उपवन की एक झाँकी देखिए--- 

बोलत मोर बार ही बार | गुदरत है मानो प्रतिहार ॥ 


फूले फूल दमन रे। आनंद आऑखू भारि जनु ढर ॥ 
फूली फेलि फेतकी कली | सोहति तिन पै अलिआवचली ॥ ' 
अब तनिक तपोषन की ओर एक दृष्टि डालिए्‌--- 
'केसोदास' मगज बछेरू चूस बाधिनीनि, 
चाटत सुरभि बाध-बालक बदन है। 
सिद्दन की सटा ए ये करूम करनि करि, 
सिंददन को आखन गयंद को रदन है। 
फर्णी के फननि पर नाचत मुदित मोर, 
क्रोध न बिरोध जहाँ मद न मदन हे । 
बानर फिरत डोरे डोरे अंध तापसन, 
ऋषि को निवास किचों सिव को सदन है ॥ 


त़्तु क्‍ 
पड़ऋतुओं का वर्णन कवि ने बहुत सरसता से किया है। शरद! का 
एक उदाहरण पर्याप्त होग[--- 
सोभा को सदन, ससि बदन मदन कर, 
बन्दे नरदेव कुबकूय बरदाई हे। 
पाचन पद उदार, रूखति हंस क भार, 
ही हे 
दीपत्ति ज़लूज द्वार दिसि दिसि थाई हे ॥ 


श्र 
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चितक खिलक चारु छोचन कमल रुचि , 
चतुर चतुर मुख जग-जिय भाई हे | 
अमर अम्बर नील लीन पीन पयोधर, 
केसोदास सारदा कि सरद खुदाई है।॥ 
वर्षा का एक पद देकर यह प्रसंग समाप्त किया जाता है-- 
केशव सरिता सकल मिलूत सावन मन मोह | 
ललित लता रूपटान तरुन तर तरवर सोहे ॥ 
रुचि चपडा मिलि मेघ चपछ चमकत चहु ओरन | 
मन-सावन कहे भेंटि भूमि कूजत मिस मोरन ॥ 
गोस्वामी जी के--- 
वरषहि जलद भूमि नियराये। जथा नवहिं बुध विद्या पाये ॥ 


वाले वर्षा के वर्णन से तुलना कर तनिक सहृदयता से परखिए, तो पता 
छग जायथगः की कौन वर्णन केसा है । 


कथोपकथन 


केशव कवि के साथ-साथ सुयोग्य नाटककार भी थे। उनका 'विज्ञान- 
गीता? विश्व के सुन्दरतम महाकाव्यों में से एक हे। पात्नों का चुनाव उन्होंने 
सुन्दरता से किया है । उदाहरणार्थ नायकों को देखिए--- 

मोह---राजा । सिथ्या-इष्टि--रानी । पाषण्ड--राज-पुरोहित । झठ--- 
प्रधान सेनापति । व्यभिचार--राजकुमार । करूंक--राजा का पीम्र । काम-- 
राजा का भाई। रति--काम की स्त्री । 

दूसरी ओर के पात्रों में विवेक, जीव, वेद, सिद्धि, करुणा, अद्ध! और 
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शान्ति मुख्य हैं। अमूर्त पान्नों को मूर्त मानकर केशव ने उनसे जो संचाद 

कराये हैं, वे बहुत उत्तम हैं | पाठक की जिज्ञासा बराबर बनी रहती है। 
३6 # क्र कक 4५ के 

नाटक के शास्त्रीय दृष्टिकोण से भी यह रचना अनुपम हे । 


राम-चन्द्रिका में आवश्यकतानुसार यन्न-तत्न पातन्नों के कथोपकथन मिलते 
हैं। इनमें लक्ष्मण परशुराम संवाद', भरत कैकेयी संचाद', 'सीता हलुमान 
संवाद?, “हनुमान रावण संवाद! ओर “अंगद रावण संवाद! उद्छेखनीय हैं। 
संवादों की भाषा बोऊ-चाल की है। पाज्नों की जिज्ञासा, उनके प्रइनोत्तर 
ओर बात-बात में ब्यंग्य-विनोद पाठकों का मन मोह लेते हैं। “भरत केकेयी- 
संवाद” का एक दृश्य लीजिए--- 
'मातु ! कहाँ चुप ?तात ! गए सुर-लछोकहि” क्यों १! खुत शोक रूए।! 
'सुत कोन ?! 'खुराम! 'कहाँ हैं अबे ?''बन लक्षमण सीय खमेत गये॥' 
'बन काज कहा कहि ?' 'केवल मो खुख' 'तोकों कहा सुख यामें भये?” 
छुमको प्रभुता' 'घिक तोकों ! कद्दा अपराध बिना खिगरेई हए १” 


इस प्रश्नोत्तर पर ध्यान दीजिए | इसी में जागे की कथा फिसलती 
चली आती है। 


राबन हनुमान संवाद? की झलक देखिए--.- 


लक, ७ घर 
'रे कपि कोन तु अच्छ को घातक ?” दूत बी रघुनन्दन जू को । 
को रघुनंदन रे?” 'त्रिखिरा-खरदूषन-दूषन भूषन भू कों॥' 
'सागर कैसे तस्वो ? 'जैसे गोपद','काज कहा ? 'सिय-चोरि देखों | 
७: के खुंदरी ०३2 
कैसे बेँधायो' ? “जो खुंदरी तेरी छुई दग सोचत, पातक लेखों ॥' 
साधारण बोल-चाल की भाषा भें कवि ने कितने पते की बात कह दी 
हे | छनद की अन्तिम पंक्ति पर ध्यान दीजिए । इसमें व्यंग्य यह है कि में 
तो तुम्हारी सोई हुई सुन्दरी को देखने के कारण ही बाँचा गया। पर सीता 
को चुरा छाने के कारण तुम्हारी जो दशा होगी, चह सोचो । 


केशव ' २०९, 


कला-पक्ष 


'सूपण बिन न विराजई बनिता कविता मित्र! के समर्थक केशव सें अ्ं- 
कारों की बहुलतः स्वाभाविक ही हे। किन्तु कोरे चमत्कार-प्रदर्शन के लिए 
केशव ने अछंकारों का प्रयोग नहीं किया हे; ओर इसके कारण कहीं रस-संग 
भी नहीं होता । अछकार काव्य के आवश्यक गुण होते हुए भी पूरक रूप में 
ही आये हैं--- 


कुन्तल ललित नील भुकुटी धनुष नेन, 
द्दे 
कुमुद॒ कटाछ बान सबल खदाई हे। 
खुत्नीचध सहित तार अंगदादि भूषनन, 
मध्य देश केसरी खु गज-गति भाई हे। 


विभ्रद्वाननुकूल सब छक्ष लक्ष ऋद्षबल 
ऋ्षराज मुखी सुख केशोदास गाई है। 

रामचन्द्र जू की चमू राज्य-शी विभीषण की 
रावण की मीचु दर कूच चलि आई है| 


इससे इलेष का ही चमत्कार नहीं हे, रामचन्द्र की सेना, विभीषण की 
राज्य-श्री आर रावण की दत्यु में अन्योन्याश्रित सस्वन्ध भी हैं । 
कवि-प्रिया का कवि कविता-कामिनी के साथ खिलचाड़ करता दिखाई 
पड़ता है । कविता पर कवि का इतना अधिकार है कि वह उसे जिस ओर 
चाहता है, ले जाता है । यदि उसकी छेखनी ने दो अक्षरों में ही रचना करने 
नर 


की सोच ली तो मजाल नहीं कि तीसरा अक्षर आ जाय | ओर विशेषता यह 
कि अर्थ भी स्पष्ट है; खींच-तान की आवश्यकता नहीं--- 


हरि हीरा राही हइृस्यो, हेरि रही ही हारि। 


हरि हरि हों हाहा ररों, हरे हरे हरि रारि॥ 
ह कै: 
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“ह? ओर '₹! दोही अक्षरों का इस दोहे में म्रयोग हुआ है। यदि 
'कठिन काव्य के प्रेतः की धारणा छेकर पढ़िए, तो इसमें कुछ भी नहीं हे । 
किन्तु कवि को आपकी सहदयता की अपेक्षा है। तनिक अन्यग्र करने का 
कष्ट कोजिए । कोई सखा कह रहा ह--- 

हरि ( क्ृष्ण ) ने राह में हीरा ( हृदय ) हर लिया ( चुरा किय। )। में 
उसे हेरकर हार रही । बार बार हरि हरि! कहकर में उनसे हाहा खाने लगी 
( बिनती करने लगा ) कि हरि, इस रारि ( झगड़े ) का अन्त करो । 


केशव ने सर्वत्र इसी अकार की सरझ भाषा का अयोग किया हे । भाव 
के स्पष्टीकरण के लिए केशव की कविता पाठक से घर्य आर अन्वग्-चातुरी 
की अपेक्षा' रखती है । 

केशव की पहेलियाँ भी हिन्दी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं। 
कवि-प्रिया से केवछ उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए उन्‍होंने कुछ पहेलियाँ 
बनाई हैं । यदि वे इधर ध्यान देते तो इस क्षेत्र मे भी वे अद्वितीय ही रहते। 
एक उदाहरण पर्थाप्त होग[--- 


कहा न सज्जन वुबत, कहा सुन गोपी मोहित। 
कहा दास को नाम, कचित में कहियत को दिल्व ॥ 
को प्यारो जग माहि, कहा छत छागे आधत। 
की वासर को करत, कहा संसारहि भावत ॥ 
कहु काहि देखि कायर कंपत आदि अन्त को हे सरन। 
तहँ उत्तर केशवदाल दिय 'सबे जगत घोभा-धरन' ॥ 


पद कर अन्तिम चरण सब जगत शोभा-धरन' अन्तिम ग्रइन का उत्तर 
के, आप ; किक 
है । इसके अन्तिम अक्षर ने के पहले इसके एक एक अक्षर को क्रमशः 


किक 


कृशद टेग8 


मिलाने में अन्य प्रइनों के उत्तर निकलते हैं। जसे अथम प्रश्न कहा न सजन 
चुब॒त” का उत्तर होगा-सन । इसी प्रकार शेष अश्नर के उत्तर क्रमशः जन, 
गन, तन झोन, भान, धन ओर रन हैं। शब्द-भोजना का केसा अदूर्व॑ 
चातुर्य है ! 

चित्रालंकारों का प्रयोग निश्चय ही त्रिशुद्ध करा के दृष्टिकोण से हुआ हैं ; 
अर्थ-दुरूहता भी इनसें कम नहीं है। केशव के रगभग पचीस छन्दों क 
अर्थ अब तक किसी से नहीं हो सका है; किन्तु इसके लिए कवि से अधिक 
टीकाकार ही उत्तरदायी हैं। कवि अपनी बात समझाने के लिए टीकाकार 
तक नहीं आ सकता, टीकाकार को ही ऊँचे उठकर कब्रि के आशय तप 
पहुँचना होगा । 


गतागत ओर व्यस्त-गवागत के क्षेत्र में केशव अकेले हैं । देव आदि हे 


[2७] 


भी गतागत लिखने का अयल किया हे, किन्तु इतना शुद्ध गतायत वे नहीं 


लिख पाये हैं। यदि हिन्दी के पास केशव न होते तो गतागत और व्यस्त 
गतागत के उदाहरण के लिए हमें संस्कृत साहित्य की ही शरण लेनी पड़ती ' 


व्यस्त-गतागत के विचार से विश्व-साहित्य के क्षेत्र में केशव का सर्वाच् 

स्थान है । 

गतागत--सूधो उलठो बाँचिये एकह्ठि अर्थे प्रमात | यथा-- 
मा सम सोह, सजै बन, बीन नवीन बजे, सह सोम खमा | 

,. मार लतानि बनावति सारि रिसाति बनावनि ताल रमा ॥ 
मानव ही रद्धि मोरद्‌ मोद दमोदर मोहि रही वनमा।! 
माल बनी बल केसवदाल खदा वलकेऊक बनी बलमा।! 


व्यस्त गतागत--सूधो डलटो बाँचिये, ओरे ओरे अर्थ । 
एक सचैया में खुकवि, प्रकटत होइ समर्थ ॥ यथा-- 
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सैन न माधव, ज्यों सर के सव रेख खुदरेस खुबेस खबे। 
नैनब की सतचि जी तरुनी रुचि चीर सवे निमि-काल फले। 
मै न खुनी जस मीर भरी धरि घीर5ब रीति झुकोन बह्दे । 
मैन मनी गुरु चाल चले सुभ सो बन में सरसीब छसे॥ 


इसे उलटकर पढ़ने से निम्न स्वेया बनेगा-- 


बेस सबेसु सदेखु खरे बस के रस ज्यों वध भान नसे। 
है फल कामिनि, बेस रची, चिरु, नीरझत जी चित की बनने ॥ 
है बन कोखु ति, री, वर चीर घरी भरप्तरी सजनी खुन ते । 
सैल बसी रख में नव सोम सुछे चल खारु गुनी मन में ॥% 


आचार्यत्व 
'कवि-प्रिया? के प्रारम्भ में ही कवि लिखता है-- 


समुझे बाला बालकन, वर्णन पंथ अगाध | 
कवि-प्रिया केशव करी, छमियो कवि अपराध ॥ 


ओर अन्त में उसकी कामना हे--- 


पल पल प्रति अवलोकिबो, खुनियो गुनियो चित्त | 
कवि प्रिया को रक्षिये, कवि प्रिया ज्यों मित्त ॥ 
अनल अनिल जल मलिन ते, विकट खलून ते निष्त | 
कवि-प्रिया का रक्षिय, कवि श्रिया ज्यों मित्त ॥ 
कृवि-प्रिया की हमने कितनी रक्षा की, इसे यदि केशव जान पाते तो 
आउ-आठ आँसू रोते । 'अनऊ अनिर और जरू” से बचकर कवि-प्रिया 'विकट 
खलन' के हाथ में पड़ ही गईं ओर हम खड़े मुँह ताकते रहे ! खुदा को पता 


"के “नमन पाना हित ननीरिनना+ 


$ यह भी उन्हीं २५ छन्दों में से एक है, जिनके अर्थ अभी तक निश्चित 
नहीं हो पाये हैं। 
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ब्छ२फ 


ही न चला और शेतान ने आदम को गेहूँ का दाना खिला दिया। उलठे, 
वर्णन के अगाध पंथ को बाला बालकन! के लिए सरर बनानेवाले कवि- 
जिया के कवि को हमने उपेक्ष्य वना डाला ! 

सुनिए, कवि उपमा का छक्षण बता रहा हैं--- 


रूप रंग शुन काहु को, काहू के अनुसार | 
ताको उपमा कह्दत हैं जे सुबुद्धि आगार ॥ 
जाकों वनेंन कीजिए सो डपसेयः पमान। 
जाकी लमता दीजिए ताहि कहिय 'डप्मान' ॥# 
डपमेञ्रू उपमान में समता जेहि हित होय। 
सो साधारन “धम! है, कददत सयाने लोय ॥ 
सो, से; सी, इंच, तूंछ, छो, सम, समान उर आन | 
ज्यों, जैसे, इमि, सरिस, जिमि, उपगपा-वायक जान ॥ 
यमक के दो उदाहरण भी देख लछीजिए--- 
आदि-पद्‌ यमक--- 
सजनी सजञ्ञ नीरद निरखि, हरदि नचत इत मार । 
पीय पीय चातक रत, चितवद् पिय की ओर ॥ 
पादानतपादादि यम॒क--- 
आप मनावत प्राणनपिय, मानिनि मान निहार। 
परम सुजञान सुज्नान हरि, अपने चित्त विचार ॥ 
कवि ने कितनी सरल, झुद्ध ओर परिमार्जित भाषा का प्रयोग किया हे ' 
हिन्दी के अलूंकार जगव में इतने सरकर उदाहरण कठिनता से ही मिलेंगे | 
रसिक-प्रिया भी कवि-स्रिया की भाँति ही उनके आचार्यत्व का अतीक 
है। रस के शास्त्रीय विचार कवि ने इतनी सरकरू भाषा में पाठकों के सम्मुस्श 
उपस्थित किये हैं कि साधारण विद्यार्थी मी उन्हें समझ सकत! है । 
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हाव के कुछ उदाहरण देखिए--- 
प्रेम राधिका कृष्ण को, है ताते श्टंगार | 
ताके भाव प्रभाव ते उपञ्ञवत हाव विचार ॥ 
हेला हाव--- 


गि 


पूरण प्रम प्रताप ते, भूलत लाज समाज | 
सोहे लाजदि दरत हिय, राधा श्री ऋजराज़ ॥ 
सद हात्र-न 
पूरण प्रेम प्रभाव तें, गये बढ़े बहु भाव | 
तिन के तरुण विकार ते, डपञत है मद हाथ ॥ 
किलकिंचित हाव--- 
श्रम, अभिलाष, सगवे, स्मित, क्रोध, हरष, भय भाव | 
उपजत एकद्दि बार जह तद्द किलांकिचित हाव॥ 
इन लक्षणों में पारिभापिक शब्दों के अतिरिक्त कठिन कहने को कुछ भी 
नहीं हे। पारिंसाषिक शब्दों को तो सरल बनाया नहीं जा सकता । और यदि 


कोई हठकर बनाना ही चाहे तो वेसा ही होगा, जसा किसी ने टिकट बाबू? 
के लिए 'लोाह-पथ-गामिनी-प्रवेश--पत्र-विक्रो ता! पद बनाया है । 

कम से कम शब्दों सें केशव ने लक्षण इस प्रकार कहे हैं. किये सूत्र से 
जान पड़ते हैं । उदाहरणार्थ हास्य के सेद देखिए--- 

मन्द्‌ हास--विकसहिं नयन कपोल कछ, 

कर हास--जहे सुनिये कछ ध्वनि कछू, कोमछ विभल बिलाख ! 

अतिहासल--जहाँ हँसे निरसंक हो, भ्रगटे सुख मुख बास। 

आधे आधे चरण पद, उपज परत आंत हास॥ 
खन्य रसों ओर भाषों आदि के वर्णन भी इसी प्रकार के हैं । 
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होहि वीर उत्साह मय, गौर वर्ण दुति अंग। 
अति उदार गस्मीर कहि, केसवदास प्रसंग ॥ 
होडहि भयानक रस सदा, केशव स्थाम दारीर | 
जाकी देखत खुनत ही, उपजि परे भय-सीर ॥ 


आचार्य केशवदास भक्ति-काल के अन्तिम और रीति-कार के प्रथम कवि 
हैँ । जहाँ एक ओर उत्तमें अपनी असाधारण प्रतिभा से चमन्कृत कर देने की 
आप 
शर्ति हे, वहीं दूसरी जोर उनकी भावुकता पाठकों को आत्म-विस्सत कर देती 


हो ! पर हिन्दी के पठन-पाठन सें उनके ग्रन्थों को कितना स्थान मिलता है ९ 


4. 


केशव का वास्तविक समालोचक समय हे | इतनी उपेक्षा के बाद भी वे 
जी रहे हैं, यही क्‍या कम हे ! 
सापा 
आचार्य केशददास उस कुछ मे उत्पन्न हुए थे, जिसके दास भी भाषा 
नहीं, संस्कृत ही बोलते थे। यही कारण है कि केशव की भाषा से संस्कृत 
करे 


दव्दोीं का बाहुल्य हे। बजुन्देंऊखण्ड में बोले जानेवाले कुछ शब्द भी केशव 
के काच्य में जहाँ-तहाँ बिखरे पड़े हैं। शब्दों को तोडने-मरोड़ने की उन्हें 


| 


आवश्यकता नहीं पड़ी ढे, संस्कृत के शब्द प्रायः अपने स्वाभाविक रूप में 


कि च् 


ही ओर ज्यों के त्यों आये हैं। 
रास-चन्द्रिका के अतिरिक्त अन्य रचनाओं में प्रसाद गुण पर्याप्त मात्रा सें 
है । रखिक-प्रिया और कवि-प्रिथा के लक्षण सरल भाषा में हैं; हाँ उदाहरण 
कहीं-कहीं कठिन अवध्य हो गये हैं। भाषा कहीं-कहीं अलूंकारों का बोझ 
ससाल सकते में असमर्थ हो गई हे । 
विदेशी शब्दों को केशव ने सारतीय साँचे में ढाल लिया है। सोने 


आाक्ूषण पर जड़े रलों के समान विदेशी शब्द केशव के काव्य की शोभा 
बढ़ाते हैं| यथा--- 


४ 
/ (0७॥/४ 


7 
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सीरिये सरीर गति भई रजनीस की ! 
५ है १०4 
सुनत भ्रवण चकसीस एक ईस की । 


संस्कृत के श्रवण के साथ फारसी का वख्शिश” 'बकसीस” वनकर इस 
तरह घुल-मिल गया है कि इसे पहचानना कठिन है । 

केशव के प्रति उपेक्षा का सबसे बड़ा दुष्परिणाम यह हुआ कि हम जान 
न सके कि तत्कालीन (मुगल कार्लीन) राज-भाषा (फारसी) का प्रयोग भारताय 
पण्डित-मण्डली में किस प्रकार होता था । भारतीय संस्कृति की छत्र-छाथा 
में पके अरबी-फारसी के शब्दी का अगाध समुद्र 'बीरसिंह देव चरितः और 
'जहॉगीर जस-चन्द्रिका! से भरा पड़ा हैं जो हमारे कोशकारों के छिए बहुत 
महत्त्व का है. । 
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४८ कक 02402: | 
; । 
प्र पूवां ५ 
भर ' है 
है> मे के [या 0 न ध्ि श्र 
».. धर्म काम अरु नीति के खुरभित खुमनडदार। : 
$ वीणा-वादिनि-खुत सरख कविता के झंगार॥ ६ 
&> ह हि आरा शो क्र हा कट 
४ भारत माता पा तुम्हे हुई कवीन्द्र निहाछ। दे 
ध्यूर का [पे 8०७ ४०. श्दु 
4 अपराजेय, नवीन चिर, खझुकवि, विद्दारीलाल । ५ 
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रे | 
बिहारी 
जन्म «एछँ० १६६० निधवन--सं० १७२० 


ग्वालियर के पास बसुआ गोंबिन्दपुर नामक गाँव में विहारी का जन्म 
हुआ था || एक दोहे में केसों कैसोंराइ! शब्द आने से आपके पिता का 
नाम कैशवराय नाम आनुमान किया जाता है | कुछ छोग इसका सम्बन्ध 
आचार्य केशवदास जी से भी जोड़ते हैं। आपका यीवन समुराल ( मथुरा ) 
से बीता था । इचसुर-गह में रहनेवाले व्यक्ति के वंश-नास के स्थान पर प्रायः 
इवसुर वंश का ही नाम लगाया जाता है। हो सकता है कि आपके माथुर चोबे 
ऋहलाने का यही रहस्य हो | आप की 'धर्मपत्नी भी कवणित्री थीं | 
आप मिर्जा राजा जयसिंह (जय शाह) के आश्रित थे | जयसिंह से आपकी 
मेँट के विषय में एक बहुत मनोरंजक जनश्रुति प्रचलित है। कद्दा जाता है कि 
जयसिंह अपनी नवागता रानी के पं म-पाश्ञ में राज-काज भूछकर उल्झ गये 
| बिहारी ने उनके पास निम्न दोहय लिख भेजा--- 
नहिं परागु, नहें' मधुर मधु, नहिं विकास एूट्टि काल । 
अली कली ही सौ बूँध्यों आगे कोन हवाल।॥। 
इस दोहे के परिणाम-स्वरूप राजा क॒त्तंव्य क्षेत्र में आये ओर बिद्दारी का 
सम्मान बढ़ा | 
बिहारी के सम्बन्ध में निम्न दोहे प्रचलित हं--- 
जनम भये ह्विजराज कुछ, सुबस बसे ब्रज आइ। 
मेरी हों केस सब, केसव केसवराइ ॥--बिहारी 
9८ भा ५८ ३८ 
जनम ग्वालियर जानिये, खण्ड बुदेले वारू। 
वरुनाई आईं सुधर सथुरा बसि ससुराल ॥ -- 


:अडरम8;+रथलकबा:# कंशहमकार७++- कण पाए हप॑ं:०+०ककंपमुक, 


| [न 
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बिहारी के जीवन का प्याला विधि ने अभ्षावों से ही सरा था। जीवन में 
लितनी कटठ्ठता बिहारी को मिली थीं, उतनी शायद हिन्दी के अन्य किसी कवि 
को नहीं | घर के तो सम्पन्न न थे, किन्तु ससुराल इन्हें सम्पन्न मिली थी । 
अनुमान किया जा सकता है कि पति-पत्नी का सम्बन्ध किस प्रकार का रहा 
होगा । जीवन सें कभी दुध-मुंहे पुत्र का चुम्बन इन्हें नसीब न हुआ । ससुराल 
में ही इन्होंने जीवन बिता दिया । वहाँ सी इनका विशेष सस्मान न था, 
जेया कि निम्न पंक्तियों से प्रकट होता हे---- 


आवत जात न जानियतु, तवेजदि तज्ञि सियरात्रु । 
घरहँ. जेचाई को घव्यो, खरों पूस-द्नि-मानु ॥ 
किन्तु कठुता से बिहारी ने कभी हार न मानी । जीवन की सारी कट्दुता 
रद के समान पीकर उन्होंने हिन्दी साहित्य को अमृत प्रदान किया। सूधो 


पाय न धरि परत सोसा ही के भार' के कवि की जिन्दादिली में किंतना आँसू 
बोर उपालम्भ भरा है, किसने जान पाया हे ! 


गागर सें सागर 


बिहारी ने जीवन भर में कुछ चोदह सो जड़तिस पंक्तियाँ लिखी हैं । 
हो इन्होंने कोई सहाकाव्प्र रिखा ओर न नायिका-सेद । फिर भी हिन्दी 
संसार ने इन्हें महाकवि के आसन पर प्रतिष्ठित किया । बिहारी सतसई की 
जितनी टीकाएँ हो चुकी हैं, उतनी 'मानस' के अतिरिक्त अन्य किसी अंथ की न 
हुई होंगी । प॑ ० पद्मसिंह शर्मा के शब्दों में यदि 'सूर सूर तुलसी शी” हैं तो 
विहारी पीयूषवर्षी मेघ हैं, जिनके आते ही सबकी ज्योति मन्द पड़ जाती है। 

दोहे जैसे अड़तालिस मात्राओं के छोटे-से सात्रिक छन्‍्द में इतना अधिक 


भाव बिहारी ने भर दिया है कि दाँतों तले उँगली दवा केनी पड़ती है । बिहारी 


श् 


|) 


म्न्न 
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की आलोचना करनेवार्लों की कमी नहीं है । किन्तु हम दावे के साथ कह सकते 
& कि थदि हिन्दी के पास बिहारी न होते तो उदृ' की गजलों और उनकी 
चुभती फड्तियों का उत्तर देना हिन्दी साहित्य के लिए कठिन हो जाता | 
आज हम गव॑ से बिहारी को आगे रखकर सम्पूर्ण उद्‌' साहित्य को चुनोती 
दे सकते हैं। पं० पह्मसिह झर्म्मा द्वारा दिश्वे हुए विय्योग-जन्य क़ृशता के एक 
उदाहरण से बात स्पष्ट हो जायगी--- 

नातवानी ने वचाई जान मेरी दिज्ञ मे | 

कोने कोने हू ढ़ती फिरती कजा थी, में न था ॥--जफर । 

इन्तहाये लछागरी से जब नज़र आयां न में | 

हंस के वो कहने लगे बिस्तर को झाड़ा चाहिए. ॥--नासिख । 

मुझ जुल्म के मारे को न जंज्ञीर पिन्हाओ | 

काफी है मेरी कैद को एक मकड़ी का ज्ञाला ॥--नजीर । 

करी बिरह पुँसी, तऊ, गेल न छाड़तु नीच | 

दोनें हूं चसमा चखनु, चाहे रूदें न मीछु ॥--बिहारी। 


डदूँ के तीनों महाकबियों ने विश्वोग-मन्‍्य क़ृशता का सुन्दर चित्र खींचा 
हैं; किन्तु झत्यु के चश्मा छूगाकर भी न दुख सकने की कृशता कोई न छा 
सका । जफर साहब ने बिहारी तक पहुँचने का प्रयत्न अवश्य किया है, पर 
मैं नथा! से जान पड़ता है जैसे मौत से उरकर वे भाग गये थे, जब कि 
बिहारी का विरह गेल न छोड़ने पर तुला है । 
बिहारी की दो प॑ क्तियों में जिस सच्यः स्नाता नायिका का चित्र साकार हो 
डठा है, उसे भावनाओं में बाँथने में देव जेसे महाकवि को आठ पंक्तियों क॑ 
कऋावश्यकता! पड़ी--- 
बिहसति सकुचति सी दिए, कुच-आऑचर-बिच वाह । 
भीज पट तथद की चली, नहाइ सरोबचर माँह ॥ 
५ ' ' ५८ २५ 


| बिहारी २२१ 


पीत रंग सारी गोरे अंग मिलि गई देव! 
श्रीफल उरोज आभा आमभासे अधिक सी । 
छूटी अछकनि छलकनि जल बूँदनि की, 
बिना बेदी बन्दन वदन सोसा बिकसी। 
तजि तज्ि छुज पुंञज ऊपर मधुप गुज, 
गुजरत मंजु रच बोले बार पिक सी। 
नीबी उकसाद, नेकु नयन हँखसाइ, हूँखि 
ससि-मुखि सकुचि सरोवर ते निकसी | 


[8 


कविता की जितनी ठोस बन्द्श बिहारी और दाग में पाई जाती हैं, 
डतनी अन्य कवियों में नहीं । इनका एक-एक अक्षर और एक-एक माज्ना 
अपना महत्त्व रखती है । शब्दों को हटाना तो दूर रहा, जागे-पीछे कर देने 
से भी अर्थ का अनथे हो सकता है । 


सांग रूपक के क्षेत्र में तुलसीदास बे-जोढ़ हैं; किन्तु उनके रूपक बहुत 
दूर तक चलते रहते हैं। दोहे जेसे छोटे छन्द में बिहारी का धलुष-वाला सांग 
रूपक देखिए--- 


, खोरि-पनिच, भ्रकुटी धनुष, वधिकु समरझु, तजि कानि | 
हनतु तरुन-म्ुग तिलक-सर, खुरक-भाल भरि तानि॥ 
भाव इस तरह भरे हैं कि देखते ही बनता है । जिन कथानकों के आधार 


पर महाकाव्य और खण्ड काव्य की रचना हो सकती हे, उन्हें बिहारी ने अपने 
दोहे में भर दिया है-- 


डिगत पानि, डियुलात गिरि, रूखि सब ब्रज बेहाछ | 
कंधि किसोरी द्रसि के, खरे रजाने छाल ॥ 
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रूप 


नायिका का रूप-वर्णन करने में बिहारी की कढठपना ने बहुत दूर क॑ 


उड़ान भरी है। उनके रूप-विधान में अतिश्योक्ति आवश्यकता से अ 


मात्र में है जो पाठकों को कभी-कभी खिल्ला भी देती हें--- 


चमचमात चंचलछ नयन, बिच घूँघट-पट झीर । 
मानहु सुर सरिता-विमरू, जल डछरत जुग भीन ॥ 
सहझ सेत पँच तोरिया, पह्दिरत अति छवि होति ! 
जल-चादर के दीप को, जगमगाति तन-जोति ॥ 
पत्रा हीं तिथि पाइये, वा घर के चहँ पास। 
नित प्रति पृन्योई' रहे, आनन-ओप-डजास ॥ 
बाल लाल बंदी _ छलन, आखत रहे बविराजि। 


इन्दु-कला कुज में बसी, मनों राहु भय भाजि॥ 


हि 


5 


बकक 


कोमऊता और सुन्दरता के लिए आसमान से तारे तोड़ लाना बहुत 
हास्यास्पद“सा लगता ह--आओर घह भी मानवी के वर्णन में । फिर भी कछ 


[5१ 


चर 


की दृष्टि से ये रचनाएँ बहुत उत्कृष्ट हैं । 


नायिका कोमऊर इतनी है कि-- 


छाले परिवे के डरतु सके न हाथ छुआइ। 
झझकत हिंये शुराव के, झँवा झँवेयत पाइ॥ 
भूषन-भारु सेभारिहे, क्‍यों इंहि तन खुकुमार | 
सूथे पाइन धर परे, सोभा ही के भार || 
अरुन-बरन, तस्नी-चरन अंगुरी अति सुकुमार |) 
चुवत सुरंशु रंगु सी मनो, चपि बिछियन के भार॥ 


बिहारी की ग्रामीणां का रूप देखिए--- 


बिहारी 


श्र 
पं 
चर 


गोरी गदकारी परे, हँलत कपोलनु गाड़ । 
केसी लसति गंवारि यह, खुनकिरवा की आड़ ॥ 
पहुला-हार हिये छसे, सन की वेदी भाल | 
राखति खेत खरे-खरे, खरे-उरोजनु बाल ॥ 


कालिदास के वाद बिहारी ने पहली बार गर्भवती नायिका का वर्णन 
किया है । किन्तु युग का वातावरण ही कुछ इस अकार का था कि कवि उरे 
मातृत्व के आसन पर अतिष्ठित न कर सका । वह श्रिया मान्न रह गई-- 


दग थिरकोंहे अध-खुर्ू, देह थकोंहे ढार!। 
खुरत खुखित-सी देखियति दुखित गरम के भार॥ 
बिहारी को जीवन के सभी क्षेत्रों का बहुत गम्भीर अनुभव था; और अपनी 
प्रतिभा के बल पर वे चाहे जिस क्षेत्र के अलुभव को नायिका-भंद के साँचे 
में ढाल सकते थे । निम्न दोहों में रंग आर राजनीति के सिद्धान्तों का प्रयोग 
वयःसन्धि अवस्था की नायिका के रूप-वर्णन में कितनी सुन्दरता से हुआ है- 
छुटी न खिखुता की झलक, झलक्यों जोबनु अंग। 
दीपति देह दुहनु मिलि, दिपति ताफता-रंग ॥ 
अपने अँग के जानि के, जोबन-नृपति प्रवीन। 
03] ४६7. े हि 
: स्तन, मन, नेन, नितम्ब को, बड़ो इजाफा कीन ॥ 
चम्पे की कली से नायिका का रंग-साइहश्य निम्न दोहे में देखिए--- 


रंच न लखियति पहिरि थीं, कंचन सेतन बाल ! 
कुँमिलाने' जानी परे, डर चम्पक की माल ॥ 
जरी की किनारीवाली साड़ी में नाथिका का सोनदर्य-- 
जरी कोर गोरें बदन वढ़ी खरी, छबि देखु | 
छसति मनो विज्ञुरी किये,सारद-ससि-परिवेशु ॥ 
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बिहारी की दृष्टि बहुत सूक्ष्म-दर्शिनी थी | छींके पर से दही की होड़ 
उत्तारते समय गोपी का रूप देखिए-- 


अहे ! दहड़ी जिनि घरे, जिनि तूँ लेहि उतारि। 
नी है छींके छुबे, ऐसेई रहि. बारि॥ 


जान पढ़ता है, कोई केमरामेन किसी सुन्दरी का फोटो ले रहा है ! 
उक जगह रूप का आकर्षण क्षण-क्षण बढ़ता ही जाता है-- 
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लिखन वेठि जाकी छवीं, गह्दि गह्टि गरब गरूर ! 
भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कर॥ 


प्रेम 

प्रकीयावार्ली भावना पर आश्रित होन के कारण बिहारी के प्रेस में 
गाह॑स्थ्य जीवन की पविश्रता का अभाव देख पड़ता है | काहपनिक प्रेम के 
आदर्श हमारी अतृप्त पिपासा को झुछातवरे में डाल सकते हैं; किन्तु इतना तो 
मानना ही होगा कि प्रेस का स्वाभाविक आकर्षण दारीर से ही होता है । मोर 
को हम प्रथम दर्शन में ही प्यार करने छूगते हैं, कोकिला की बोली सुन लेने 
के बाद ही हम प्यार करते हैं और कोवे को तो कभी प्यार कर ही नहीं पाते | 
रूप के प्रति हमारा आकर्षण पहले होता हे और तब गुण हमारे भेम को 
पुष्ठ करता है । हम गुण को सी प्यार करते हैं, किन्तु उसका आकर्षण प्रथम 
इष्टि में नहीं होता--वह तो साहचर्य-जनित होता है। इसे दूसरे शब्दों में थों 
कहा जा सकता हे कि हम गुण के रूप को प्यार करते हैं । बिहारी के प्रेम 
का उद्देश्य ऐन्द्रिक तृप्ति है। संयोग पक्ष में थिछास की भावना, वियोग में 
उसकी स्मृति ओर यदि पूर्व राग हुआ तो ऐन्द्रिक अतृप्ति, बस इन्हीं के घेरे 


बिहारी २२५७ 


में बिहारी का प्रेम चक्कर काटता रहता है । तनिक उनके स्नेह-नगर का दर्शन 
कीजिए--- | 

छुटन न पैयतु छिनकु बसि, नेह-नगर यह चाल । 

मास्यो फिरि फिरि मारिये, खूनी फिरे खुस्याल ॥ 


प्रेम हमें अमरता अदान करता है । प्रेमी हजार बार सरकर सी नहीं 
सरता; यह इसलिए कि प्रेम की प्यास कभी बुझ नहीं पाती, और जबतक हम 
जीवन-मुक्त न हो जायें, मोक्ष हम से दूर रहता है। प्रेमी अपनी ग्रिया की 
मद-भरी पलकों में खोकर इन्द्रासन भी हुकरा देता है। दूर जाने की क्या 
आवश्यकता है, अष्टम एडवर्ड का उदाहरण पर्याप्त हे। श्रेम में सन्‍्तोष 
कहाँ ? वह तो चिर नूतन है, चिर अतृप्त हे । वह ऐसा चाँद है जिसमें कभी 
पूर्णिमा नहीं होती, जो हमेशा बढ़ता ही जाता है। श्रेम में यह मरने-मारने 
की परम्परा भारतीय नहीं है ।यह तो बिहारी को फारसी साहित्य से उपाहर 
के रूप में मिली थी । अ-भारतीय होते हुए भी बिहारी के प्रेम का यह 
जीवन-मरण कितना मोहक हे ! 


बिहारी पर्दा-प्रथा के युग में हुए थे, किन्तु उनकी सूक्ष्म दर्शिनी दृष्टि 
अतीत और भविष्य दोनों ही देख छेती थी। आज के रजत-पट का मेरी 
प्यारी पतंग, चली बादुरू के संग” का प्र म॒ निम्न पंक्तियों में देखिए--- 
उड़ति गुड़ी छखि ललन की, अंगना अँगना माँद | 
बोरी लों दोरी फिरति, छुवति छबोीली छाँड ॥ 
बिहारी के प्र म के कुछ ओर चित्र देखिए--- 
खुद॒ति हुराई हुरत नहिं, प्रगट करति रति-रूप | 
छुटे पीक, औरे डटठी, छाली ओठ अनूप ॥ 
>< ९ >< 


२२६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


छिनकु उधारति, छित्ठु छुवति, राखति छिनकु छिपाइ। 

सब॒ु॒दिनु पिय-खंडित अधर, द्रपन देखत जाइ॥ 

श्रिया सोने का बहाना किये छेटी है । प्रिय आता है, मुँह उधारकर उसे 
देखता है। प्रिया प्रेम के स्वाभाविक आह छाद का क्या करे १ बहाने का 
अभिनय आखिर कब तक चलेगा--- 


मुखु उघारि पिउ रूखि रहत, रहो न गौ मिस खैन । 
फरके ओठ, उठे पुलक, गये डघरि ज्ञुटि नेन ॥ 
द/म्पत्य प्रेम की कितनी स्वाभाविक अभिव्यक्ति हे ! 
बिहारी मुक्त प्रम॒ के समर्थक थे, तभी तो वे कहते हैं--- 
जासों हे लाग्यों हियो, ताही के हिय छलागु। 
स्वकीया निःस्वार्थ श्रेंम की स्वाभाविक सरसता से बिहारी का काव्य 
अंकछृत। हो, ऐसी बात नहीं हे-- 
अजौा न आये सहज रंग, बिरह दूबर गात!। 
अबहीं कहा चंलाइयति, ललन, चलन की बात ॥ 
9 >< 7५ 
' बाम बाँह फरकति मिले, जो हरि जीवन-सूरि । 
तो तोही सो भेटिहों, राखि दाहिनी दूरि॥ 
५८ ओर )< 
प्रीतम-दग-मिदचत प्रिया, पानि-परस खुखु पाइ। 
जानि पिछानि. अजान ली, नंकु न होति जनाइ॥ 
प्रीतम परदेश में हे, प्रिया उसे पत्र लिखने बैठी; किन्तु क्या लिखे 
यह समस्या थी । अन्त में उसने लिखा-- 
कागद पर लिखत न बनत, कद्दत संरेस लछज्जात | 
कहिहे सबु तेरों हियो, मेरे हिय की बात ॥ 


बिहारी २२७ 


विदव के प्रम-पत्रों पर दृष्टि डालिए; है कोई .इस टक्कर का ? अपराध 
क्षमा हो तो कह दूं, काछिदास का यक्ष भी ऐसा सन्देश न सेज सका था। 

बिहारी का मान तो सन मोह लेता हे । प्रइन उठता हे कि इतनी सरल 
ब्रिया से प्रियतम को छक करने का साहस केसे हुआ--- 


बाल, कहा काली भई, छोइन .कोइनु माँह | 
लाल, तिहारे दृगनु की, परी दगनजु में छाँद ॥ 


संयोग धुंगार 


दोहे जैसे छोटे-से छन्द्‌ में रचना करने का परिणाम यह हुआ कि बिहारी 
को कम स्थान में बहुत अधिक बातें कह देनी पढ़ीं। अपनी बात कहने का 
कवि वातावरण न बना सका, अतः: संयोग के अधिकतर चित्र अइलीछ हो' 
गये हैं | कवि का साहस यहाँ तक बढ़ गया है कि राधा-कृष्ण को भी विप- 
रीत रति के पं किल क्षेत्र मे छाने से वह न चूका--- 


राधा दरि, दरि राधिका, बनि आये संकेत । 
दृम्पति रति-विपंरीत सुखु, सहज खुरत हूँ लेत ॥ 
बिहारी का संयोग श्यंगार एक अठृप्त पिपासा है जिसका अवंसान भी 
उन्‍्माद में ही होता है । श्ंगार का पर्यवसान जब शान्त रस में होता है 
तभी वह हृदयआही होता है। बिहारी के श्ंगार में छोकोत्तर आनन्द का 
अभाव है । हाँ, उसका छोकिक उनन्‍्माद बहुत मनोरम हे--- 


कुच-गिरि चढ़ि, अति थकित हे, चली डीटि मुंद्द चाड़। 
फिरि न टरी, परिये रही, गिरी चित्रुक की गाड़ ॥ 
रा ६ 2 
पंचति सी चितवन चिते भई ओट अलखाइ। 
फिरि उच्ककनि. को झुग-नयनि दहगनि रूगनियाँ राइ ॥ 
3८ ७. ८ 


अकन्‍काथत प्िसि -7 
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पस्मो जोर बिपरीत रति रुपी खुरत रनधीर । 
करति कुलाहलु किंकिनी, गद्यो मोनु मंजीर ॥ 


यह बात नहीं है कि बिहारी के अंगार में सर्वत्न विछास की भावना 
ही हो । मिलन की सरसता का स्वासाविक वर्णन कवि से बहुत सुन्दर बन 
पड़ा है। नयनों की विवशत! देखिए--- 


लाज लगाम न मानहीं, नेना मो बस नाहिं। 
प मुँह जोर तुरंग ज्यों, ऐंचत हूँ चलि जाईहि ॥ 


मिलन का स्वाभाविक चित्रण निम्न पंक्तियों में कितना सुन्दर हुआ हे-- 


उन हरकी हँसि के इते, इन सोंपी मुसकाइ। 
नेन मिले मन मिलि गये, दोझ मिलवत गाई ॥ 
आंगार के इस कवि ने गाईंस्थ्य जीवन के सुन्दर चित्र भी खींचे 
और भाभी का विनोद देखिए--- 


देवर फूल हने जु, सु खु उठे हरपषि अंग फूलि। 
हँसी करते औषधि सखिनु देह-ददोरनु भूलि॥ 


कर म 


हैं । देवर 


नायिका सुशीलछा इतनी हे कि यृह-कलरूह के भय से देवर की कुचाल 
तक किसी से कह नहीं पाती । साथ ही उसे अपना पातित्रत भी निभाना है । 
इसी ऊहापोह में वह दिन पर दिन सूखती जाती है-- 
कहति न देवर की कुषबत कुल-तिय कलह डराति। 
पंजर-गत गंजार-ढिग खुक ज्यों सुकति जाति॥ 
आगत-पतिका के हुझास का एक चित्र देखिए--.- 


सुग-नेनी दग की फरक, उरू उछाह, तन्नु फूल। 
बिनडीीं पिय आगम डर्मंगि, पलटन रूगी डुकूल ॥ 


बिहारी २२५०९ 


वियोग थ गार 


बिहारी के विरह-वर्णन पर फारसी साहित्य का अभाव है। वह थुग 
ही प्र म के नाम पर मरने-जीनेवालों का था। फल-स्वरूप बिहारी के विरह' 
में अतिशयोक्ति की मात्रा आवश्यकता से अधिक है। नायिका कहीं घड़ी के 
लंगर-सी देख पड़ती है और कहीं लोहा गलाने के कारखाने जैसी--- 


इत आवति चलि, जाति उत चली, छ सात क द्वाथ । 
चढ़ी हिंडोरें से रहे लगी उसासनु साथ ॥ 
»< >< >< 
सीरें जतननु सिसिर-रितु, सहि विरद्दिन तन-तापु । 
बसिब को ओभीषम-दिननु, पर्क्षों परोसिनि पापु॥ 
५ >< ५८ 
आड़े दे आले बसन, जाड़े हूँ की राति। 
साहस कके सनेह बस, सखीं सबे ढिग ज्ञाति ॥ 
हृदय की विरहाग्नि का ताप इतना अधिक है कि श्रियतम का अरगजा 
श्रिया के हृदय पर अबीर बनकर छगता है। जछते तवे पर जिस श्कार पानी 
की बूँदें नहीं ठहर पाती, उसी प्रकार आँसू भी--- 
पललनु प्रगटि, वरुनीनु बढ़े, नद्वधि कपोल ठद्दरात । 
अखुबा परि छतिया, छिनकु छनछनाइ छिपि जात ॥ 
बिहारी के विरह-वर्णन में नायिका की करुण दशा की. अपेक्षा कवि का 
चमत्कार ही अधिक प्रकट होता है। फिर भी अनेक स्थलों पर विरह के 
स्वाभाविक चित्रों का निखार बिहारी की तूलिका से सुन्दर बन पड़ा है-- 


कौन खुने, कारों कहों, छखुरति बिसारी नाह । 


बदाबदी ज्यों लेत हैँ, ए बद्रा. बद्राह ॥ 
>८ 4 > 
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गनती गनिबे तें रहे, छत हैँ अछतन्समान।. - . 
अलि, अब ए तिथि औम लो परेरहो तन प्रान ॥ 
जान पड़ता है, जेसे इन पंक्तियों में विरहिणी का हृदय बोल रहा है। 
विरहिणी की रकाभाविक दुशा निम्न पंक्तियों में देखिए--- ह 
करके मीड़े कुसुम को गई बिरह कुम्हिलाइ | 
सदा-समीपितनि सखिन हूँ नीटि पिछानी जाइ ॥ 
रीति-काल का विरह-वर्णन नाय्रिका की प्रेम-पीर तक ही सीमित है, 
बिहारी ने उससे एक पग आगे बढ़कर नायक का भी विरह-वर्णन किया हे--- 
कहा छड़ेते हणग करे, परे छाल बेहाल । 
कहूँ मुरली, कहें पीत पढु, कहूँ मुकुट बनमालू॥ 


भक्ति 
संसार की असारता के विषय में बिहारी शंकर के अद्वेत दर्शन ( बह्म 
धर ९ [कभ बे 
सत्य और संसार मिथ्या है ) के समर्थक हैं--- 


में देख्यो निरथार, यह जग काँचो काँच-सो | 
एके रूप अपार, प्रतिबिबित लूेखियत जहाँ ॥ 


उपासना के बाह्य आडम्बरों के प्रति कवि की जास्था नहीं हे--- 
जप-माला, छापा, तिछक, सरे न एको काम । 
मन-काँचे नाँचे वृथा, साँचे राँचे राम॥ 
कवि राधा-कृष्ण की मधुर भावना का उपासक है। राम-भक्ति के भी 
दो दोहे उल्लेखनीय हैं--- 


' बिहारी २३१ 


हक ० ते ्न्‍ प 
यह बरिया नईहिं ओर की, तूँ करिया वह सोधि । 
पाहन-नाव चढ़ाइ जिहि, कीने पार पयोधि ॥ 
» ८ 9८ 

बन्चु भर का दीन के, को तास्यों रघुराइ। 

तूठे तूठे फिरत हो झूठे बिरद 'कहाइ ॥ 
किन्तु राम और कृष्ण को कवि दो नहीं मानता--- 

कौन भाँति रहिहै बिरदु अब देखबी मुरारि। 

बीधे मोसों आइ के गीथे गीचहि तारि॥ 
अपनी श्रद्ध/ के सुमन कवि ने राधा-कृष्ण के चरणों पर चढ़ाये हैं । कभी 

वह राधा की वन्दना करता है--- 


मेरी भव-बाधा हरों, राधा नागरि सोइ। 
जा तन की झाँई' परे स्यामु हरित ढुति होइ॥ 


तो कभी गोपाल को अपने ह दय में बसने को कहता है--- 


सास मुकुट, कटि-काछनी, कर-मुरछी, उर मार । 
इंडि बानक मो मन खदा, बसों बिहारी छाल ॥ 


वह नटवबर श्याम ह दव में रहेग। केसे, इसका प्रबन्ध कवि ने अपने हृदय 
को ठेढ़ा बनाकर कर लिया हे--- 


करो कुृबत जगु कुटिलता तजों न, दीन द्याल । 
दुखी होहुगे सरल चित बसत त्रिभंगी छाहू ॥ 
कवि को भलछे-बुरे की चिन्ता नहीं है। बुराइयों पर भी वह खुलकर हँस 
लेता है | भले-छुरे की उसे चिन्ता हो भी क्यों ? वह तो कार्य का कर्ता नहीं, 
कारण मात्र है । 
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आत्म-सम्मान की भावना इतनी प्रबल है कि कवि दया की भीख किसी 
से नहीं चाहता, चाहे वह भगवान ही क्यों न हो--- 


ज्यों हैहों त्यों होडँगो, हरि अपनी ही चाल। 
हठ न करो अति कठिन हे मो तारिबो गुपाल ॥ 


विविध ज्ञान 


विस्तृत क्षेत्र में ग्रतिभा का समुचित उपथोग तो सभी कर लेते हैं। वि- 
दोषत। तो तब है, जब सीमित क्षेत्र में प्रतिभा निखर उठे । बिहारी की नब्बे 
प्रति शत कविताएँ #४ंगार रस की हैं; किन्तु जीवन के सभी क्षेत्रों का इन्हें बहुते 
विशद्‌ अनुभव था। बिहारी की अतिभा नायिका के घूँत्ट तक ही. सीमित 
न थी; जन-जीवन पर कही गई इनकी सूक्तियाँ भी महत्त्व रखती हैँ-- 


मीत, न नीति गलीतु है जो घरिये घन्ु जोरि | हे 
के [34 &*. कर [कक हु 
खाए खरे जो जुरे, तो जोरिये करोरि॥ 
५८ ५८ >८ 


अति अगाधु, अति ओऔथरो नदी, क्ूपु, लरु, बाइ | 
सो ताकी सागरू जहाँ, जाकी प्यास बुझाइ ॥ 
»< »< है. 
केसे छोटे नरतु तें, सरत वड़नु के काम । 
म्यों दमामी जातु क्यों, कहि चूहे के चाम॥ 
>८ >< ८ 
बढ़त बढ़त सम्पति सलिलु, मन खरोजु बढ़ि जाय । 
*  घटत घटत छु न फिरि घठे, वरू समूल कुम्हिलाइ ॥ 
»< »< । ५८ 
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इहिं आसा अटक्यो रहतु, अछि गुलाब के मूल। 
हेंहे फेरि बसन्‍त ऋतु इन डारनु वे फूल॥ 
५८ 


2५ ८ 
ज्योतिष 
मंगलु बिंदु सुरंगु, मुखु ससि, केसरि-आड़ गुरू। 
इक नारी रूहि संगु, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
मंगल, ब्रृहस्पति और चन्द्रमा जब एक राशि पर मिलते हैं, तब देश- 
व्यापक वर्षा होती हे | यहाँ नायिका का मुख चाँद हे, माथे की छाल बेंदी 
मंगल ओर केसर ब्ृहस्पति। मंगल का रंग छा ओर बृहस्पति का पीछा 
माना गया है । एक स्थान ( राशि ) पर इन तीन ग्रहों के सम्मिकन के फल- 
स्वरूप लोचन-जगत रसमय ( आनन्द-मय तथा अनुराग-मय ) हो गया। 
सनि-कज्ज्ल चख-झख-लगन उपज्यो सुदिन सनेहु | 
क्यों न नृपति हे भोगवे लहि सुदेखु सब॒ देह ॥ 
किसी बाऊक के जन्म-क्ार में शनि ओर गुरु यदि घन था मीन राशि 
में हों और स्व-राशि मकर था कुम्भ में तथा उच्च राशि तुछा में हो तो वह 
राजा होता है। बिहारी के प्रेम-शिशु की जन्म-कुण्डली भी इसी प्रकार की है; 
आँखें मीन हैं ओर उनका काजल शनि; अतः वह सम्पूर्ण देह-अदेश का स्वामी 
अवश्य होगा । 
रूप-ठग की हरकतें देखिए--- 
डारे ठोढ़ी-गाड़ गहि, नेन बटोही मारि। 
चिलक चोध में रूप ठग, हॉली फॉसी डारि॥ 
समय-सूचक यंत्र के रूप में नयनों की शोभा देखिए-- 
हरि-छबि-जरू जब ते परे, तब ते छिल्ु बिछुरे न । 
भरत ढरत, बूड़त तरत रद्दत घरी को नेन॥॥ 
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श्री क्ृष्णबिहारी मिश्र ने “देव और. बिहारी” में 'रहत' के स्थान पर 
'रहट” लिखा है। 'रहट' कहने से भी काव्य का चमत्कार घटता नहीं है। 
किन्तु 'घरी” के साथ 'रहट' की संगति ठीक नहीं बेटवी । और फिर 'रहर? 
पाठ मानने पर समापिका क्रिया की अपेक्षा बनी ही रहती है, जो 'रहत” से 
पूरी हो जाता है । 
संगीत का भी कवि को अच्छा ज्ञान था-- 
पूस-मास सुनि सखिन पे साई चलत सबारु। 
गंहि कर बीन प्रबीन तिय राग्यो राग मरार॥ 
कहा जाता है कि कोए की एक ही पुत्तली होती है जिसे इधर-उधर दोनों 
आँखों के गोलकों में फेरकर वह देखता है । बिहार्र' ने एक आण-दो-देह के 
भाव में इस जन-श्रुति का बहुत सुन्दर प्रयोग किया है--- 


फिरत काग-गोरूक भयो दुहँ देह जिय एक | 


चित्रकार बिहारी 


बिहारी के चित्रकार होने का न तो किसी ने उल्लेख ही किया है ओर 
न उनका बनाया कोई चित्र ही मिलता है; किन्तु मुझे ऐसा जान पड़ता है 
कि वे चित्नकार भी थे । उनके रूप-चित्र तो काव्य के विपय हैं; अतः उनकी 
बात यदि न भी की जाय तो भी यत्र-तत्र रंगों का सामंजस्य उन्होंने इतना 
सुन्दर किया है कि उनके चितन्नकार नहीं तो चित्र-कलाबिद्‌ होने में कोई सन्देह 
नहीं रह जाता--- 
सोन-जुद्दी सी जगमगति अँग अँग जोबन-जोति । 
सुरंग, कसू भी कंचुकी, दुरेंग देह दुति होति॥ 


ह २५ < 
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कंचन तन-धन वरन बर रो रंगु मिललि रंग । 
जानी जात खुबास हीं केसरि लाई रंग ॥ 
५८ ५८ »८ 
मेरी भव-बाधा हरों राधा नागरि स्रोइ। 
जा तन की झाँई' परे स्याम्ु हरित दुति छोइ॥ 
भा ५८ ....> 
अधर घरत हरि के परति ओठ दीठि पठ जोति | 
हरित बाँस की बाँखुरी, इन्द्र-चनुष-रँग होति॥ 


»८ )८ ५८. 
सोनजुद्दी-ली दोति दुति मिललति मालती माल ॥ 
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देखी सो न, ज्ु ही फिरति सोन-जुही से अंग। 
दुति लपटनु पट सेत हूँ करति बनोौरी रंग।॥| 
पीत, नीझ और अरुण रंगों का प्रयोग बिहारी ने स्थान-स्थान पर किया है। 
कविता में रंगों का प्रयोग इतना सटीक बैठता है कि केवछ सुनी-सुनाई बातों 
के आधार पर उनका प्रयोग नहीं किया जा सकता। बिहारी जेसे: भावुक ने 
जीवन भर में केवल सात सौ उद्नीस दोहे ही छिखे हों, ऐसा अनुमान नहीं 
कहता । रंगों का इतना सुन्दर विवेचन था तो कोई रँगरेज ही कर सकता 
है या चित्रकार। उस युग में चित्र-कछा की ओर सामन्त-वर्ग का बहुत 
अधिक अनुराग भी था । कवीन्द्र रवीन्द्र भी जीवन की सान्ध्य बेला में चित्र- 
कला की ओर झुके थे । हो सकता है, बिहारी ने चित्र भी बनाये हों और 
अपनी अन्य ऊकृतियों के साथ उन्हें भी नष्ट कर दिया हो । 


हास्य ओर व्यंग्य 
अभाषों में पलकर भी बिहारी अपने जीवन में दाई्निक गस्भौरता न 
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छा सके थे । उन्होंने जीवन से समझौता कर लिया था, यही कारण है क्नि 
उनके काव्य में मार्मिक व्यंग्य भरे पड़े हैं। उपेक्षा ओर अपमान के घूँट 
पीकर भी बिहारी मुस्करा सकते हैं-- 
चढयो ज्ञाइ, हाँ को करे हाथिनु को व्यापार । 
नहिं जानतु इहि पुर बसे, घोबी ओड़ कुमार ॥ 
»< . >< >< 
कर छै, रूँघि, सराहि हूँ रहे सबे गद्दि मोम | 
गंधी अंध, गुरलाब को गैँवई गाहकु कोल ॥ 
पर-खत्रीगमन के दोष पर घन्दों व्याख्यान देनेवाले पौराणिक जी का 
हृदय भी कवि से छिपा न रह सका-- 
पर-तिय-दोषु पुरान खुनि रेखि पुलकी सुखदानि। . 
कसु करि राखी मिश्र हूँ मुँद आई मुसकानि ॥ 
मिश्र जी पर उनकी प्रेमिका से अधिक कवि ही हँसा है। 
लगे हाथों नपुंसक वेद्य जी को भी देख लीजिए--- 
बहु धनु ले, अहसानु के, पारों देत सराहि। 
बेद-बधू देखि भेद सों रही नाह-मुँह चाद्दि॥ 
अवसर पाकर अपने आराध्य राधाकृष्ण पर भी व्यंग्य करने से कवि 
न चुका--- 
चिर जीचो जोरी, जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर | 
' को घटि, ए वृषभान्ुजा, वे दल्थर के बीर | 


प्रकृति 


कृति का बिहारी ने सनोहारी रूप ही देखा, उनके सरस हृदय से हम 
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इससे अधिक आशा भी नहीं करते । पेर के नीचे तवे-सी जलती धरती और 
सिर के ऊपर आग डउगलनेवाला आसमान भी कवि को तपोधन-सा 
छग रहा है-- 
कदलाने एक्रत बसत, अहि, मयूर, म्ग, बाघ । 
जगत तपोवन-सों कियो दीरघ दाघ निदाघ ॥ 
मुरलीधर के होंठों पर इन्द्रधनुष की छबि देखिए--- 
अधर घरत हरि के परति ओठ डीठि पट जोति | 
हरित बाँख की बाँखुरी, इन्द्रधनुष रँग होति॥ 
पावस का एक चित्र हे-- 
पावस घन-अँधियार मह, रह्यो भेद नहिं आन | 
राति-च्योस जानयो परत, लखि चकई घकवचान॥ 
पावस में चकई ओर चकवा रहते हैं या नहीं, यह तो कोई सुयोग्य 
चिड़ीमार ही बता सकता है, पर सहृदय पाठक का मन मोह लेने के लिए 
पावस का अन्यकार ही पर्याप्त हे। 
कम से कम छाब्दों में अधिक से अधिक भाव भर देने की कामना ने 
बिहारी को उद्दीपन रूप में प्रकृति का चित्रण नहीं करने दिया । कविता का 
वातावरण बना सकने का उन्हें अवकाश ही न था। अकृति के ये आलस्बन- 
चित्र बहुत सुन्दर हैं--- 
रुक्यो साँकरे कुंज-मग करत झाँज्ि झुकरात | 
मन्द-मन्द मारुत तुरेंग खुँदरत आबत जात ॥ 
9८ २५ (्‌ 
रनित भंग घंटावली झरत दान भधु नीर। 
मन्दू-मन्द आचत चलल्‍यो कुंजर कुंज समीर ॥ 
स्वर के आरोह-अवरोह पर ध्यान दीजिए ; कविता मुह से निकलते ही 
जान पड़ता है कि मनद-मन्द समीर बह रहा है । 
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कला-पक्ष 
भूषण बित न बिराजई बनिता कविता मित्र । --केशव 

कवि जन-समाज से अलग नहीं होता । जो कुछ वह कहता है, उसमें 
आकर्षण नहीं होता । आकर्षण तो होता हे उसके कहने के ढंग में । रीति- 
काल में का अपने चरम उत्कर्ष को पहुँच चुकी थी । काव्य में अलूंकारों 
की योजना कला-पक्ष के अन्तर्गत आरती है। अलंकारों का अ्योग दो बातों 
के लिए किया जाता है--- 

१--भाव स्पष्ट करने के लिए, ओर 

२--चमत्कार छाने के लिए । 

थदि कोई जिज्ञासु बाऊुक सिंह का नाम सुनकर प्रइन कर बेंठे कि वह 
कैसा होता है, तो उसे समझाना कठिन हो जायगा । तरह-तरह के हाव-भाष 
बताने और घंटों की माथा-पत्ची के बाद भी सिंह का रूप वह न समझ पावेग॥। 
पर यदि उससे इतना ही कहा जाथ कि वह बिल्ली की जाति का जीव होता 
हे, ऊँचाई में दिल्‍ली का दस गुना ओर शक्ति में सभी पशुओं से शक्तिमान 
होता है तो बाऊुक सिंह के विषय में अपनी घारणा अवश्य बना लेगा और 
वह कुछ अंशों में ठीक भी होगी । इसी को कविता में अलूंकार कहा जाता 
है | चाहे अलूकार का अयोग काच्य में करा भात्र के छिए ही क्यों न किया 
जाय, भाव स्पष्ट करने में वह किसी न किसी रूप में सहायक अवश्य होता है। 

बिहारी की कविता में अलंकार अधिकतर स्वभावतः हीं आये हैं; उनका 
उदेश्य भाव स्पष्ट करता भर हें--- 

नहिं पराग, नहिं मधुर मछु, नहि विकास एहद्दि काल । 


अली, कली ही त॑ बंध्यों, आगे कोन हवाल ॥ 
नन्‍-"अन्य[(रत्त । 


सहज सेत पँच-तोरिया, पहिरत अति छबि होति। 


जल-चांदर के दौप. लो, ज्म-मगात तन-जोति॥ 
' ““॑पपमा। 


है 
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“ छिप्यो छबीलो मुँह छसे, नीले अंचल भीर। 
मनो कलानिधि झलमले, कालिन्दी के नीर ॥ 
““डउद्प्रेक्षा । 
रीति-कश्छ की कविता राजाओं के विकास की वस्तु बन चुकी थी। फल- 
स्वरूप विलास के अन्य साधनों की भाँति कविता की उस बाहरी चमक-दमक 
प्र विशेष ध्यान दिया जाने रगा था, जो शब्दालंकारों की बहुरुता से ही 
आ सकती थी । बिहारी ने शुद्ध चमत्कार उत्पन्न करनेवाली रचनाएँ बहुत 
कम लिखी हैं। 
पर सोंहें पगि पीक रंग, छछ सोंहे सब बैन | 
बल सोहें कत कीजियत, ए अरूसोहें नेन ॥ 
--अलसोंहँ का यमक। 
रस लिंगार मंजनु किए, कंजनु भंजनु देन । 
अंजनु रंजनु हूँ बिना, खंजनु-गंजनु नेन ॥ 
“-अन्त्यानुप्रास । 
पिय तिय सा हँलि के क्यो, लखें दिटोना दीन । 
चन्दू-मुखी मुख-चन्दु ते, भलों चन्द सम कीन ॥ 
--छाटानुप्रास । 
अजों तरचोना ही रह्यो, श्रुति सेवत इक अंग। 
नाक बास बेसरि लक्यो, बसि मुकुतन के खंग॥ 
| “शब्द इकेब। 
अलंकारों का मोह कहीं-कहीं इतना प्रबक हो गया है कि काव्य का स्वाः- 
. भाविक सौन्दर्य भी छिप-सा गया है। सुन्दरी के होंठों पर पान की पीक भली 
छगंती है; किन्तु कौए के स्वर और कोकिल के रंगवाली प्रौढ्ा यदि पान खां 
के तो उसके होंठ तमाखू की आधी सुऊुगी टिकिया से ही जान पड़ेंगे । 
. बर जीते सर मैन के, ऐसे देखे में न। 
हरिनी के नेनानु ते, हरि नीके ये नेन ॥ 
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जान पड़ता है, जैसे कवि का आकर्षण नेत्रों के स्वाभाविक सोन्‍्दर्य की 
ओर न होकर अलंकारों की सजावट की ओर ही अधिक है । इसी प्रकार का 
एक और दोहा देखिए--- 
8: के कप 
कनक कनक ते सो गुनो, मादकता अधिकाइ | 
बे कल 
ये खाये बौराइ नर, वे पाये बौराइ॥ 
निर्विवाद सध्य है कि इस दोहे में कवि ने कनक के दो अथों (सोना और 
धतूरा) से राम उठाया है। किन्तु छझुद्ध चमत्कार को रचना होते हुए भी 
इसकी नींव कल्पना के झून्‍्य में न होकर धरती पर हे। इसी को कला की 
सफलता कहते हैं ! 
कला की दृष्टि से बिहारी ने अलंकारों का अ्रयोग बहुत सुन्दरता से किया 
है । सुद्रालंकार का एक उदाहरण छोजिए-- 


कर लपटइयतु मो गरें, सो न जुही निसि सेन । 
जिहि चम्पक बरनी किए, गुछाला-रँग नेन ॥ 
प्रोढ़्ा नायिका की इस उक्ति में फूलों के नाम [ मोगरा, सोनजही, 
चम्पक, गुछाला, रूपटइया ( इश्क पेचाँ ), निसि सेन ( कमल ), बरनी 
( वर्णा ), नेन ( पंच-नयना ) ] बहुत सुन्दरता से आये हैं । 
झुद्ध चमत्कार की दृष्टि से लिखी गई पंक्तियाँ भी बहुत मोहक हैं | संसार 
का नियम है कि जो सूत उलझता हे, चही टूटता हे और गाँठ भी उसी में 
पड़ती है। किन्तु प्रम के साम्राज्य का आकर्षण कुछ और ही है। वहाँ तो 
“उल्टी गंगा संमुद्ृहि सोखे ससि को सूर गरासे? वाली बात होती है । कबीर 
की इस अटपटी बानी से भी बिहारी का ग्रेम-जगत अरूत है । तनिक वहाँ की 
झांकी लीजिए--- 
हग अरुझ्मत, हूटत कुट्ठम॑, जुरत चतुर चित प्रीति। 
परति गॉंठि दुरजन हिये, दई नई यह रीति ॥ 
पाठक इस प्रेम के साम्राज्य में अपना आपा इस प्रकार भूल-सा जाता 


बिहारी २४१ 


हे कि उसे ज्ञात ही नहीं होता कि कवि ने उसे जसंगत अलंकार का चमत्कार 
दिखाया है । 
बिहारी ने अपनी कविता-कामिनी का अलूकारों से इतना हऋंगार किया 
हे कि विज्ञ से विज्ञ आलोचक को भी उसे परख सकना कठिन हो जाता है। 
जहाँ दृष्टि दहरती है, वहीं सोन्दर्य से भींग जाती हे; दूसरी ओर इष्टि डालने 
को जी ही नहीं चाहता । बिहारी के निम्न दोहे में प॑० कृष्णबिहारी मिश्र 
जेसे उनके आलोचक को भी सोलह अलंकार दिखाई पढ़े हैं--- 
यह में तोही में लखी, भगति अपूरब बाल । 
लट्ठि प्रसाद-माला ज्ञु भो, तन कदम्ब की माल ॥ 
स्थानाभाव से सब अलंकारों की विचेचना सम्भव नहीं है। उनके नाम 
ये हं---अनन्वयारंकार, परिकरालंकार, परिसंख्या, द्वितीय विभावना, छठी 
विभावना, ह्ितीय समलेशालंकार, पिहित अलंकार, द्वितीय पर्यायोक्ति, हेतु 
अलंकार, तुल्ययोगिता का दूसरा रूप, तद्गुण, अनुगुण, धर्मबाचक लुप्तोपमा, 
दब्दालंकारों में छेकानुआस और यमक और अद्भुत रसवत्‌ अलंकार । 
भाषा 
भाँति भाँति रचना सरस देव-गिरा ज्यों व्यास । 
त्यों भाषा खब कविनि में बिमल बिहारीदास॥ _ _ 
--कुलपति मिश्र । 
बिहारी की भाषा संस्कृत-निष्ठ परिमार्जित बज भाषा है । उद्‌ , अरबी, 
फारसी आदि विदेशी भाषाओं के जन-प्रचलित शब्दों ( इजाफा, अदब, 
दाग, ताफता, किबिलनुमा, सबीक आदि) का प्रयोग भी यन्न-तन्र मिलता है । 
यति-भंग दोष से बचने के लिए आवश्यकतानुसार शब्दों को तोड़ने-मोड़ने 
में भी इन्हें झिझक न होती थी । शब्दों को छन्‍्द के अनुरूप गढ़ लेना भी 
एक कछा हे; अतः बिहारी का यह अयास प्रशंसनीय ही कहा जायगा । 
पक क कट अप 2 लत ॥र लल प कि 005 की २ अकेपकल पलक जी कल आह5 27 कल अ मत हक 
१--देखिए देव और बिहारी” लेखक श्री कृष्णबिहारी मिश्र; प्रथम संस्करण, 
पृष्ठ १३०-१२३५ । 
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पूयां 
तिमिर में परतंत्रता के तुम उषा बन देव आये, 
नारा में निर्मोण के तुमने मनोहर गीत गाये ४ 
ओरंग की तलवार ने थी लेखनी से हार मानी ४६ 
तुम सुमन पर भारती के ओस बनकर मुस्कराये। 
; काव्य के भूषण, समय के सिन्धु में भी तुम अमर हो । 
0 शूल पथ के फूल से बन ज्ञार्य ज़ग को अभय कर दो 
'. ज्योति के आगार तुम, केल करूंगा आरती में 
अचना के फूछ ये स्वीकार कर लो। । 
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भूषण 
जन्स सं १६९२ घि० निधन सं० १७९७ वि 


भूषण त्रिपाठी तिकवॉपुर ( जिला कानपुर ) के निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मए 
थे। आपके पिता का नाम पं० रत्नाकर त्रिपाठी था। आपके बड़े भाई चिन्ता 
मणि ज़िपाठी रीति-काल के आदि आचार्य थे | दूसरे भाई मतिराम त्रिपाठी भ॑ 
श्रृंगार रस के प्रमुख कवि थे | 

आरम्म में भूषण को संसार से कोई प्रयोजन न था | कुश्ती लड़कर शरीः 
बनाना और घर में ऊधम मचाना आपका नित्य का कार्य था। आपकी सह 
धर्मिणी जेठानियाँ के व्यंग्य-वाणों से ऊब चुकी थी, किन्तु आपको इन बातों क॑ 
चिन्ता न थी | एक दिन दाल में नसक कम होने के विवाद के फलस्वरूप 
आपने घर छोड़ दिया | कहा जाता है कि अपनी भाभी कै पास आपने बाद 
एक राख रुपये का नमक भेजा था | ु 

भूषण की कविता में भी अक्खड़पन पाया जाता है। <ंगार की सरित 
में ड्ूबते हुए देश को बचाने का भूषण का प्रयत्न प्रशंसनीय है। चित्रकूट 
सोलंकी राजा रुद्र ने आपको भूषण की उपाधि दी थी। आपके वास्तविष 
नाम का अब तक पता नहीं चला है| छत्रपति शिवाजी और महाराज छत्र॒सार 
आपके प्रमुख आभ्रयदाताओं में से थे । 

र्वनाएँ---शिवराज भूषण; शिवा बावनी, छत्रसाूू दशक ओर कुछ फुट 
कर पदय । 


२४४ हिन्दी काव्य-दर्शंन 


मुगल राज्य की नंगी तलवार के नीचे सम्पूर्ण आर्थाचत्त कॉप रहा था। 
भारतीय संस्कृति दीपक की बुझती लो की भांति जीवन के अन्तिम सॉँस ले 
रही थी । अकबर और जहांगीर ने कहने को हिन्दू ओर इस्लाम धर्म में भेद- 
भाव न रखा, पर उनके समता (९) वाले व्यवहार में भी राजनीतिक षढ़- 
यँत्न ही काम कर रहा था । देशी नरेशों को पद ओर मन्सब देने के प्रोभन में 
उनके राज्य नष्ट कर देने का कुचक निहित था । अकबर का हिन्दू राजकुमारियों 
से विचाह करने का उदेश्य भी हिन्दुत्च की गरिमा घटाना ही था। नहीं तो 
क्या कारण है कि अपने वंश की किसी कन्या का विवाह उसने किसी हिन्दू” 
नरेश से न किया ? आग तो छग ही चुकी थी। ओरंगजेब ने मन्दिर 
तोड़कर उसका रहा-सहा आवरण भी हटा दिया । 


एक ओर देश की यह दशा थी कि वह आठ-आठ आँसू रो रहा था; 
और दूसरी ओर हमारे कवि नायिका-निरूपण में छूगे थे। नायिका के अरुण 
कपोर्कों के तिल तक उनकी दृष्टि पहुँच सकती थी; किन्तु देशब्यापी निराशा 
का अन्धकार उन्हें देख न पड़ता था । 'चलिहे क्‍यों चन्दमुखी कुचन के 
भार-भप्‌, कचन के भार ही रूचकि रूंक ज्ञाति हे! कहने के लिए नायिका 
की क्षीण करि तक तो उनकी दृष्टि जा सकी, किन्तु दरिद्नता देवी को पेट-पीट 
का मांस ॑ भेंट कर देनेवाले नर-कंकाल की ओर उन्होंने देखा तक नहीं | 
'आँसुन ही सब नीर गयो ढरि! में प्रोषितपतिका का हृदय खोलकर रख सकने 
में समर्थ कि भारत-लक्ष्मी के ऑसू न देख सका । 


ऐसे समय में भूषण ने पहली बार देश की परिस्थितियों का वास्तविक 
चित्र राष्ट्र के सम्मुख रक्खा। यह सोभाग्य की बात है कि शिवाजी जेंसा 
योग्य नायक उन्हें मिल्ल गया। अन्यथा भारत-श्री को यचनों से बचाने के 
लिए जो नरेश कमर कसता, वही भूषण की श्रद्धां ओर सहानुभूति का पात्र 
बनता । मध्य देश के राज! भगवन्तराय खीची की रूत्यु पर शोक प्रकट करते 
हुए उन्होंने छिखा था--- 


भूषण २४७ 


उठिंगो सुकथि सील, उठिगो ज़ सीलो डील, 
फेल्यो मध्य देश में समूह तुरुकाने को । 
फूटे भाल मिच्छुक के जूझे भगवन्तराय, 
अरराय टूख्यो कुछ खम्भ हिन्दुआने को ॥ 


सगवन्तराय की झूत्यु से कवि को हिन्दुआने का कुल-खम्भ टूटता दिखाई 
पड़ता है । आज मुसलमान भारत में इतने घुल-मिरू गये हैं कि भूषण हमें 
साम्प्रदायिक दिखाई देते हैं। अपने समय की परिस्थिति देखकर महात्मा 
गांधी ने भी इनकी रचनाओं को पाज्य पुस्तकों से हटा देने को कहा था। 
किन्तु यदि हम शान्तिपूवक उस काल की दज्ञा पर दृष्टिपात करें तो भूषण 
को तनिक भी दोष नहीं दिया जा सकता। भुगलों के आचार-व्यवहार, 
धार्मिक संकोणंता और अत्याचार सभी कुछ हिन्दू धर्म के विरोधी थे और 
कोई राष्ट्र-प्र मी उन्हें स्वीकार नहीं कर सकता था। इस प्रइन पर हम आगे 
चलकर यथा-स्थान विचार करेंगे । 


युद्ध-वर्णन 


बाने फहराने घहराने घंटा गज़न के, 

नाहीं ठहराने राव-राने देख देख के | 
दल के दरारन ते कमठ करारे फूटे, 

केयर के से पात बिहराने फन सेस के ॥ 

५ ५< >< 

साजि चतुरंग-सैन अंग में उमंगि भरि, 

सरजा सिवाज्ञी जंग जीतन चलत है | 
भूषन सनत नाद बिहृद्‌ नगारन के, 

नदी-नद मद्‌ गैबरन के रलत हें ॥ 


२४६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


पेल फेल खैल-मेल्ल खलक में गेल-गेल, 

गजन की टेल पेल सेल उलसत हैं । 
तारा सो तरनि धूरि-घारा मैं लगत जिमि 

थारा पर पारा पाराचार ज्या हलत है ॥ 


इस कथन में तनिक भी अस्युक्ति नहीं है । थवनों की धर्मान्धता का 
'सैल? तो उसी दिन “उलूस” गया, जिस दिन सोमनाथ के मन्दिर में आरती 
न हो सकी थी। उच्छ मन्दिर के रह्नों से मक्‍के ओर मदीने की मसजिदों 
की सजावट की जा सकती थी, किन्तु भक्तो के आसुओं का क्‍या होता ९ 
औरंगजेब ने क्षण का मन्दिर तोड़कर मसजिद में परिणत तो कर दिया, 
मुल्लाजी उसके कगूरे पर चढ़कर अजान भी देने छगे, लेकिन इय्राम की जो 
मोहिनी मुरली भक्तों के हृदय में बज रही थी, वह केसे निकल़ती ? औरंगजेब 
की नंगी तलवार की छाथा में मुल्ला की अजान मन्दिर के खेँडहरों से 
टकराकर शझ्ूल्य में मिल गई--पर इधर मुरकही बजती रही, बजती रही । 

एक ओर वेसभव और विकास की सभी सामओी एकन्न थी और दूसरी 
ओर सूखी रोटी खाकर देश पर सर मिटने की साथ | एक ओर घन से 
. खरीदे हुए सेनिक थे और दूसरी ओर राष्ट्र तथा धर्म की रक्षा के लिए एकत्र 
फटे-हाल किसान । शिवांजी और ओरंगजेब का युद्ध हिन्दू और मुसरूमान 
का युद्ध न था, धर्म ओर अधर्म का युद्ध था। अधर्म जब घर्म का नाश करने 
को चलता हे तब ब्रह्माण्ड काँप उठता है। थारा पर पारा पारावार ज्यों हछूत 
हैं! लिखकर भूषण ने केवछ अतिशयोक्ति का चमत्कार नहीं दिखाया है । यहाँ 
आकर कवि की भावनाओं के साथ जन-भावना का तादात्म्थ हो गया है । 

यवनों के हाथ में पड़ी हुई भारत-श्री की रक्षा के लिए शिवाजी की 
सेना पान कर रही है । कवि बतलाता हे--- 


बदल न होहि दल-दच्छिन उमंडि आए , 
घटा ये न होदि इम सिवाजी हँकारी के । 


भूषण 


दामनि द्मकि नाहि खुले खण्ग बीरन के, 
इंद्र-धन्नु नाहि, ये निसान है सचारी के ॥ 


ओर जब युद्ध होने रछगा तब-- 
केते बीर मरिके बिडारे क्रिवानन ते 
केते गिद्ध खाए केते अम्बिका अचकि गे । 
टूटिणे पहार विकरार स्ुव-मण्डल के, 
सेस के सहस फन कच्छप कचकि गे ॥ 


[की 


प्रेतिनी पिसाचर निसाचर मिसाचरि हूं, 
मिलि मिल्लि आपस में गावत बचाई है। 
भेरो भूत-प्रेत भूरि भूधर-भवंकर से 
जुत्थन्जुत्थ जोगिनी जमात ज्ञुरि आई हैं। 
किलकि फकिलकि के कुतूहल करति काली 
म-डिम डमरू दिगम्वर बजाई हे। 
लिया पूछेंसिच-सों समाज आज कहाँ चली, 
काह पे सिवा नरेस भ्ुगुटी चढ़ाई हे॥ 
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अत्याचार और अनाचार का आरम्भ बहुत भयावह लगता है। जान 
हे के ० निरी पु श 
पड़ता है, जसे उसके सामने निरीह घर्म न टिक सकेगा। लेकिन थोड़ी ही 
देर सें अनाचार की धज्जियाँ उड़ती दिखाई देती हैं । एक चित्र देखिए-- 


आगरे अगारन हो फाँदती कशगारन छवे 
बॉचती न बारन मुखन कुम्हिलानिया | 
कौबी कहे कहा ओ गरीबी गद्दे भागी जादि 
बीबी गहे खूथना खु नीबी गह्ठे रानियाँ ॥ 
है 4 ह 


२४८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


अन्दर ते निकली न मन्दिर को देख्यों द्वार, 
बिन पथ रथ ते उत्तर पाँव जाती हैं । 


पुसी परी नरम हरम वादसाहन की, 
नासपाती खाती ते बनालपाती खाती हैं ॥ 


यों शत्रु की स्त्रियों के भागने का वर्णन भूषण की कुरुचि का द्योतक जान 
पड़ता है । किन्तु इसके लिए भूषण को दोष नहीं दिया जा सकता; क्योंकि 
इन कविताओं में उक्त खियाँ अनाचार की सहयोगिनी की प्रतीक हैं। 

भूषण के युद्ध-बर्गन पढ़कर पाठकों के मन में स्फूर्ति होती हे। देश की 
बिखरी हुई शक्तियों को कविता के माध्यम से एकन्न करने का भूषण का 
प्रयास स्तुत्य है। अपनी कविता में ओज हछाने के लिए भूषण ने रेफ और ८- 
वर्ग आदि का आश्रय नहीं लिया है। उनकी स्वाभाषिक उक्तियाँ ही इसके 
लिए पर्थाप्त हैं । 


भूषण के नाथक--शिवाञी 
विज्ञपूर-बिद्नूर-सूर, सर-घनुष न संघरहि। 
मंगल बिन्चु मढलारि-नारि घम्मिल नहिं बंधहि ॥ 
गिरत गर्न कोटीन, गहत चिज्ञी चिताडर। 
चाल कुण्ड दल कुण्ड गोलकुण्डा संका उर॥ 
भूषन प्रताप सिवराज़ तब, इसि दच्छछन दिसि संचरदि। 


रे 


मधुरा-धरेस घक धघक घकत, द्वविड़ निविड़ अबिरल डरहि।॥ 


ऐसे थे क्षत्रपति शिवाजी महाराज | जब उनका नगाड़ा बजने लगता 
था तब--- 


भूषण २४९ 


डुग्ग पर दुग्ग जीते सरज्ञा सिवाजी गाजी, 

डउग्ग नाचे उर्ग पर संड मुंड फरके। 
भूषन सनत बाजे जीति के नगारे भारे, 

सारे करनाही भूप सिंदर को सरके | 
मारे सुनि सुमट पनारेवारे उदभटठ, 

तारे छागे फिरन खितारे गढ़धर के। 
बीजापुर-बीरन के गोलकुण्डा-घीरन के, 

दिल्ली डर मीरन के दाड़िम से दरके॥ 


उनके अताप से दिल्ली पर परति परिन्दुन की छार हैं! । और--- 
बलख बुखारे मुल्तान लो दृद्दर पारे, 

काबुल पुकारे कोझ घरत न खार है। 
रूम रूद्‌ डारे, खुरासान खूंदि मारे खाक, 
' खादर लो झारे पऐेसी साहू की बहार है ॥ 


५3 


शोये ओर राष्ट्प्रोम के साथ-साथ शिवाजी में सभी राजोचित गुण 
बत्तमान थे । शिवाजी के हृदय में जहाँ एक ओर शात्रुओं के प्रति अर्तीव 
घृणा थी, वहीं दान ओर दया का सागर भी हिलोरें के रहा था। घोड़े की 
पीठ पर जीवन का वसन्‍त पहाड़ की कनद्राओं में बिता देनेवाले इस भारत 
माता के सथूत को प्रजा की सुख-शान्ति की अति क्षण चिन्ता रहती थी। 


भूषण उनके एक नहीं, अनेक गुणों पर रीझे थे--- 


सुन्दरता गुरुता प्रभुता भनि, भूषन होत है आदर जा में। 
सज्जनता ओ दयालुता दीनता, कोमलता झलके परजा में ॥ 
दान कृपानहु को करियो, करिबो अमे दीनन को बर जा में । 
साहन को रन टेक विवेक, इते गुन एक सिवा सरजा में ॥ 


२०० हिन्दी काव्य-दर्शन _ 


शिवाजी वस्तुतः इसलिए भूषण के आदर ओर श्रद्धा के पान्न बने थे कि 
वे हिन्दू संस्कृति के रक्षक थे । शिवाजी ने-- 

वेद राखे विद्त, पुरान राखे सार-युत 

राम नाम राख्यो अति रसना सुघर में। 
हिन्दन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की, 

काँधे में जनेऊ राखे, माला राखों गर में। 
मींडि राखे मुगल, मरोड़ राख पातलाह, 

बेरी पीसि राख्यो, बरदान राख्यों कर मे । 
राजन की हद राखी, तेग बल सिवराज, 

देव राख्यों देवल, स्वधर्भ राख्यो घर में ॥ 

न- +- +- 

धरम रखसातरू को ड्ूबत डबास्थों लिया 

मारि तुरुूकानि घोर बल्लम की अनी सो। 
यदि शिवाजी न होते तो-- 


कासी हू की कला जाति, मथुरा मसीद होती 
सिवा जी नहोते तो सुनति होत सब की। 
ऐसे नायक की उपेक्षा करना ही भराष्ट्रियता है । यह कहना ठीक नहीं 


हि 3 


है कि भूषण सास्प्रदायिक थे। भूषण राष्ट्रिय कवि हैं--दिश्ुद्ध राष्ट्रिय ! 


रूप 


रूप पर रीझने के लिए भूषण को अवकाश न था। शिवराज भूषण 
के 'रायगढ़ चर्णन” में केवरू चार पंक्तियाँ वे रूप के लिए दे पाये हैं। 
रूप उनके छिए बहुत पवित्र था, तभी तो वे कहते हैं--- 


भूषण २७५१ 


मुख नागरिन के राजहीं कहँ फटिक महरन संग में । 

बिकसंत कोमछ कमल मानहु अमल गंग-तरंग में ॥ 

माँ जाहववी की तरंगों में खिे हुए कसर को नागरिकाओं का मुख 
बनाकर भी कवि को जान पड़ा, जेसे वह उनकी पवित्रता तक न पहुँच सका । 
अतः अगली पंक्ियों में उसने अपने को सेमाल लिया-- 

आनंद सो छुन्दरिन के कहूँ बदन-इंदु डदोत हैं। 

नभ सरित के प्रफुलित कुम्ुद मुकुछित कमल-कुल होत हैं ॥ 

ऐसी थी भूषण की रूप की कल्पना ! रायगढ़ की सुन्दरियाँ इससे 
धन्य हो गई ! 

भूषण के रूप में वासना के छिए स्थान व था। रूप का पविन्रतम 
आननन्‍्दमय रूप देखिए-- 


सोथे भरी खुखमा खु खरी मुख ऊपर आइ रहीं अलके। 
कवि 'भूषन' अंग नवीन बिराज़त मोतिन माल हिये झलके ॥ 
उन दोडन की मनखसा मनसी नित होत नई ललना ललके। 
भरि साजन बाहर जात मनो मुकुतानि किचों छबि की छलके || 
योवन ओर प्रेम 
बहुत कम छोग जानते होंगे कि भूषण में एक भावधूर्ण हृदय भी था। 
भारतीय संस्कृति की रक्षा में कटिबड्ध कवि का थका मस कभी-कभी योवन 
ओर ग्रेम के आकाश में भी चक्कर छगा जाता था। भूषण की <ंगरारिक 
रचनाएँ अपेक्षाकृत कम होने पर भी विशेष महत्त्व की हैं। भूषण ने इन 
पंक्तियों में प्रोषितपतिका का हृदय खोलकर रख दिया है। जिसके लिए. 
उन्हों ने--- 
टि सुरञ्ञनन तोहि मेटि गुरूजन-लाज, 
पंथ परिजन की न चास जिय जानी है | 


२७२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


उसी ने उनके प्रेम की खिल्ली उड़ाई। यह नहीं कि प्रेम का परिणाम 
वे जानती न थीं पर श्यास की मुरली ने उन्हें विवश कर दिया था--- 
हक पाँखुरी में क्‍यों भरों न आँख री में थोरे, 
छेद बाँसुरी में, घने छेद कियो छाती है। 
ओर आज ये बादल-- 
कैचों घनस्याम जो कहा सो सतावें मोहि, 
निहचे के आज्ञु यद्द बात डर आनी में | 
बादुरू बरसे, 'धरती जुड़ानी, पे न बरती जुड़ानी मे! । किन्तु इसके लिए 
उन्हें किसी से 'दोस” या उलाहना नहीं है । यह तो--- 
भागि द्वी को दोखु आगि उठति ज्यों पानी में | 
हाँ, चाँद से उन्हें शिकायत अवश्य है--- 
सिन्धु को सपुत, कलपद्गुम को बंधु, दीनबंचु, 
-. को है लोचन, सुधा को तनु सोतु दे | 
भूषण! भने रे भुव-भूषन टविजेस तें, 
कलानिधि कहाय के कसाई कत होतु हे ॥ 
चाँद से भी यह शिकायत उन्हें कुछ अपने स्वार्थ के लिए नहीं है; वह 
तो इसलिए है कि चाँद की मर्यादा इसमें भंग होती है ! 
दुःख के दिन बीते । एक दिन वह भी आया जब--- 
कोकनद-नेती केलि करी प्रान पति संग, 
डठी परजंक ते अनंग जोति सोकी सी । 
दाम्पत्य रति में भी भूषण ने युद्ध ही देखा हे--- 


नेन जुग नेनन सा प्रथमै लड़े हैं घाय, 
अचर कपोर तेऊ टरे नाहि टेरे है । 


भूषण रण 


अड़ि अड़ि पिलि पिलि छड़े हैं उरोज बीर, 

देखो छगे खसीसन पे घाव ये घनेरे हैं। 
पिय को चख्रायो स्वाद केसो रति-संगर को, 

भये अंग अंगनि तें कंते मुठभेरे है। 
पाछे परे बारन को बाँधि कद्दे आलहिन सा, 

'भूषनः सुमठ ये ही पाछे परे मेरे हैं॥ 


| 0 की» 


बालों के पीछे पड़ने! का एक शेर हे-- 
लिया दिल तो तुम्हारी माँग ने माँग । 
ये चोटी किस लिए पोछे पड़ी है ॥ 
इसमें माँग” और 'पीछे पड़ी है! दोनों छिष्ट हैं। 'बारन” का एक ही 
अर्थ (बाल) लेकर भूषण ने 'सुभट ये ही पाछे परे मेरे हैं? में इससे भी 
अधिक भावाभिव्यक्ति की है । 
भूषण बहुत विनोदी प्रकृति के जीव थे। तनिक उनकी अनोखी बरात के 
दूब्हा-दुलहिन को तो देखिए--- 
बाजत दमामे छाखों धोखा आगे घहरात, 
गाजत मभेघ ज्यों बरात चढ़े भारे की। 
दुल्हो सिवाजी भयो दच्छिनी दमामेवारो, 
दिल्‍को दुलहिन भई सहर सितारे की॥ 


| ० 
प्रद्धांत 
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बीर रस की कविता में प्रकृति-वर्णन गोण रहता है। यदि हम कहें कि 
वीर रस में प्रकृति के लिए स्थान नहीं होता, तो कुछ अत्युक्ति न होगी । 
'शिवराज-भूषण” के 'रायगढ़-वर्णन! में परम्परा के अनुसार नामों को 


[० .] 


सूची गिनाकर ही कवि ने सन्‍्तोष कर छिया है-- 


२७४७ हिन्दी काव्य-दशेन 


चंपा चमेली चारू चंदन चारि हू दिसि देखिये। 
लवली लवंग लूतानि केरे लाख हों लगि लेखिये ॥ 
कहेँ केतकी कदली करोंदा कुंद अरू करबीर है। 
कहे दाख दाड़िम सेब कटहल तूत अरू जंभीर हैं ॥**' 


हिल 


पीयूष ते मीठे फले कतहूँ रसार रखाल हैं। 
चैतन प्रकृति का सौन्दर्य भी कुछ कम नहीं हे--- 


कोकिछ कीर कपोत केलि कल-कल करंत तहँ ।*** 

पियत मधुर मकरंद करत झंकार भ्ृृंग गन ॥ 
'भूषन' सुबास फल फूछ जुत चहँ रितु बसत वर्संत जहेँ । 
इमि राज़ दुग्ग राज़त रुचिर खुखदायक सिवराज कहे ॥ 
तत्कालीन राजाओं को फूछ ओर ओरंगजेब को मधुप बनाकर भूषण ने 


8०. 


प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण का एक नया दृष्टि-क्रोण उपस्थित किया है-..- 


कूरम कमल काम-घुज है कदंब फूल, 
गोर है गुलाब, राना केतकी विराज है। 

पांडरी पँवार, जूही सोहत है चन्द्रावत, 
' खरस बुँदेला सो चमेली साज् बाज़ है। 

'भूषन! भनत मुकुचन्द बड़-गूज़र है, 
बघेले बसंत सब कुसुम समाज है। 

लेइ रस एतन को बेंटन सकत अहे, 
अछि नवरंगजेबव चंपा सखिवराज है॥ 


विरह के उद्दीपन के रूप में प्रकृति का चित्रण भूषण से बहुत सुन्दर बन 
पड़ा है । इयाम जब साथ थे, तब यमुना की इश्राम लहरें बहुत मोहक रूगती 
थीं। कोकिला की कूक उनकी बाॉँसुरी के स्वरों में मिरूकर हृदय में अनुराग 
का स्रोत बह जाती थी। पर अब तों--- 


भूषण २जणज 


कारो जल जम्नुना को कार सो लगत आही, 
छाइ रहो मानो यह विष कालछी नाग को। 
बैेरिन भई है कारी कोयल निगोड़ी यह, 
तेसो डी भेँवर कारो बलि बन बाग को। 
अपनी सम्पूर्ण शोभा बिखेरे वसन्‍्त आता हे--- 
बन उपचन फूले अंबनि के झोर झूले, 
अवसि खुहात सोभा और सरसाई है। 
अछि मदमतक्त भये केतकी बसंती फूली, 
'भूषन' बखाने सोभा सबे खुखदाई है ॥ 
वसन्‍्त का इतना रूप अकेले एक हृदय में समा नहीं पाता। यदि 
जीवन-सहचर साथ होता तो दोनों मिलकर इसका आनन्द ले पाते। किन्तु 
'डसके न रहने पर--- 
विषम बिडारिबे को बहत समीर मंद, 
कोकिला की कूक कान कानन खुहाई दे । 


ओर प्रिया कितना सरल सन्देश भेजती है--- 
इतनो संदेसो हे जू पथिक तिहारे हाथ, 
कहो जाय कन्‍्त सो बसन्‍त रितु आई है। 
& ' का 
हिन्दू संस्कृति के कवि 
भूषण को साम्प्रदायिक कवि मानकर पाठ्य पुस्तकों से उन्हें धीरे-धीरे 
अछग किया जा रहा है । लेकिन देखिए, मथुरा की ओर इंगित कर वे 
क्या कहते हैं-- 
कुम्मकन ओरंग को ओनि अवतार छैके, 
मथुरा जराइ के ढुहाई फेरी रब की ! 
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खोदि डारे देवी-देव-देवल अनेक सोई, 
पेखि निज पानिन ते छूटी माल सब की ॥ 
'मूषन' भनत भाजे कासी-पति विश्वनाथ, 
और का गनाऊँ नाम गिनती में अब की । 
भरा हो शिवाजी का, जिन्होंने ठीक समय पर अबतार छे लिया; 
नहीं तो--- 
चारों बर्न धर्म छाँडि कलमा नेवाज पढ़ि, 
सिवाजी न होते तो खुनति होति सब की ॥ 


2० 


एक इतिहासकार ने कहा है--यदि ओरंगजेब की सारी अजा सुन्ञी 
मुसलमान होती तो वह सर्वश्रेष्ठ शासक होता ।” अब जरा इस न्याय-वाक्‍्य 
की ताकिक परीक्षा कीजिए--- 
औरंगजेब स्श्रेष्ठ शासक होता यदि उसकी सारी प्रजा सुन्नी मुसलमान होती। 
क ख 
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कर ओरंगजेब*** आह 
फिर औरंगजेब की निन्‍दां कर भूषण ने कान-सा पाप किया ? 
मण्कणामकुष मै शुढ 
'स्लेच्छ' शब्द का रहस्य 
स्लेच्छ--पु ढिंलग [ संस्कृत ] हिन्दुओं की दृष्टि से वे जातियाँ जिनमें 
वर्णाश्रम धर्म न हो । 
विशेषण १-नीच । २-पापी ।९$$ 
यह मानने में तो किसी को आपत्ति न होगी कि भूषण हिन्दी के कवि 
हैं। हिन्दी में म्लेड्छ का अर्थ नीच ओर पापी होता है । 'स्लेच्छ ” का ही आाम्य 





#& प्रामाणिक हिन्दी कोश--शभ्री रामचन्द्र' वर्म्मा । 
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रूप “मलिच्छ” ( कुल-मलिच्छ, कुल-चन्द्‌ ) हे, जो आज भी उत्तर भारत के 
देहातों में गनदे या घृणित पदार्थों था व्यक्तियों के लिए अयुक्त होता है । 
स्लेच्छ शब्द का व्यवहार भूषण ने इन्हों अर्थों में किया हे। सुसलमानों के 
धर्म था आचार-व्यवहार के प्रति उन्होंने कहीं व्यंग्य नहीं किया । 

“हाथ तसबीह लिए प्रात उठि बन्दर्गो को! वाले छन्द में उन्होंने औरंग- 
जेब के पाखण्ड की निन्‍दा की हैं। इतना ही नहीं, ओरंगजेब से घृणा करने 
के कारणों में एक यह भी है कि उसने हाथ ले कुरान खुदा की कसम' खाकर 
भी अपना वादा पूरा न किया--और वह वादा भी शिवा जी से नहीं, 
मुराद से था । 

आरंगजेब के पूर्वजों की कवि ने प्रशंसा की हे-- 

सतयुग जेता ओर द्वापर कलियुग माँद्टि 
आदि भयो नाहि भूप तिनहू ते अगरी। 
अकबर बब्बर हुमाऊँ साह सासन सों, 
स्नेह ते सुधारी हिम हीरन ते सगरी ॥| 
कवि दारा शाह की घीरता पर भी रीझा है-- 


डंका के दिये ते दल डंबर उमंड्यों 
उमंड्यों उड़-मंडल लो खुर की गरद हे। 
जहाँ दारा शाह बहादुर के चढ़त पड है 
पेड में मढ़त मारू राग बंब नद्द है। 
'भूषन! भनत घने घुम्मत घरोल बारे, 
किस्मत अमोल बहु हिम्मत दुरद्दहे। 
हदन छपद्द भमहि मद कर नद्द होत, 
कद्दन भमनद् से जलद हलहदइ हे।॥ 
भूषण हन्दू ससक्तात के रक्षक थे, कन्तु किसा जनन्‍य सस्क्रात स ड्न्ह 
द्वेष न था । धर्म किसी का हस्तक्षेप सहन नहीं कर सकता। धर्म के मार्ग 
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में आनेवाला रोड़ा हटाने के किए भूषण कटिबद्ध थे, बात इतनी ही-सी है। 
अब यह अप की भावना पर निर्भर हे कि आप उन्हें साम्प्रदायिक कहें 
या राष्ट्रीय । 


आचायेत्व 

रीति-कारू की परम्परा के अनुसार भूषण में 'शिवरशाज-भूषण' में शिवा जी 
को नायक बनाकर अलंकारों के लक्षण ओर उदाहरण प्रस्तुत किये हैं; किन्तु 
इस कार्य में उन्हें सफकता नहीं मिली है । भूषण का महत्व उनके आचार्यत्व 
के कारण नहीं, बल्कि कवित्व के कारण हैं । 


भाषा 
अभिव्यक्ति के माध्यम को ही भाषा कहते हैं। भाषः कितनी ही सुन्दर 
क्यों न हो, पर यदि वह हमारी भावाभिव्यक्ति का उचित माध्यम नहीं बन 
पाती तो उसका सॉन्दर्य किसी काम का नहीं हैँ । 
वीर रस अपनाने के कारण भूषण की कविता से अक्खड़पन बहुत है। 
द्वित्वच या संयुक्त वर्णवाले शब्दों का प्रयोग उन्होंने जी खोलकर किया हे-- 
_क--झुके निसान तज्ञि समर सो मक्के तक तुरुक भाजि | 
हू--हुदुन_ छपद्द महि मु फरनह होत 
कदहन भनद्द से जलद हलव॒द हे। 
क्व--सक्वर लो भक्‍वर ली मक्कर को चले जात ! 
थह ग्रवृत्ति कहौं-कहीं इतनी बढ़ गई है कि कविता पढ़ सकलना भी रेक्ष 
खीर हे-- 
.. तट्॒द्भुइमन कट्ठुद्धिक मन सोइ रदुट्टिलछिय। 
सदद्वेसि दिसि मददद्दबिभइ रहदिल्लिय ॥ 
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आुल्मिन्मथि किय धुम्मर्पड़ि रिपु जुम्मस्मलिकरि। 
लकखक्खन रन दकखक्खलनि अलक्खक्ख़िति भरि। 
हल्लढ्लगि नर पलुछूरि पर नब्लह्लिय जिति। “आदि 
भूषण ने शब्दों को इतना तोड़ा-मरोडा है कि वे पहचाने ही नहीं जाते--. 
एद्लि सो बेदिल रम कहें वार बार 
एद्लकि > आदिक शाह । 
तिनको तुरुक देखि नेक हू न लरजा 
करजा। ८ फ!० लर्जीदवन से-छरजनः था काँपना । 
ठान्यों न सलाम भान्‍यों साहि को इलाम 
इलाम 5 इलहाम ( १, ईश्वरीय प्रेरणा २. आज्ञा ) 
भूषण के पास शब्दों का अथःह कोश है । फारसी के दरबारी शब्दों का 
प्रयोग साधारण जनता किस ग्रकार करती थी, यह आप भूषण की कविता में 
ही पा सकते हैं। कहीं-कहीं शब्दों के मूल अर्थ तक पहुँचने में बहुत खींच- 
तान करनी पड़ती है । अरबी-फारसी के शब्द उस समय तक हिन्दी भाषा सें 
खप नहीं पाये थे। उनकी अर्थ-दुरूहता का एक अन्य कारण भी है। भूषण ने 
विदेशी शब्दों को हिन्दी के साँचे में ढालने कः प्रयत्न किया है। चये प्रयोग 
होने के कारण वे अधिक दुरूह हो गये हैं। भूषण की स्वच्छनद सनोबृत्ति भी 
इस अर्थ-दुरूदता में सहायक हुईं है । उदाहरण के लिए उनका 'इकाम” शब्द 
लीजिए। अरबी के 'इलहाम” में से उन्होंने ह' निकारकूकर एक नया शब्द 
“इकाम! बना लिया ओर उसका अर्थ आज्ञए मन लिया। 
भूबण की भाषा का प्रवाह अनुपस है-- 


इन्द्र ज्िमि जुम्स पर, बाड़व खु अंभ पर, हे 
रावन सर्दंभ पर रघुकुल-राज है। 
पौन चारिवाह पर, खंछु रतिन्ताद पर 
ज्यों सहस्न-बाहु पर राम दविजराज हैं। 
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दावा द्वम दुंड॒ पर, चीता झूग झुंड पर 
भूषन! वितुड पर जेसे मगराज हैं। 


तेज तम अंस पर, कान्ह जिमि कंस पर, 
त्यों मलेच्छ बंस पर सेर सिवराज हैं ॥ 
कहा जाता हे कि इसी कवित्त पर भूषण को शिवा जी से अठारह छाख 
रूपये, अठारह हाथी और अठारह गाँव मिले थे । 
भूषण का उद्देश्य राष्ट्र की रग-रग में वीर रस का स्त्रोत बहा देना था । यह 
कार्य उन्होंने कर भी दिखाया। भाषा-सम्बन्धी छोटी-मोटी अडचनी के होते 
हुए भी वीर रस के काव्य मे भूषण का महत्वथूण स्थान है । 
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! पूवां 
' दी डया ने निज़् अधर की थी तुम्हें रुषमा निराली, 
थिरकते शशि ने तुम्हारे विभव का था गीत गाया, 


लोरियाँ गा गा मलरूय ने किसलयों पर था खुलाया, 
और तुममें रश्मियों ने कामना की राशि ढाली। 
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देव 
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देवदत्त त्रिपाठी द्योसरिया ( दुसहरिया ) कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। आपके 
पिता का नाम पं० बिहारीलाल त्रिपाठी था | इटावे से बत्तीस मीछ कुसमरा 
( मैनपुरी ) गाँव में आज भी आपके वंशज रहते हैं। बाल्य-काल से ही देव 
कविता लिखने छगे थे। सोलह वर्ष के अब्प वय में ही आपने भाव-विल्यस 
पूर्णर लिया था और आरंगजेब के बड़े पुत्र आजम शाह से पर्यात् सम्मान 
पाया था | आपने सम्पूर्ण भारतवर्ष का भ्रमण किया था। आपको व्यावहा- 
रिक जगत का भी अच्छा ज्ञान तथा अनुभव था। पर आपका युग आप 
का सम्मान न कर सका । जीवन भर आश्रयदाताओं की खोज में आपको 
इधर-उधर भटकना पड़ा | आजम शाह, कुदलसिह, उद्योत्सिह बेस, भोगीलारं 
और अकबर अली खाँ आपके प्रमुख आश्रयदाताओं में है । 

रचनाएं --भाव-विलास, अष्टयाम, भवानी-विव्यस, रस-विछास, सुख- 
सागर तरंग, शब्द-रसायन, राग रत्नाक२; प्रेम-चन्द्रिका, ब्रह्म-दर्शन पचीसी, 
आत्म-दर्शन पचीसी, जगदर्शन पीसी, नीति शतक आदि बच्दत्तर ग्रंथ । 


देव २६३ 
हो ही बज ॒ वृन्दावन मोहीं में बसलत खदा 
जम्तुता तरंग स्यथाम रंग अवलछीन की। 
चहूँ ओर झुन्दर सघन .बन देखियतु 
कुंज़नि में सुनियतु सु गुजनि अलीन की। 
बंली बट तट नट-नागर नठतु माँ में 
रास के बिलास की मधुर घुनि बीन की। 
भरि रही सनक बनक ताल तानन की 
तनक तनक तामें खनक चुरीन को।॥ 
देव के विषय में उपयुक्त पंक्तियाँ पूर्णतः सत्य हैं। लगता है, जेसे 
सम्पूर्ण सृष्टि ही कवि के हृदय का प्रतिबिम्ब हो। कवि ने सृष्टि से अपने 
हृदय का तादास्स्थ स्थापित कर लिया है । हाँ, उनकी कविता में 'चुरीन की 
खनक! 'तनक तनक” नहीं, बहुत है । चूड़ियों की खनक और तलवारों को 
झंकार दोनों जीवन के लिए आवश्यक हैं ओर उनका अस्तित्व एक दूसरे के 
लिए है । 
देव में भावुकता की मात्रा बहुत अधिक थी। 'नहिं जानत एहि पुर बसत 
घोबी ओर कुम्हार' का व्यंग्य कर बिहारी अपनी कविता का हाथी गँवई- 
गाहकों के बीच से ले आ सकते थे; ओर “तुमहु कानह मानों मए आजु काडिह 
के दानि! कहकर अपने आराध्य से खीझ सकते थे । किन्तु देव के लिए ऐसा 
करना कठिन था । जीवन भर वे योग्य आश्रयदाता की खोज में जहाँ-तहाँ 
भठकते रहे । जीवन से समझौता करना उन्होंने न सीखा था । आत्म-सम्मान 
बेचकर उन्होंने धन कभी ग्रहण नहीं किया। थही (कारण हैं कि उनको 
शंगररिक रचनाओं में भी सर्वत्र एक करुण गम्भीरता व्याप्त हे । 


सर्प 


देखत ही जो मन हरे, खुख अखियन को देइ | 
रूप बखानों ताहि को, जग चेरो करि लेइ ॥ 
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महलों का स्वप्न छोड़कर झोंपड़ियों में सोन्दर्य निहारनेवाले देव पहले 
कबि हैं । प्रकृति की गोद में पली बनजारिन का सौन्दर्य देखिए--- 


ऐंडिन ऊपर घूमत घाँधरो, तैलिये खोहति सालु की सारी। 
हाथ हरी-दरी राजे छरी, अरु जूती चढ़ी-पग फूँद-फुदारी ॥ 
ओछे उरोज, दरे घुंघुचीन के, दाँकति हाँ कद्दि बेल निहारी। 
गातन ही दिखराय बटोहिन बातन ही बनिज्ले बनिज़ारी ॥ 


जाति-विछास ओर रस-विलास देव की प्रोढ़तम कृतियों में से हैं । रस- 
विलास नायिका-सेद का बे-जोड़ ग्रंथ है । भारत के रूग-भग सभी प्रदेशों और 
जातियों की नायिकाओं का देव ने सूक्ष्म निरीक्षण किया था। गअन्ध में एक 
बात खटकनेवाली यह हैं कि इसकी सभी नाथिकाएँ किशोरी हैं, ओर उन्हें 
एक प्रेम-पात्र की आवश्यकता हे । उपमाएँ ओर उद्प्रेक्षाएँ उसी देश था 
जाति से सम्बद्ध हैं जिस देश यथा जाति की नाय्रिका का वर्णन किया गया 
है। सारा अन्थ पढ़ जाने पर यही कहना पड़ता है कि क्या अच्छा होता, यदि 
देव ने नायिका-सेंद के पंक से मिकलकर अपनी प्रतिभा का अन्य क्षेत्रों में 
सदुपयोग किया होता । जो हो, एक प्रदेश ( काश्मीर ) ओर एक जाति 
( अहीर ) की नायिका का रूप देखिए--.. 
जोबन के रंग भरी ई'गुर से अंगनि पें, 
पंडिन लो आँगी छाजे छबिन की भीर की | 
उचके डचोहई कुच झेँपे झलकत झीलनी, 
झिलमिली ओढ़नी किनारीदार चीर की। 
गुलगशुले, गोर, गोल, कोमछ कपोल, 
सुधा विन्दु-बोल इन्दुमुखी नासिका ज्यों कीर को। 
देव दुति रूहराति, छूटे छहरात केस, 
बोरी जेसे केसखरि किसोरी कसमीर की ॥ 
है ह 4 
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माखन सो मन, दूध सो जोबन, हैं दृधि तें अधिके डर ईठी। 
जा छवि आगे छपाकर छाछ, समेत खुधा बखुघधा सब सीटी ॥ 
नेनन नेह चुवे कवि 'देव” बुझावति बैन बियोग अँगीटी। 
ऐसी रसीली अहीरी अहे कहो क्‍यों न रंगे मनमोहन मीटी॥ 


कवि रूप का दर्शक मान्न नहीं है, वह उसे अपने प्राणों में बसाना भी 
जानता है। रूप को कवि ने बहुत निकट से देख है। नेत्र के सभी उपमान 
एक चरण में देखिए--- 
हरिन, चकोर, मीन, चंचरीक, मैन-बान 
खंज़न कुमुद कंज पुजन तुल्त हैं। 
नयथनों के रूप की जितनी मनोहारी कल्पना देव ने की है, उतनी अन्य 
किसी ने नहीं | नयन-सम्बन्धी उनकी उद्प्रेक्षाएँ बहुत हृदयग्राही हैं । यथा--- 
रूप के मन्दिर तो मुख में मति दीपक खा दग दे अनुकूले। 
द्पन में मनि नीरू सलील सखुधाघर नील सरोज से फूले॥ 
देव” जू सुरमुखी सदु कूछ के भीतर भोर मनों श्रम भूले। 
अंक मयंकज के दल पंकज, पंकज में मनो पंकज फूले।॥ 
हम 4 ० 
खंजन मीन मगीन की छीनी दृगंचल चंचलता निर्मिषा की। 
जहाँ एक ओर देव ने झोंपड़ियों का सोनदय देखा, वहाँ दूसरी ओर 
महलों का सोन्‍्दय भी उनकी इृष्टि से अछूता न बचा-- . 
लागत समीर र्ूंक लहके समूल अंग, 
फूछ से दुकूलनि खुमन्ध बिथुस्यों परे । 
इन्दु सो बदन, मन्द दाँसी खुधा-बिन्डु, है 
अरबिन्द ज्यों मुदित मकरन्द्नि मुख्यो परे | 
देव” मनि-नू पुर-पदुम-पवह पर हे, 
भू पर अनूप रंग-रूप निचुस्थों परे ॥ 


[० 
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रूप देखने में देव की दृष्टि इतनी पेनी थी कि साधारण से' साधारण 
हाव-भाव भी उनसे छूटने न पाता था। गेंद खेलती हुईं नायिका का चित्र 
देखें-- 
बाम कर बार, हार, अंचल सम्हारे, करे 
कैयो फन्द, कन्दुक उछारे कर दाहिने। 


प्रेम 
प्रेम के सम्बन्ध में देव की धारणाएँ इस अकार हैं--... 
दंपति-सरूप क्रञज ओतस्यों अनूप सोई, 
देव” कियो देखि प्रेम-रस प्रेम-नामु हे ॥ 
»८ ८ >८ 
' सुख दुख में है एक सम, तन मन बच्चन प्रतीत । 
सहज बढ़े हित चित नयो जहाँ सुप्रेम प्रतीति ॥ 
देव सदा भ्रम फो हृदय की वस्तु सानने थे। प्रेम की प्ेन्द्रिक लिप्सा को 
वे सदेव हेय समझते थे--- 
आसी-विष, फॉलसी विषम, विषय विष महाकूप | 
जिस युग में हिन्दी के. अधिकतर कवि परकीया रति के सिन्धु में दूब-से 
गये थे, उस थुग में भी देव ने स्वकीया श्रेम की महत्ता बताई है । यथा--- 
प्रम-हीन तिय बेस्या है सिंगाराभास | 
५ ८ ३९ 


काँची प्रीति कृुचाल की बिना नेह, रख-रीति । 
मार रंग भारू; मद्दी बारू की सी भोति ॥ 
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प्रगट सये परकीय अरू सामान्या को खंग। 
धरम-हीन, धन-दरनि, खुख थोरो, दुःख इकंग ॥ 


कै 


ओर परकीया नायिका के मुँढ से यह कहलाकर-- 
मेरे मन तेरी भूल मरी हों दिये की सूल, 

कीन्ही तिन तूल तूल अति ही अतुछू तें । 
भाँवते ते भोड़ी करी, मानिनि ते मोरी करी, 


] कि 


कोड़ी करी हीरा ते, कनोंड़ी करी कुल ते ॥ 
उन्होंने पातिन्रत घर्म का आदर्श स्थिर किया है । 
इस स्थछ पर गोपियों की परकीया रति की भावना पर चिचार कर छेना 
भी आवश्यक जान पड़ता है। नायिका भेद के शास्त्रीय दृष्टिकोण के अनुसार 
उन्हें 'कुछटा! में स्थान मिलेगा । किन्तु ध्यान रखने की बात हें कि इनका 
अस्तित्व भोतिक की भपेक्षा आध्यात्मिक ही अधिक है। साहित्य में गोपियों 
आत्मा के प्रतीक के रूप में आई हैं; ओर उनके मिलन की आकुलता एवं 
विरह की करुणा आत्मा के परमात्मा में मिझकर एकाकार हो जाने को 
आकुलता है । 
नारी लज्यणा और स्नेह की साकार अतिसा है | पति ही उसका 
परमेश्वर हे--- 
दिपति हरन, खुख सम्प्ति करन, प्रान 
पति परमेश्वर सा साझो कहों कोन सो ? 
गोने जाती हुईं नव-वधू को जब उसकी सयानी सखियाँ शिक्षा देती हैं--- 
बोलियो बोल सदा हँसि कोमल, जे मन-भावन के मन भाये। 
तब--- 
यो खुनि ओछे उरोजन पे अन्नुराग के अंकुर से डठि जाये । 
क्या अच्छा होता यदि कोशिप ओर तलरूक के समर्थक भारतीय 
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नायिका के पूँघट को कविता का क्षेत्र बनानेवाले इस कवि की नायिका का 
अनुराग समझ पाते ! 

देव की कुछ-वधू क्षमाशीरा इतनी है कि विपथग।मी पति के लिए भी 
उसके पास कट्टु शब्द नहीं हे--- 


देव जू? दरस बिनु तरस मस्खों हो, पग 
परसि जियेगो मन-बैरी अन-मारनों | 
पतिब्रत-वती ये उपासी, प्यासी अखियन, 
प्रात उठि प्रीतवम पियायो रूप-पारनो ॥ 
उसकी कामना तो बस इतनी ही हे--- 
साथ में राखिय नाथ उन्‍हें, हम द्वाथ में चाहति चारि चुरीये। 
ः. प्रियतम को बुरे रास्ते पर जाते देखकर वह मान भी करती है; किन्तु 
इसमें अपना स्वार्थ न होकर पति के कल्याण की कामन! ही अधिक रहती है। 
एक गम्भीर दाश्शनिक की भाँति देव अबोध योवन को समझते हैं-- 
मानिक सो मन खोलिये काह्टि ? कुगाहक नाहक के बहुतेरे। 


प्रिय ओर ग्रिया का एक-प्राण दो-देह होना देव ने निम्न पंक्तियों भें 
कितनी सुन्दरता से व्यक्त किया है--- 
राधिका कान्द् को ध्यान धरे 
तब कान्द्र हो राधिका के गुन गावे । 
त्यों अखुआ वरसे, बरलाने को, 
पाती लिखे, लिखि राधे को ध्यावे। 
राधे हो जाय घरीक में 'देव' 
सु प्रेम की पाती के छाती लगावे । 
आपुने आपु ही में डरसे, 
सुरझे, बिरुओ, समुझे, समुझावे ॥ 
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प्रेम का उच्चतम आदरशों 


प्रेमास्पद के लिए सब-कुछ भूल जाने की तन्‍्मयता हमें देव के गोपी- 
प्रेम के रूप में मिलती है । हम पहले कह चुके हैं कि गोपियाँ आध्यात्मिक 
प्रेम के प्रतीक-रूप में आई हैं---उनका भौतिक अस्तित्व नहीं है । यदि 
कुल-वधुएँ चाहें तो गोपी-प्रेम को अपने ज्ञीवन में छा सकती हैं; किन्तु उन्हें 
राधा की स्वकीया ओर ललिता की परकीया भावना को एकाकार कर अपने 
पति को ही कृष्ण मानना होगा। गोपी-प्रेम का जादर्श निश्चय ही बहुत 


द्छ पक ्ेे /& [8 ५० दें 
ऊंचा हे; किन्तु भोतिक जगत के लिए अव्यावहारिक भी नहीं है । 


4 


गोपियाँ कृष्ण के लिए सभी भौतिक सुख ढुकराने को उद्यत हैं। उन्हें 
लोक-मर्यादा का सी ध्यान नहीं हे-. 


कैसी लाज कैसो काज केसो थों लखि समाज, 
केलो घर कैसों बरू कैसों डरू कैसी कानि॥ 
)< २८ > 
कोऊ कहो कुछूटा, कुलीन, अकुलीन कहो, 
कोऊ कहो रंकिनी, कर्लंकिनी, कुनारी हों। 
कैसी नरकोक, परकछोक बर लोकनि मेँ, 
लीन्ही में अलीक लकोक-लीकन ते नन्‍यारीहों। 
तन जाड, मन ज्ञाड, देव” गुरु-जन जञाड, 
प्रावन किन जाडउ टेक टरत न टारी हों। 
चुन्दावन चारी बनवारी की मुकुट-वारी, 
पीत पटवारी वाहि मूर्ति पै बारी हों॥ 
दीषक की भाँति वे चुपचाप जलना चाहती हैं। दूसरे उनसे अकाश 
भले ही छें, पर उन्हें छूकर हाथ न जछावें, यही उनकी कामना है-- 
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बोख्यो बंस विरद में, बोरी भई बरजत,_ 
मेरे वार बार बीर, कोई पास वेठो जनि | 
प्रेमोन्‍न्माद के किए उन्हें दोपी नहीं ठहराया जा सकता | दे करें भी क्या-- 
ऐसो मन मचला अचल अंग-अंग पर, 
लालच के काज लछोक-लाजहि ते हटि गयो | 
लट में लद॒कि, कटि-कोयन उलदटि करि, 
त्रिवलली पलटि कटि-तटिनि में कंटि गयो॥ 
और उधर इ्याम ऐसा निर्मोही निकला कि सिंहासन और कुब्जा के 
पीछे गोपियों को भूल बैठा । ग्रेमास्पद पर अपना अध्ये चढ़ाकर जब निराशा 
हाथ छगती है, तब रोते सी नहीं बनता--आँसू पलकों में ही सूख जाते हैं। 
वे इयाम से निराश होकर कहती हैं--- 
धार में धाय घेली निरधार हे, जाय फैली, उकसी न उधेरी। 
री अगराय गिरी गहिरी गहि फेरे फिरी न घिरी नहिे घेरी।. 
देव कछू अपनो बख ना रस लाहूच छाऊल खिते भई चेरी। 
बेगि ही बूड़ि गई पँखियाँ अँखियाँ मधु की मंखिया भईं मेरी ॥ 
श्याम ने बहुत दया की जो ऊधो को ज्ञान सिखाने के लिए ब्रज भेज 
दिया। श्यास का सेजा विष भी उन्हें अमृत-सा ग्राह्म था--ऊघों तो ज्ञान 
लाये थे। फिर भी वे विवश थीं । ज्ञान केकर करतीं क्या १ वे तो इयाममय 
हो चुकी थीं--- 
आँखिन में तिमिर अम्रावस की रेनि अरू 
अजंबू रस बूद जमुना-जरू-तरंग में । 
ही मन मेरों मेरे काम को न रहो 'देव! 
स्याम रंग डे करि समानन्‍्यो स्याम रंग में ॥ 


हर रथ हक 


देव २७१ 
साँवरे लाल को साँवरो रूप में मेनन को कजरा करि राख्यों | 
अपने पथ पर वे इतनी दूर चली आई थीं कि वहाँ से लोटना उनके लिए 
सम्भव न था--- 
५ ३ हर ३४ 
जो ही ली न जाने, अनजाने रही तो लो, अब 


मेरो मन माई बहकाये बहकत नाहि। 
अब तो--- 


आँधी डसास, नदी अखुआन की, बूड्यो वटोही, चले बलुका है । 
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साहनी दे चित चीति रही अरू पाहुनी हे गई नींद विदा डे ॥ 
.. जो पछकों में समाया हो, वह दूर भागकर जायगा कहाँ १ वे इ्याम के 
किए नहीं रोतों । उनकी आँखों में आँसू तो इस कारण हैं कि-- 
रावरो रूप भर्थो अँखियान, भर्यो खु भस्वो, उमज्यों खु दुस्‍्को परे | 


संयोग भ्रृड़ार 


देव के संयोग 'इंगार के अधिकतर चित्र अइलील हो गये हैं। तुरूसी 
और सूर का संयोग #ंगार पढ़ते समय हमारे मन में सीता आर राधा के 
अति जगत्‌-जननी की पविन्नता की भावना बराबर बनी रहती है । परन्तु देव 
की नायिका के प्रति ऐसी कोई भावना नहीं आ पःती। बस रीति काल को 
अश्लीऊता का यही. रहस्य है। नायिका के आँचक की छाया में सोनेवर्ले 
इस कवि ने यौवन की स्वाभाविक अनुभूतियों का वर्णन वहुत खरक्षतरा से 
किया है। योवन और ग्रणय को कविता के क्षेत्र से हटा देने पर शेष क्या 
बचेगा, थह कहना कठिन है। जो हो, अथम मिलन का एक दृश्य देखिएु-- 

अंक भरि लीन्हीं गहि अंचल को छोरु, देव' 


नाक 


जोरु के ज़नावे नव योवन के जोर को । 


२७२ हिन्दी काव्य-दर्शन 
लाल के अधर बाल अधरन लागि लागि, 
उठी मैन आगि पिघलान्यो मन मोम सो | 


जीवन का वास्तविक आनन्द तभी है, जब ग्रिय ओर प्रिया अपना 
अस्तित्त एक दूसरे में खो दें--- 


दोडन को रूप गुन दोऊ बरनत फिरें, 
घर न थिरात, रीति नेह की नई-नई। 
मोहि-मोहि मोहन को मन भ्यो राधामय, 
राधा मन मोहि-मोहि मोहन मई-मई ॥ 
राधा और मोहन के नाम से न चॉकिए, देव के लिए प्रत्येक पत्नी राधा 
है और प्रस्येक पति सोहन । आवश्यकता है मानच के लिए प्रेम की उस 
उच्चतम अवस्था तक पहुँचने की । 


यह तो रहा प्र म । अब तनिक छेड़-छाड़ भी देख लीजिए-- 


अंगनि उघारों ज़नि लंगर रगोई माँग, 
मोती छर टूटत लररकि आई लुरकी। 
देव” कर जोरि करि, अंचल को छोर गहट्ठि, 
छाती मुठि छूटति न नीठि ठन ढुरकी | 
आँखू उग पूरि भ्रम पूर चक-चूर हो, 
कहति प्यारी दोऊ भुज दीन्हें ओट उर की | 
मरी जात लाजन, अकाज् ना करेया दैया, 
छाँड़ि दे अनोखे नाइट, बाँह ज्ञाति म्ुरकी ॥ 
नायक की यह छृष्टता भी कितनी मनोहारी है जो बरबस ही हृदय 
खींच लेती है । प्राथमिक प्रेम का स्वाभाविक उन्माद्‌ जैसे इन पंक्तियों 
में साकार हो उठा है । 


देव रछड््‌ 


वियोग ९ 
वियोग धर गार 
देव ने वियोग श्टंगार में कोई नवीन प्रयोग नहीं किया । उनके वियोग 
सम्बन्धी अधिकतर चित्र परम्परागत हैं । 
संयोग काल की प्रिय चस्तुएँ वियोग में मिलन की याद दिरझाकर हृदय 


५ कथ्‌ 


में टीस उत्पन्न करती हैं। पियतम के बिना-- 


फूछ ज्यों खूल, खिला सम सेज 
बिछोननि बीच बिछे मनो बीछी। 
रथ २५ ५ 
अंग-अंग आगि ऐसे केसरि के नीर छागे, 
चीर लछागे जरन, अबीर छलागे दृहकन। 
>८ ८. ५८ 


लोटि लोटि परत करोट खाट पारी हे ले 
सूखे जल सफरी ज्यों सेज पे तरफराति । 


चर ७ क 


इतनी ज्वाला में भी वह जी रही हे ! सब साथ छोड़ दूँ, छेकिन आंखें 
तो अपनी हैं-- 
सखियाँ दे मेरी मोहि अंखियाँ न सींचतीं, तो 
याही रतियाँ में जाती छतियाँ छ टूक है। 
आँखों ने जेसे बाद्ों से होड़ ले ली हे--- 
तारे खुले न, घिरी बरुनी घन, नेन दोऊ भये सावन-भादो । 
कोकिला के मौठे बोल भी सुहाने नहीं रूगते-- 
कोमल कूकि ले कैेलिया कूर, करेजन की किरचें करती क्यों | 
प्रियतम के बिना आँखें जोगिन बन बेढी हैं-- 
१८ 


२७४ हिन्दी काव्य-दर्शन 


बरुूनी बधम्बर में गूदरी परूक दोऊ, 

कोये राते बसन भरगोंहे बेस रखियाँ। 
बूड़ी जल ही में, दिन जामिनी हूँ जागें, भौंहें 

धूम सिर छायो विरद्दानल विरूखियाँ। 
असुबा फटिक माऊ, छाल डोरी सेबी पैन्द्रि द 

भई है अकेली तजि चेली संग सखियाँ। 
दीजिये दरस 'दिच” कीजिये सजोगिनि, ये 

जोगिन है बेटी है बियोगिनि की अँखियाँ॥ 


जोरिनी का यह सांग रूपक साहित्य में अपना सानी नहीं रखता । 


प्राण ग्रियतम में बसते हैं, देह उसके बिना सूनी-सूनी इधर-उधर घूम 
रही है । शरीर के पाँचों तत्त्व धीरे-धीरे पंचतत्व में बिलीन हो रहे हैं, जीव 
ही मिलन की आशा में बच रहा है--- 
सॉसन ही सो समीर गयो अरू आँखुन ही सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनो अरु भूमि गई तन्नु की तनुता करि। 
जीव रहो मिलिबेद की आस कि आसहू पास अकास रहो भरि। 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे हँसि, हेरि हियो ज्ु लियो हरि जू हरि ॥ 


राधा-कृष्ण 
रीति-काछीन कवियों ने राधा और कृष्ण को साधारण नायक-नायिका 
के घिछास की परिधि में छाकर उनकी खूब मिद्दी पलीद की है। देव ने 
भर-सक इस पंक से बचने का प्रयत्न किया है; फिर भी कहाीँ-कहीं एक-दो 
छोंटे उनकी कविता में आ ही गये हैं--- 
_भोर ही भोरे ही श्री बृषभालु के आयो अकेलोई केलि शुलान्यो। 
| देव' जू सोवत ही उत भामती झीने महा झलके पट तान्‍्यो॥ 


देव २७५ 


आरखस ते उघरी इक बाँह भरी छबि देखि हरी अकुलान्यों | 
मींड़त दाथ फिरे उमड़ यौ-सो मड़ो वज बीच फिस्मो मँड़रान्यो ॥ 
पुष्टि-मार्गीय भक्ति की छीका? भी बहुत कुछ इसी प्रकार की है, पर 
देव की इस कविता में उस भावात्मक पवित्रता का अभाव है। इस छन्‍्द 
को हम देव की राधा-कृष्ण-भक्ति का अपवाद मान सकते हैं। राधा का पवित्र 
सोनद्य निम्न पंक्तियों में देखिए--- 
आई बरसाने ते बोलाई बृषभानु-खुता, 
निरखि प्रभानि प्रभा साज्ु की अथे गई। 
चक-चकवान के चकाये चक चोटन सं, 
चोकत चकोर चकचोंधी सी चके गई | 
'देव” नन्द-मन्दन के नेनन अनन्दमयी, 
नन्‍्द्‌ जू के मन्द्रिन चन्दू-मई को गई। 
कंजन कलिन-मयी, कुंजन नदिन-मयी, 
गोकुछ की गलिन अनिल्‍ूमयी हो गई ॥. 


जाति-विलास की वन्दना से जान पड़ता है कि देव कृष्ण की मधुरिसा 
के उपासक थे--- 


पॉयनि नू पुर मंजु बजें, कटि किकिनि में घुनिकी मधुराई। 
खाँवरे अंग लसे पट-पीत, हिये हुल्ेसे बन-माल खुहाई | 
माथे किरीट, बड़े हम चंचल, मन्द्‌ देसी, मुख चन्द्‌ जुन्हाई। 
जै जग-मन्द्रि-.दीपक, झुन्दर श्री त्रज दूलह दिव' सहाई॥ 


ऐसा अनूप रूप पाकर भरा कौन ऐसा पाषाण-हृदय होगा जो आत्म- 
विस्थृत न हो जाय--देव का हृदय तो सरस था। भावुक कवि का सन- 
मन्दिर घनश्याम के रस की वर्षा से ऐसा भींग। कि अपना” कहने को उसके 
पास कुछ शेष ही न रहा--- 


२७६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


देव घनश्याम रस बरस्थो अखंड धार, 

पूरत अपार प्रेम-पूर न सहि पस्यों। 
विषे बन्धु बूड़े, मद-मोह-खुत दबे देखि, 

अहंकार-मीत मरि, मुरझि महि पस्ोो॥ 
आखा-चिसना सी बह-बेटी ले निकसि भाजी, 

माया मेहरी पे देहरी पे न रहि पस्ों। 
गयो नहिं. हेरों, ऊयो बन में बसेरो, नेह- 

नदी के किनारे मन मन्दिर दहि पर्सों॥ 


दाह निक चिन्तन 


रजनी के श्यामर अंचल की गोद में तब तक पढ़े रहने को जी चाहता 
है, जब तक सूरज की सुनहरी किरणों का स्पर्श्न नहीं होता | प्रकाश भी अन्ध- 
कार का दूसरा रूप है| देव की विराग-बृत्ति उनके अतिशय राग का ही 
दूसरा रूप है | श्टंगार जब अपनी चरम सीमा पर पहुँचकर पलटा खाता है, 
तब उसका अवसान शान्‍्त रस में होता है!। चंचछ मन की गति में कवि की 
मति भूल गई है । मन को समझाने में उसने कुछ उठा न रखा; किन्तु तृष्णा 
का नाश न हुआ। कवि समझ नहीं पाता कि 'दाडिम, दाख, रसाल-सिता, 
मधु , ऊख, पियूप! सा पानी पीकर भी 'तरुनी तिय के अधरान के पीबे की 
प्यास! क्यों न जुझी ? वह खीझकर अपने मन से कहता है--- 
ऐसो जो हों जानतो कि जेहे तू बिपे के संग, 
प्‌ रे मन मेरे, हाथ, पाँव तेरे तोरतो। 
आजु लो हों कत नर-नाहन की नाहीं खुनी, 
नेह सो निहारि हारि बदन निहोरतो॥ 





१, जब दिया रंज बुतों ने तो खुदा याद आया | 


देव २७७ 


चलन न देंतो देव चंचल अचर करि, 
चाबक चिताउनीन मारि मुँह मोरतो। 
भारो प्रेम-पाथर नगारो दे गरे सों बॉाँधि 
राधावर-विरद्‌ के बारिधि में बोरतो |! 

मन में माधुये पक्ष की प्रधानता होने के कारण देव राधा-कृष्ण में अनुरक्त 
थे | अन्य देवताओं की भी उन्होंने स्तुति की है; उनके उपास्य देवों की सूची 
में शिव, पाव॑ती, राम, सीता और सरस्वती उल्लेखनीय हैं। अद्वेतवाद की 
ओर भी वे आकर्षित थे; किन्तु उनके मंगलाचरण उन्हें राधा-कृष्ण का अनन्य 
भक्त ही सिद्ध करते हैं । 

आत्म! और परमात्मा विषयक सिद्धान्तों में देव ने शंकर के अछ्वेत- 
दर्शन के साथ वेष्णव दर्शन को भी मान्य किया है, किन्तु जगत के सम्बन्ध 
में उनके विचार शंकराचार्य से मिलते-जुछते हैं। संसार को वे मिथ्या मानते 
हैं। उन्होंने केवल ब्रह्म का अस्तित्व माना है । 

जीव ओर ब्रह्म के बीच में माया दीवार का काम करती है। देव का 
विचार है कि माया ब्रह्म से उत्पन्न होकर बह्म का ही बन्धचन बन जाती है। 
ब्रह्म अपने ही गुणों से माया उत्पन्न करता है; ओर जिस प्रकार मकड़ी अपने 
ही जाल में बन्दिनी बनती है, उसी प्रकार बह्म भी माया का बन्दी बनता हे- 

क्यों बाँधे केसो बंधे, पूरत परमानन्द । 
बँच्यो रूप यो देखिये, ज्यों बाद्र में चन्द ॥ 

भव-सागर से छुटकारा पाने के रिए देव ने भक्ति का सहारा छिया है। 
सौन्दय-प्रे मी कवि का 'राधा वर विरुद के बारिधि' में स्थान हूँढना स्वाभाविक 
ही हैं, क्योंकि शुष्क ज्ञान-सार्ग के ग्रति उनकी आस्था न थी 

देव को किसी सम्प्रदाय विद्येष के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता 
शंकराचार्य, बलछुमाचाये, निम्बाक , चेतनन्‍्य महाप्रभु, रामाजुज, रामानन्द आंद 
छगभग सभी महापुरुषों के विचारों से वे प्रभावित थे। रीति-काल भे 


२७८ हिन्दों काव्य-दर्शन 


साम्मदायिक विद्रेष समाप्त हो चुका था। देव ने सभी मत-मतान्‍्तरों का 
अध्ययन कर अपनी रचना में उनके सुन्दर सिद्धान्तों का समावेश किया हे । 


(३ 
प्रकृति-वणन 


: देव ने प्रकृति का अधिकतर चित्रण उह्दीपन रूप में ही किया है। फिर 
भी आलूम्बन रूप में प्रकृति के मधुर चित्रों का एक-दुम अभाव नहीं हे-. 
अरुून डदोत सकरुन छो अरुन लेन 
तरुन तरुन तन तूमत फिरत है। 
कुंज कुंज फेलि फे नवेली बाल बेलिनि सो 
: नायक पवन बन झूमत फिरत है | 
असब कुल बकुल समीड़ि पीड़ि पाडरनि 
मह्लिकानि भींडि घन घूमत फिरत हे । 
द्रमन द्ुमन दल डुमत मधुप देव 
खुमन खुमन मुख चूमत फिरत है ॥ 
किन्तु इस मदमाते समीर को कवि मानवीय जीवन से अछूग रखकर 
नहीं देख सका--- 
संजीगिन की तू' हरे डर पीर, वियोगिनि के सेंचरे उर पीर। 
कलीन खिलाइ करे मधचुपान, गलीन भरे मधुपान की भीर। 
नें मिल्लि वेलि बधून अचे सुर देव” नवावति आधि अधीर | 
तिहूँ शुन देखिये दोष भरे अरे सीतल मन्द सुगन्ध सभीर ॥ 
इसी प्रकार का पावस का भी एक छन्‍द देखिए-.- 
खुनि के घुनि चातक मोरन की चहुँ ओरन कोकिल क्ूकन सा । 
अनुराग-भरे बन-बागन में हरि रागत-राग अचूकन खो 
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कवि देव! घटा उनई जु नई, बन-भूमि सई दरकू दुकनि सां। 
रग-राती हरी हृहदराती छता, झुक्ति जाती समीर के झूकनि सो ॥ 
उद्दीपन रूप से प्रकृति का वर्णन करने के कारणों पर हम रीति-कारू की 
भूमिका में प्रकाश डाल आये हैं। आलम्बन रूप में देव प्रकृति का वर्णन नहीं 
कर सकते थे, यह बात नहीं है । जहाँ उन्होंने प्रकृति को आलूम्बन रूप में 
लिया है, वहाँ भी उनकी कला निखर उठी है । वसन्‍्त-वर्णन देखें-- 


डार-द्रम-पालन बिछौना नव पदलव के, 
सुमन-झिंगोला खोहे तन-छबि भारी दें! 
पवन झुलावे केकी कीर बतरावे “देव 
कोकिल हलाबे हुलसावे कर तारी दे। 
पूरित पराग सो उतारा करे राई नोन 
कुन्द्‌ कली नायिका छतान सिर सारी दें। 
मदन-मदहीप जू को बालक बसनन्‍त, ताहि 
प्राताहे जगावत गुलाब चटकारों दू॥ 
'बूरित पराग सो! और 'रूतान सिर सारी' इन छः शब्दों में ही कवि ने 
नारी, छज्जा, योवन और सौन्दर्य का पारस्परिक सम्बन्ध निर्धारित करके 
कमाल किया है ! 


१ 


आचाय॑त्व 

सोलह चर्ष की अल्प अवस्था में ही देव ने भाव-दिलास” नामक असिद्ध 
रीति-अंध लिखा था। उसका आधार ग्रंथ भानुदत्त की रस-तरंगिणी” है । 
केशव से भी वे बहुत अधिक ग्रमावित थे, किन्तु आवश्यकतानुसार उन्हाने 
अपनी स्वतन्न्न प्रातिला का भी उपयोग किया हैं। छक् का उन्हाने चात्तासवा 
संचारी भाव माना है ओर उसकी परिभाषा यों की हे--- 
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अपमानादिक करन को कीजे क्रिया छिपाव | 
बक्र उक्ति अन्तर-कपट, सो वरने छल भाव ॥ 
उन्होंने नायिकाओं के कुछ तीन सो चार भेद किये हैं ओर उनतालिस 
मुख्य अर्ंकारों का विवेचन किया है । 
विषय का प्रतिपादन देव ने सररू भाषा में किया है। वीभत्स रस और 
जुगुप्सा का एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 
बस्तु घिनोनी देखि सुनि घिन उपजे जिय माहि | 
घिन बाढ़े वीभत्स रस, चित की रुचि मिटि जाहि ॥ 
निद्य कभे करि निद्य-.गति, सुने कि देखे कोय। 
तन संकोच मन सम्भश्रमस, द्विविध जुशुप्सा होय ॥ 
लक्षण और उदाहरण देने में देव अपना सानी नहीं रखते। प्राचीन 
प्रकार के आों सबेयों के लक्षण और नाम एक ही छन्द में देखिए-- 
सैल भगा, बखुभा, मुनि भागग, सात भगोर, रूसे रूभगा। 
ले मुनि भागग, ही छल सत्त भगी; लल सात भंग पगा॥ 
पी मदिरा, व्रज नारि किरीट, खुमालति, चित्र-पदा, अश्रभगा। 
मह्लिक, माथवि, दुर्मेछिका, कमला सु स्ेय बसु क्रम गा ॥' 
१. भगण--एक गुरु और दो रूघु 
मद्रा--सैल भगानसात भगण और एक गुरु 
किरीटी--बसु भाज्ञाठ भगण 
माल्ती--मुनि भागगचुसात भगण और दो गुरु 
चित्रपदा--सात भगोलच्सात भगण और एक रूघ्ु 
मल्लिका-“लछसे लभगा-एक लघु, सात भगण और एक गुरु 
माधवी--ले मुनि भागगरएक रघु, सात भगण और दो गुरु 
दुर्मिल्कि--लछल सत्त भगीनदों रूघु, सात भगण और एक गुरु 
कमला--छछ सात भगंगरदो छबु, साते भगण और दो गुरु 
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रूढ़ियों के प्रति अनाखा 


देव ने प्रचलित रूढ़ि-गत कुसंस्कारों पर कभी आस्था नहीं अकट की। 
उनके विचार आज के समाजवादी ओर साम्यवादी विचारकों से कई पथ 
आगे हैं। अछूतों के प्रति उनका यह कथन देखिए--- 


हे उपजे रज़ बीज ही ते बिनसेह सबे छिति छार के छाँडे। 
एक से देखु कछू न बिसोक ज्यों एक उन्हार कुम्हार के भाँडे॥ 
तापर ऊंच ओ नीच बिचारि बथा बकवादि बढ़ावांते चाँड़े | 
बेदनि मूंदि कियो इन दुन्दु कि खूद अपावन पावन पाँडे ॥ 
हरिजन-सुधार आन्दोलन के कार्य-कत्ताओं से देव रत्ती भर भी पीछे नहीं 
हैं। नीचे की पंक्तियों में तो उन्होंने घर्म को भी व्यर्थ की वस्तु कहा है--- 
मूढ़ कहें मरि के फिर पाएये, हाँ जु लुटाइये भौन भरे को। 
ते खल खोइ खिस्यात खरे, अवतार खुन्यो कछु छार परे को | 
जीवत तो ब्रत भूख खुखोत, सरीर महासुर रूख हरे को। 
ऐसी असाधु, असाधुन की वुधि, साधना देत सराध मरे को॥ 
>< >< रू 
पाप न, पुण्य न स्वर्ग न नक, लबारन छोग भल्ठे को झ्ुलायो ॥ 
देव को धर्म से बृणा न थी; उन्हें दृणा थी धर्म के ठेकेदारों की उस 
प्रवृत्ति से जो धर्म को व्यवसाय बनाकर उसपर एकाधिकार करना चाहती 
थी--जिसका ध्यान भगवान की आरती की अपेक्षा थार में बरसनेवाले पेसों / 
की ओर ही अधिक रहता था । 'घर्म को देव ने आध्यात्मिक शान्ति के पथ- 
प्रदर्शक के रूप में स्वीकृत किया है। अपने आदर्श से च्युत होकर ही धर्म 
उनकी घृणा का विषय बना था । 


भाषा 
हैक ५ [के जम हक कु बह 
ध्ज भाषा एक तो स्वय॑ इतनी मधुर हे कि वीरों की गर्वोक्तिया ओर 
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युद्ध-वर्णन भी उसमें मधुर छगते हैं। तिसपर देव की ग्रोद् छेखनी से 
उसका साधुर्य और अधिक निखर उठा है-- 


सहर-सहर सोॉधो, सीतलर समीर डोले, 
घहर-घहर घन घेरि के घहरिया।... 

फहर-फहर होत प्रीतम की पीत पट, 
लहर-लहर होत प्यारी की लहरिया ॥ 


टकार कर्ण-कटु-चर्ण है। केशव जेसे सु-क्रवि की कविता में आकर 
इसने पंचवरटी का सारा सौन्दर्य ही हजम कर लिया है किन्तु देव की मधु- 
रिसा में यह तो भींग गया है-- 


टहकी हूगनि, चटकीली उर्मेंगनि गोन, 
लट की लटक नंट की सी कला लटकयो | 
जिबली हलोटन सलछोट लटपटी सारी, 
चोट चटपटी, अटपटी चाल चटकक्‍्यों। 
चुकुटी चहक जिकुटी तट मटठक मन 
भृकुटी कुटिल कोटि भावना में भटक्यों | 
टहल बटल बोल पाठक कपोल देव! 
दीपति-पटल में अटल छो के अटक्यों ॥ 


देव की भाषा शुद्ध और परिमार्जित साहित्यिक ब्रज मापा है। भाषा में 
प्रवाह छाने ओर उसकी सधुरिमा बनाये रखने के लिए देव ने शब्दों को 
आवश्यकतानुसार थोड़ा-बहुत तोड़ा-मरोइ। भी है। जन-समाज्ञ में प्रचलित 
विदेशी शब्द जेसे खबासी, कजाक, फराखत, इतराज आएदि हेने में भी उन्होंने 
संकोच नहों फिया है। किन्तु ये शब्द उनकी परिमाजित संस्कृत-निष्ठ च्रज 
भाषा से इस प्रकार पच गये हैं कि इनके विदेशी होने का भान ही नहीं 
होने पाता--- 
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पंसो कौन आज ज्ञाकी सोहत समाज जहाँ, 
सवको खुकाज साहिबी को खुख साज है। 
'देव” गुणमन्त सन्त सामन्त समाज, राज-- 
काज को जहाज दिल दरिया-दराज है ॥ 
जापे_इतराज ता गनोम सिर गाज बग-- 
वेरिन पे बाज सेद बंस सिरताज हे। 
सानी खुर-राज जो पिहानी पुर राज़ करे, 
मही में जहाज महमदी महराज हे॥ 
यह कविता पिहानी नरेश अकबर अली खाँ की ग्रशस्ति में लिखी गईं 
है। भोगीछाल और अकवर जछी की प्रशस्तियों से जाना जा सकता हैं कि 
देव अपनी, सावः को प/त्रानुकूछ बन। सकने में कितने समर्थ थे । 
देव ने अपनी कविता में छोकोक्तियों ओर मुहावरों का भी अयोग बहुत 
सुन्दरता से किया है । कुछ उदाहरण देखिए--- 
सम्पति में ऐठि बैठे बोतरा अदालत के, 
बिपति में पैन्हि बेठे पाँय झुन-झुनियाँ। 
सम्पति में काँय काँय, बिपति में भाँय भाँय, 
काँय काँय, भाँय भाँय देखी सब दुनियाँ ॥ 


२ ५८ ५ 
गरे परि को लछगि प्यारी कहेए ? 
फ््‌ १. व 
काहिह के जोगी कलींदे को खप्परू । 
५८ )८ »८ 


जोंग हु त॑ कठिन सजोग पर नारी को । 
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; पूथों 
एक घूंठ की प्यास, अमर बन गई 
न॒ पूरी चाह हुई, 
पीडउ पीडउ रढठ बना न बादल 
आँख थे ओो आह रही; 
हरी हुई घरती, मन सूखा, 
। चिता जली अरमानों की, 
; ढोने को कन्धे न मिले 
5 


अस्फुट-सी एक कराह रही । 
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घनाननदु की आसक्ति रूप के अति थी ओर रूप की आसक्ति रुपए . 


(बेभव) के प्रति । घनाननद्‌ शलभ थे और सुजान गअरभा । न तो शलभ को 
प्रभा समझ पाती है और न प्रभा को शलूभ । एक दूसरे पर अपने को उत्सर्ग 


कर देने की साथ दोनों में समान रूप से रहने पर भी उनके बीच की दूरी 


बनी ही रहती है । दूरी की यह खाई न तो शलूभ पंख झुरूसाकर भर पाता 
है ओर न निविड़ अन्धकार में आश्रय हूँदनेवाली निर्वाणान्सुख प्रभा की 
धूम-शिखा ! 

मुहम्मद शाह रँगीले” के कोषाध्यक्ष्य सुजान का हृदय न पहचान सके 
थे, यह कट सत्य है। यदि वे सुजान को समझ सके होते तो सम्राट की ओर 
पीठ और उसकी ओर सुँह करके कभी न गाते । धनानन्द का हृदय चकनाचुर 
करने के लिए अकेली सुजान द्वी उत्तरदायी नहीं है। इतिहास सुजान के 
विषय में मौन है । हो सकता है, सुजान को अपने व्यवहार के लिए पश्चात्ताप 
भी हुआ हो । पर घनाननद उससे अरूग होकर इतने ऊँचे उठ चुके थे कि 
उनकी पद-ज छू सकना भी सुजान के छिए असम्भव हो गया था । 

घनानन्द की वार्णा में शक्ति थी, उनके आँसू हिन्दी कविता की वेणी के 
# गएर बने और सुनात के आँसू पलरक-पंखड़ियों से गिरकर धूछ सें समा 
गये । घनानरद उपेक्षित होकर भी हमारी श्रद्धा के पात्र बने ओर सुजान 
उपेक्षक होकर भी उपेक्षित रही । इन दो अबोध हृदयों की भूल का परिणात्न 
हिन्दी साहित्य के लिए शुभ ही हुआ । 

समुझे कविता घनऑॉनद की जेहि आँखिन प्रेम की पीर तची। 

धनानन्द के प्रेम का वेग बरसात की पहाड़ी नदी-सा फूठा पड़ता है। 
उसे बाँच रखने के लिए हृदय में प्रेम का भी बेसा ही वेग होना चाहिए। 
लोहा लोहे से ही कटता है; भावना भावुक के ही पहले पड़ती है। घनाननन्‍द 
को समझने के लिए पाठक के हृदय में भी ग्रम की उसी प्यास की अपेक्षा 
है जो पनानन्द को जलाये डाऊती थी। वेभव ओर विलास की सारी 


सामझी कथि के सामने बिखरी पड़ी थी; किन्तु उसके ऑसुओं का वेग इतना. 


तर्ज 


घनाननद है श्र 9 


प्रखर था कि वह उन्हें देख ही न सका | संसार ने उससे जो रत्न बल-पूर्वक 
छीन लिया था, उसकी याद में दह जीवन भर तड़पता ही रहा । अपने 
आँसुओं के मोतियों से हिन्दी साहित्य का कोष भरकर भी कवि भिखारी ही 
बना रहा । दिवाली में जहाँ दूसरे--- 


दियरा जगाय जागे पिय पाय तलिय हछामें 
बहाँ कथि-- 
हियरा जगाय हम  जोगन  जगावहों।| 

कभी-कभी मन में खीझ-सी उठती था कि आखिर इतने मोर्ता हम किसके 
किए लुट रहे हैं। वह सोचता था--- 

अब मो उर आवत है सजनी उनसे सपनेह न बोलियो री । 

किन्तु सारे विचार घरे रह जाते थे। जीवन भर बह अपनी सुजान को 
भूल न सका । 

घनाननद के उद्ग।र स्वाभाविक थे-- 

लोग हैं छागि कविच बनावत मोहिं तो मेरे कवित्त बनावत | 

घनानन्द ने कविता का निर्माण नहीं किया था, घनानन्द को ही कविता 
ने बनाया था | उनकी इस पंक्ति से जान पइता है कि कविता और कवि दोनों 
मिलकर एक हो गये थे। 

जब मर्म-स्थल जान या अनजान में चोट ख! जाता है, तब आँखों से खारे 
पानी का खोत उमड़ पड़ता है । कवि सोचता है कि शायद घाव इनसे घुलुकर 
सूख जायें; किन्तु ये खारे पानी उसे हरा ही बनाये रखते हैं। ज्यों ज्यों आँसू 
बरसते हैं, त्यों त्यों आग और भी धधकती चलती है। 

अन्धा प्रेम रूप नहीं देखता, गुण नहीं देखता, “वा” नहीं देखता । उसे 
तो हृदय जबरदस्ती किसी: को दे डालना आता है। वह यह नहीं सोचता कि 
जिसे में हृदय दे रहा हूँ, उसे उसकी आवश्यकता या परवाह भी है या 
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घनाननद की आसक्ति रूप के अति थी ओर रूप की आसरक्ति रुपए 
(वैभव) के प्रति । घनाननद शलमभ थे और सुजान अभा। न तो शल्स करे 
प्रभा समझ पाती है और न ग्रभा को शलभ । एक दूसरे पर अपने को उत्सा 
कर देने की साथ दोनों में समान रूप से रहने पर भी उनके बीच की दूर 
बनी ही रहती है । दूरी की यह खाईं न तो शलूभ पंख झुलसाकर भर पात 
है ओर न निविड़ अन्धकार में आश्रय हँदनेवाली निर्वाणान्मुख ग्रभा की 
धूम-शिख! ! 

मुहम्मद शाह 'रैंगीले' के कोषाध्यक्ष्य सुजान का हृदय न पहचान छठे 
थे, यह कट्ठ सत्य है। यदि वे सुजान को समझ सके होते तो सम्राट की ओ 
पीठ और उसकी ओर सुँह करके कभी न गाते । घन/नन्‍्द का हृदय चकनाचूर 
करने के लिए अकेली सुजान ही उत्तरदायी नहीं है। इतिहास सुन्ञान के 
विषय में मोन है । हो सकता है, सुजान को अपने व्यवहार के लिए पश्चात्ताप 
भी हुआ हो । पर घनाननद उससे अछग होकर इतने ऊंचे उठ खुके थे कि 
उनकी पद-रज छू सकना भी सुजान के लिए असम्भव हो गया था | 

घनानन्द की वाणी में शक्ति थी, उनके आँसू हिन्दी कविता की वेणी के 
“गार बने और सुजान के आँसू परूक-पंखड़ियों से गिरकर घूल में सम्रा 
गये। धनाननद उपेक्षित होकर भी हमारी श्रद्धा के पात्र बने ओर सुज्ा - 
उपेक्षक होकर भी उपेक्षित रही । इन दो अबोध हृदयों की भूल का परिणा " 
हिन्दी साहित्य के लिए शुभ ही हुआ । द 

समुझे कविता घनआँनद की जेहि आँखिन प्रेम की पीर तची। 

धनानन्द के प्रंस का वेग बरसात की पहाड़ी नदी-सा फूटा पढ़ता है। 
उसे बाँध रखने के लिए हृदय में प्रेम का भी वेसा ही वेग होना चाहिए। 
लोहा लोहे से ही कटता है; भावना भावुक के ही पहले पड़ती है। धनानन्द 
को समझने के लिए पाठक के हृदय में भी भ्रम की उसी प्यास की अपेक्षा 
है जो घनाननद्‌ को जछाये डालती थी। वेभव और विलास की सारी 
सामझी कवि के सामने बिखरी पड़ी थी; किन्तु उसके ऑसुओं का वेग इतना 
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प्रखर था कि वह उन्हें देख ही न सका। संसार ने डससे जो रत्न बल-पूर्वक 
छ ३, तह कक 5 हे रच 
छीन लिया था, उसकी याद में वह जीवन भर तडपता ही रहा। अपने 
श्डा ०. के पी मी. कि, ८ के. [ 4 5. | अवीशिल ..] 
आसुओं के मोतियों से हिन्दी साहित्य का कोप भरकर भी कवि भिखारी ही 
बना रहा । दिवाली में जहाँ दूसरे-- 


हे का 


दियरा जयाय जागे पिय पाय ठिय हरारे 
बहाँ कवि-- 
हियरा जगाय दम जोगन जगावहीं। 
कभी-कभी सन में खीझ-सी उठती थीं कि आखिर इतने सोती हम किसके 
लिए छुटा रहे हैं। वह सोचता था--- 
अब मो उर आवबत हे सजनी उनसे सपनेह न बोलियो री | 
किन्तु सारे विचार घरे रह जपते थे। जीवन भर वह अपनी सुजान को 
भूल न सका । 
घनाननद के उद्गार स्वाभाविक थे-- 
लोग हैं लागि कवित्त बनावत मोहिं तो मेरे कवित्त बनावत । 
घनाननद ने कविता का निर्माण नहीं किया था, घनानन्द को ही कविता 
ने बनाया था । उनकी इस पंक्ति से जान पड़ता है कि कविता ओर कवि दोनों 
मिलऊकर एक हो गये थे । 
जब मर्म-स्थर जान था अनजान में चोट खा जाता है, तब आँखों से खारे 
पानी का खोत उमड़ पड़ता है। कवि सोचता है कि शायद घाव इनसे घुलूकर 
सूख जायें; किन्तु ये खारे पानी उसे हरा ही बनाये रखते हैं। ज्यों ज्यों आँसू 
बरसते हैं, त्यों त्यों आग और भी धघकर्ती चलता है । 
अन्धा प्रेम रूप नहीं देखता, गुण नहीं देखता, 'वफा” नहीं देखता । उसे 
तो हृदय जबरदस्ती किसी को दे डालना आता हे। वह ०१ नहीं सोचता कि 
जिसे में हृदय दे रहा हूँ, उसे उसकी आवश्यकता या भीहे या 
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नहीं; न वह यही सोचता है कि उसका प्रिय उसे छेकर करेगा क्या १ फूल 
को तो खिलना भर आता है--उसका सौरभ दूसरों के लिए होता है | यह 
तो उपभोक्ता पर निर्भर हे कि उसे वह देवता के मस्तक पर चढ़ावे, प्र॑ मी 
के लिए हार बनावे या शब के साथ जला दे । 


प्रेम 


एक दिन-- 
छबि सो छबीलो छेल आजु मोर याही गैल, 
अति ही रँंगीली भाँति ओचक ही आयगो। 
चटक मटक  भरो रूटकि चलन नीकी; 
सूद मुसक्यानि देखे मो मन बिकाय गो ॥ 
प्रेम सो लपेटि कोऊ निपट अनोखी तान, 
मो तन चिताय गाय छलोचन दुराय गौ। 
तब ते रही हों घूमि झूमि जकि बावरी हे, 
सुर की तरंगनि में रंग बरसाय गो ॥ 
ओर घनानन्द ने अपने को उसी मुस्कक्‍्यानि! पर बेच दिया। उस 
मुस्कान में पवित्रता भी थी या नहीं, यह जानने की उन्होंने. आवश्यकता नहीं 
समझी । जब बादलों के बीच बिजली चमकती है तब वह सवंदा पविन्न हुआ 
करती है । बाद पानी कहाँ से छाता है और वह पानी पवित्र है या नहीं, 
इसका उस बिजली से कोई सम्बन्ध नहीं होता | घेनाननद्‌ ने जिस मुस्कान 
पर अपने को बेचा था, वह पवित्र थी; सुस्करानेवाछा भले ही अपविद्न 
रहा हो । 
घनानन्द्‌ का प्रेम एक-पक्षीय था। उनके पास कत्तंव्य थे, अधिकार 
नहीं । जिससे उन्होंने प्रेस किया था, उसने निरचय ही उनके अति अपने 


धनानन्‍द २८९ 


कत्तत्यों का पन नहीं किया। इतना ही नहीं, उसकी पतित्नता में स्वर्य॑ 
घनानन्द को भी सनन्‍्देह था, जेसा कि निम्न पंक्तियों से अ्कट होता हैं-- 
9-5 पी पे हि कर ० ह के के 
मन चाहत है मिलि खेलन को, तुम खेलति हो मिलि ओरन सा | 


हर है + ५ 
हम एक तिहारिये टेक धरे, तुम छेछ अनेकन सों सरसो। 
५ है है. 


' मोही तुम एक, तुम्हें मो सम अनेक आहि, 
 ऋ8६५ ऋ कप जी] 
कहा कछ चन्द्॒दि चकोरन को कमी हें । 
किन्तु उन्हें इससे जसन्तोष नहीं है, क्योंकि वे जानते हैं-- 
चातिक बिचारो घन आनेंद्‌ पुकार जाने, 
च्ड, 5 डक ते 
मुँदि क्यों सकत हे बिदरि गये बादरों। 
वे देखते हैं-- . 
बूँद थोरी थोरी बहुत नीकी छागें। 
नव जोवन मदमाते दम्पति मधुर मधुर खुर रागें ॥ 
+- + न- न- 
गोरे बदन बिथुरे केख। 
रेन जागे मेन-पागे नेन अरूुन खुदेस। 
सदु कपोलन पीक लीक साल स्रम कन लेख | 
अंग अँग प्रति भीर छबि की, बन्यों सहज खुबेस ॥ 
कवि समझ नहीं पाता कि जब सभी एक दूसरे में खो जाने को आतुर 
हैं, तब मैं ही क्‍यों इस सुख से वंचित हुँ--- 
चंद चकोर की चाह करे घन आनंद स्वाति पपीदहा को धथावे। 
त्यों भरु रैनि के ऐेन बसे रवि, मौन पै दीन छो .सागर आचे। 


१६ 
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मो सो तुम्हें खुनो जान कृपानिधि ! नेह निवारिबो यो छबि पावे । 

ज्यों अपनी रुचि राचि कुबेर सुसंकहि के निज अंक लगावे ॥ 
कवि के नयनों की दिन-चर्या भी सुन लीजिए--- 

भोर ते साँझ लो कानन ओर निहारति बावरी नेकु न हारति। 

साँझ तें भोर को वारनि ताकिबों तारन सों इक तार न टारति | 

जौ कहूँ आवतो दीठि परे 'घन आनेंद' आखुन औसर आरति। 

मोहन सोहन जोहन की छगिये रहे आँखुन के उर आरति॥ 
उनके सुजान ने--- 

तब तो दुरि दूरहि ते' मुखकाय बचाय के और की दीठि हंँसे। 

द्रसाय मनोज की मूरति ऐसी रचाय के नेनन में सरसे। 

अब तो उर माहि बसाय के मारत ८ जू बिलासी कहाँ थो बसे । 
कवि जानना चाहता है कि--- 

कछु नेह निवाद न जानत दो तो सनेद्द की धार में काहे चॉँसे। 

५< 4 4 
मन माही जो तोरन ही, तो कहो बिसवासी सनेह क्यों जोरत हे। 


है २८ 4 
तुम्हें पाय अजू हम खोजे सबे, हमें खोय कह्ौ तुम पायो कहा | 
२ २५ 8 
क्यों 'घन आनंद' मीत खुजान, कहा अँखिया बरिबोई करेंगी। 
स्नेह के मार्ग के विषय में उनका मत हैे--- द 
अति सूधो सनेह को मारशु है जहाँ नेकु लयानप बाँक नहीं | 
तह साँचे चले तजि आपुन पो झझके कपटी जो निसाँक नहीं | 
घन आनंद प्यारे सखुजान खुनो, यहाँ एक ते दूसरो आँक नहीं | 
और वे पूछते हैं--. 
तुम कोन थौ पाटी पढ़े हो लछा, मन लेहु पे देहु छटाँक नहीं। 


धनानन्द २९१ 
सुजान की अनूठी रीति हे--- 
मीत खुजान अनूडिये रीति जिवाय के मारत मारि जिवाबति' । 
धनाननद ने श्रेस की सुरभि के उन्‍्माद से मत्त होकर परिणाम की चिन्ता 
किये बिना ही उसकी ओर पाँव बढ़ाया था। उनका विश्वास था कि शिव बन- 
कर जिस गरल का हम पान कर रहे हैं, उसके प्रतिकार के लिए चन्द्रमा हमारे 
भार पर आ जायगा। किन्तु पासा उलटा पड़ा। चन्द्रमा आकाश का था--- 
वह आकाह पर ही रह गया। उनके हिस्से केवल गरल पड़ा । अब तो--- 
बदरा बरसे रितु में घिरि के नित ही अँखियाँ उधरी बरसे। 
>< २८ >< 
बिरहा रबि सो घट व्योम तच्यो बिजुरी सी खिबेँ इकली छतियाँ। 
द्विय सागर तें दग मेथ भरे उधघरें बरसे दिन ओ रतियाँ। 
घन आनंद! जानि अनोखी दसा, न रूखें दई कैसे लिखों पतियाँ। 


[ कम 


नित सावन दीठ स॒ बेठक में ठपके बरुनी दिद्ठे ओरूतियों ॥ 


र्प्‌ 
बिरह बिथा की मूरि आँखिन में राखों पूरि, 
धूरि तिन पायँन की हाहा नेकु आनि दे। 
वे कितने 


पवन से जिन 'पायन' की धूरे छाने को घनानन्द कहते हैं 
हैं, यह निन्न पंक्तियों से प्रकट होता है-- 


मन मेरो महाउर चायनि च्वे तुव, पायनि छाग न हाथ हठगे। 


ने सुन्दर 
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१, मार डाला नाज से, जिन्दा किया आवाज से | 
बढ़ गया ऐजाज तेण इंसवी ऐेजाज से ॥ 


२९२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


जिसके पाँव इतने सुन्दर हैं, वह रवरय॑ कितनी सुन्दर होगी, यह:जानने 
जिज्ञासा होना स्वाभाविक ही है | पर कवि को क्या (-- 
जो कछू निहारे नेन, कैसे सो बखाने बैन, 
आर रु हे 2. ५ | आ 
बिना देखी कहे तो कहा तिन्हें प्रतीत+हे | 
रूप के सवाद भीने, बापरे अबोल कीने, 
विधि बुध-हीने की अनेसी “यह रीति है| 
देखिए यौवन और उन्‍्माद का सागर अपने अंग में समेर्येंडनकी सुजान 


की 


2429 
०. 
३ हि 


केलि की कहा निधान खसुन्दरी सुज्ञान महा 
आन न समान छवि छाँह पे छिपेये लोनि । 
माचुरी-मुदित मुख उदित खसुसीलू भाल 
चंचल बिसाल नेन छाज भीजिये चितौनि। 
पीय अँग संग घन आद्नेंद डमंग हिय 
सुरति-तरंग रस-बिबस उर मिलोनि | 
झूलनि अछक, अध खुलनि पलक, स््रम 
स्वेददि झलक भरि हलकि सिथिल होनि ॥ 
सुजान गोरी थी। उसकी आंखें बहुत रसीलो थीं जिनमें काजल की , 
पतली रेखा रहती थी। बात-बात में यौवन का उन्‍्माद छऊूका पढ़ता था | 
संक्षेप में सुहस्मद शाह रैंगीछे की राज-नतंकी में जितने गुण होने चाहिएँ, 
; सभी उससे थे--- 
झलके अति झुन्दर आनन गोरे, छके हग राजति कानन है | 
हँसि बोलनि में छबि फूलन की बरसा उर ऊपर जाति है है। 
लट लोक कपोल कलोल करें, कल-कंठ बनी जावालढिन दरे। 
अँग अंग तरंग उड़े दुति की, परिहे मनो रूप अबों घर च्वे॥ 


२९ ८ ८ 


घनानन्द २५९३ 


स्थाम घटा लूपयी थिर बीज कि सोहे अमावस्त अंक डज्यारी। 
धूम के पु ज में ज्वाल की माल सी पे दइग सीतलूता खुखकारी। 
के छबि छायो खिंगार निहारि सखुज़ान तिया तन दीपति प्यारी | 
कैसी फवी 'घन आनंद! चोयनि सो पहिरी चुनि साँवरी सारी ॥ 
घनानन्द के भक्ति-काव्य में कृष्ण के रूप-वर्णद की अपेक्षा विरह-निवेदन 
ही अधिक है। श्यःम का एक रूप-चित्र देखिए--- 


बीज-छटा पठपीत घटा तन स्थाम है । 
इंद-धनुष बनमाऊल छारूू अभस्‍िराम हैं ॥ 
बंसी-धुनि घन घोर रूप-जल छलमले। 
आनंद जीवन जान मेघ लो झल मले ॥ 


भक्ति 


स्याम खुजान बिना रूखें रूगे बिरह के सूल । 


विरक्त होकर घनानन्द जीवन के अन्तिम दिनों में वृन्दावन में रहने रंगे 
थे। ध्यान देने की बात हे कि घनामनद की प्रेम की कविताएँ सुजान से 
तिरस्कृत होने के बाद की ही हैं । जीवन भर सुजान के प्रेम की अतृप्त पिपासा 
के घेरे में वे चक्कर काठते रहे । 'सुज्ञान' का इलेष लेकर कुछ आलोचकों ने 
उसका अर्थ 'कृष्ण” करने का अथत्न किया है; पर यह ठीक नहीं है। सुजान” 
से उनका संकेत ' अपनी प्रेमिका 'सुजान! की ओर ही है, भले ही भक्तिःपक्ष 
में उसका आशय क्षण! भी लिया जा सकता हो। वे जिसे पा नहीं सके 
थे, उसका नाम वे भुझछा भी नहीं सके । जीवन के अन्तिम क्षणों में भी उन्हें 
सुच्ान! का ध्यान बना रहा | उनकी अन्तिम कविता है--- 


२९२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


जिसके पाँव इतने सुन्दर हैं, वह रचय॑ कितनी सुन्दर होगी, थह:जानने 
की जिज्ञासा होना स्वाभाविक ही है। पर कवि को क्या --- 


जो कछ निहारे नेन, कैसे सो बखाने बैन, 
बिना देखी कहे तो कहा तिन्‍्हें प्रतीत+हे । 
रूप के सवाद भीने, बापरे अबोल कीने, 
विधि बुध-हीने की अनैसी यह रीति है। 
देखिए थौघन और उन्माद का सागर अपने अंग में समेर्टोंडनकी सुजान 


बेठी है-- 


केलि की कहा निधान सुन्दरी सुज्ञान महा 
आन न समान छवि छाँद पे छिपेये लोनि । 
माचुरी-मुदित मुख उदित खुसील भाल 
चंचल बिसाल नेन छाज भीजिये चितोनि। 
पीय अँग संग घन आनेद उमंग हिय 
सुरति-तरंग रस-बिबल उर मिलोनि | 
झूलनि अलक, अध खुलनि पलक, सम 
स्वेद्हि झलक भरि छलकि सिथिल होनि ॥ 
सुजान गोरी थी। उसकी आँखें बहुत रसीलो थीं जिनमें काजल की 
पतली रेखा रहती थी । बात-बात में यौवन का उन्‍्माद छऊूका पड़ता था। 
संक्षेप में मुहस्मद शाह रैंगीके की राज-नर्तकी में जितने ग्रण होने चाहिएँ, 
; सभी उसमें थे--- 
झलके अति झुन्दर आनन गोरे, छके दग राजति कानन हछे। 
हँसि बोलनि में छबि फूलन की बरसा डर ऊपर जाति है है। 
लूट लोकल कपोल कलोल करें, कल-कंठ बनी जावालिन दै। 
अँग अंग तरंग उठे दुति की, परिहे मनो रूप अबों घर च्वे ॥ 
२६ ५ २८ 


घनाननद २९३ 


स्थाम घटा रूपठी थिर बीज कि सोहे अमावल अंक उडज्यारी | 
धूम के पु ज में ज्वाल की मालसी पे दइग सीतरूूता खुखकारी। 
के छबि छायो लिंगार निहारि खुज्ञान तिया तन दीपति प्यारी | 
कैसी फबी 'घन आनंद! चोयनि सो पहिरी चुनि साँवरी सारी ॥ 


०. [0० 


घन/ानन्द के भक्ति-काव्य से कर्ण के ख्य-वर्ण न की अंपंक्ष: दिरह-निवेदन 
ही अधिक है। इयःस का एक रूप-चित्र देखिए--- 


बीज-छटठा पठपीत घटा तन स्याम है। 
इंद्र-धनुष बनमाल छारहू अभिराम हे ॥ 
बंसी-घुनि घन घोर रूप-जल छंलमले । 
आनंद जीवन ज्ञान मेघ लो झलमले ॥ 


भक्ति 


स्याम सुज्ञान बिना रखें रहूगे बिरह के सूल | 


वि्रिक्त होकर घनानरद जीवन के अन्तिम दिनों में वृन्दावन में रहने लगे 
थे। ध्यान देने की बात है कि घनाननद की प्रेम की कविताएँ सुजान से 
तिरस्कृत होने के बाद की ही हैं । जीवन भर सुजान के प्रेम की अतृप्त पिंपासा 
के घेरे में वे चक्कर काठते रहे । सुजान! का इलेष छेकर कुछ आलोचकों ने 
उसका अर्थ कृष्ण” करने का अयत्न किया है; पर यह ठीक नहीं है । 'सुजान' 
सें उनका संकेत ' अपनी प्रेमिका 'सुजान! की ओर ही है, भछ्े ही भक्तिःपक्ष 
में उसका आशय क्रृष्ण' भी लिया जा सकता हो। वे जिसे पा नहीं सके 
थे, उसका नाम वे भ्ुरू भी नहीं सके । जीवन के अन्तिम क्षणों में भी उन्हें 
'सुजान! का ध्यान बना रहा | उनकी अन्तिम कविता है--- 


घबनाननन्‍द २९७ 


कैसे के जाऊँ जमुना जल लेगर छेल् 
ठाढ़ो गैंल माँस करे बोली ठोली | 
त्रज॒ मोहन आनंद घन उनयोई रहे 
कहि कहाँ रो रहाँ देया ऐसे अबोली ॥ 
इयाम उस सुहावने सपने की तरह है जिसे न देखते बनता हे ओर न 
छोड़ते । रूप पीकर आँखें अघाती नहीं, पलकें न जाने क्‍यों झुक-सी जाती 
हैं। उसकी ठिठोली सली लूगवी है। लेकिन पनघट पर सबके सामने छेड़-छाड़ 
करने से क्‍या लाभ ? इसी से तो पनघद पर जाने को जी नहीं चाहता। पर 
गये बिना मन माने तब तो ! अन्त में हुआ वही जिसकी आशंका थो-- 


हरवा मोरा टूटलों अबद्दीं ननदिया गवाही दीनी डतर कहा दैहों । 
आनंद घन खुजान खुज्ञान खुनों बिनती बिन अपवाद 85. | 
करों तिहारी सो जान देहु जू जोबन है तो बहुस्यो पएह्ों॥ 


देखी आपने उसकी ढिठाई ! ऐसा था वह इद्याम किसकी मुस्कान फटे 
हृदय के लिए मरूहम बनी।। 

कृष्ण के लीला-गान में कवि की अपनी बेदना भी है । उनके आध्यात्मिक 
संकेत भौतिक जगत की सीमा से बहुत दूर के नहीं हैं। यही कारण हे कि 
जहाँ एक ओर वे शंकर के अद्वेत दर्शन के निकट जान पड़ते हैं, वहीं दूसरी 
ओर सूफी दर्शन से भी मेल रखते हैं। घनानन्द की भक्ति-साधना वस्तुतः 
भोतिक ओर जआध्यात्मिक जगत के बीच की कड़ी हैे। उनकी प्र म- 
साधना में सूफी ओर अद्वेत-दर्शन का समन्वय हुआ है । 


महादेवि' में भावाकुलता तृप्ति, अतृप्ति, विषाद ॥ 
भारतीय संग्ररुति के प्रहरी दिनकर” 'शुप्त' उजाख।| 


(६ 
शक 
पूवा 
पद-लालित्य पंत का मनहर कविता को परसाद!। 
$ 
सब गुण पूरित 'सूयकानतः मणि हिन्दी के मधु मास ॥ | 
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आधुनिक काल 


भारतेरदु-युग-- 

भारतेन्दु के नावककारवाके रूप ने युग की पुकार में अपनी पुकार 
मिलाई थी सही, पर उनका कवि रूप मूलतः रीति-कार्लीन ही रहा। 
श्री जगन्नाथदास रानाकर' को भी सरलता से रीति-कार में रखाजा 
सकता है। रत्नाकर को जिस समय आधुनिक काल में स्थान दिया गया था, 
उस समय आधुनिक कार का साहिध्य आज जसः विस्तृत नहीं था। जान 
पड़ता है, आचार्य झुकु जी का काल-विभाजन कवि ओर कविता के 
आधार पर न होकर समथ के आधार पर हुआ है; और इसी करण उन्होंने 
यह मान लिया था क्लि अथम भारताय जन-क्रान्ति ( १८५७ ईं० का गदर ) 
के पश्चात्‌ काव्य की भावनाएँ भी बदल गईं, यद्यपि सच बात यह हे कि 
भारत-भरती! के प्रकाशन से पहले हम पोराणिक ही थे । 

भारतेन्दु को आधुनिक काऊ का जन्मदाता 'भारतेन्दु-सण्डलः के कारण 
माना जाता है। भारतेन्दु-मण्डरू ने भारतेन्दु के अधूरे काम को पूरा किया । 
भारतेन्दु देश को विदेशी हस्तक्षेप से सुक्तकर उसकी सवर्ग-ण उदच्यति करना 
चाहते थे। 'भरतेन्दु-मण्डल” ने देश में नई चेतना का प्रसार किया । 

भारतेन्दु-युग के अधिकतर कवि ओर लेखक किसो न किसी पत्र के 
सम्पादक थे। वे जनता के बीच में रहनेवाले साहित्यकार थे--डनके पास 
पाश्वात्य शिक्षए प्रणाली की बड़--बढ्ी डिग्रियाँ नहीं थीं। वे देहात के वबाता- 
वरण में पके होने पर भी नागरिक जीबन से बिलकुल अनभिज्ञ नहीं थे । 
उनके शरीर में आया का उष्ण रक्त बह रहा था, आँखों के सामने नाकरशाःही 
ताण्डव कर रही थी और हृदय में देश-ग्रेस की घारा बह रही थी। उनमें से 
एक ने जनतः की पुकार में अपनी पुकार मिराई--- 

जिनके कारण सब सुख पावे, जिनका वोया सब जग खाये । 

हाय हाय उनके बालक नित भूखों के मारे चिल्लायें ॥ 


“बालुमुकुन्द गुप्त । 
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दूसरे ने राष्ट्र को सन्देश दिया--- 
चहहु जो साँचो निञज्ञ कल्यान, तो सब मिलि भारत-सन्तान । 


जपो निरन्तर एक जबान, हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान ॥ 
--अतापनारायण सिश्र । 

द्विवेदी-युग-- 

द्विवेदी-युग में कविता जनता की भाषा छोर भावनाओं के निकट 
आईं। खड़ी बोली को कविता का माध्यम बनाने से पुरातन भाषना के 
आचायों को आशंका हुई कि कविता का माधुये नष्ट हो जायगा। किन्तु 
पचास वर्ष के अन्दर ही खड़ी बोली इतनी परिमा्जित हो गई कि वह ब्ज- 
भाषा की मधुरिसा से होड़ छगाने कगी | खड़ी बोली को मधुरता प्रदान करने 
का श्रेय प्रसाद, पन्‍त और महादेवी वर्मा को है। श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 
'नोका-विहार' का माधुर्य जयदेव के 'गीत-गोविन्द' का स्मरण कराता है। 

द्विवेदी जी के संम्पिदन में सरस्वती” का प्रकाशन ( १९०० ई० ) हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र में एक क्रान्तिकारी डग था । द्विवेदी जी के कवि और लेखक- 
बारे रूप से अधिक महत्व उनके सम्पादकवाले रूप का है। उन्होंने 'चींटी से 
हाथी पर्यन्तः को कविता का विषय बनाने की सलाह दी थीं। खण्ड-काव्य 
तथा महाकाव्य की परम्परा फिर से पनप उठी । 

कविता दिन पर दिव छोक-जीवन के लिंकट आती गई। दिवेदी-युग के 
काव्य ओर समाचार-पत्नों की सम्पादकीय टिप्पणियां में विशेष अन्तर नहीं 
है । असहयोग आन्दोलन के प्रभाव के कारण कविता में राष्ट्रीय भावनाओं का 
विकास हुआ-- 

नहीं रहे अधिकार तुम्हारे, न रहे, पर वे मिट नहीं | 

जन्म-सिद्ध अधिकार किसी के मिट सकते हैं. भला कहीं ॥ 





१--स्वतब्रता हमारा जन्म-सिद्ध अधिकार है |--लोकमान्य तिलक । 
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बात क्या कि फिर छिन्न-भिन्न यह पराधीनता पाश न हो ! 
भावी का सन्देश छुना हे भारत आज हताश न हो ॥ 
--मैथिलीशरण गुप्त । 

#ंगार रस की कविताएँ इस युग में पाप समझी जाने लगीं। यह सब 

तो हुआ, किन्तु द्विवेदी जी के अखाड़े के कवि ही रीति-काल की सीमा से दूर 

न जा सके | द्विवेदी जी के प्रिय शिष्य श्री मेधिलीशरण गुप्त जी की शर्प णखा 


2 . हा, 


का बायों हाथ 'कटि के नीचे चिकुर ज्ञार सें! डलझने छगा और ऊक्ष्मण बाहर 
से संकुचित भीतर से फूले से! हिंडोले पर झूछती ऊर्मिला से 'लिपट! गये ॥ 
साकेत का नवस सगे यदि बज भाषा सें लिखा गया होता तो यह पहचानना 
भी कठिन हो जाता कि वह रीति-कालछ का हे था आधुनिक-काल का ! 

इन श्यंगारिक उद्धरणों से बह न समझना चाहिए कि द्रिदेदी-युग में 
अंगार रस का कविता में खुलकर प्रयोग होता था। चाहते हुए भी कवि 
अंगारिक कविताएँ लिखने से डरते थे; क्योंकि हिन्दी की सरस्वती? द्विवेदी 
जी की छोह छेखनी की छत्र-छाया में थी। 'सारतट्ित्नर! रह-रहकर उनका 
विरोध भी कर उठता था; पर द्विवेदी जी का प्रताप कुछ ऐसा था कि किसी 
का कुछ बस न चलता था। भाषा की अनस्थिरता” के कारण सभी हेरान थे । 
भाषा का स्वरूप अभी बन न पाया था; और भावनाएँ भी पुराण काल से 
उधार ली हुईं थीं; इस कारण कविता अपेक्षाकृत झुष्क होने छगी थी । ऐसा 
लगता था कि द्विवेदी-युग के इत्तिवृत्तात्मक काव्य में सच्ची कविता का दुम 
घुट जायगा। 

उस काल के सम्पादक भी विचित्र मनोवृत्ति के हुआ करते थे । “काशी- 
फल कुष्माण्ड कहीं हैं, कहीं लौकियाँ लटक रहीं हैं? जेसी कविताओं को तो 
वे मुख-एष्ट पर स्थान दे दिया करते थे; किन्तु जूही की कली? से उन्हें चिढ़ 
थी। भरता हो 'मतबालहा! का, जिसने हिन्दी के निराला” को बचा लिया; 
अन्यथा नानी की कहानियाँ? पदच्च-बद्ध करते करते आज दम न जाने कहाँ 
पहुँच गये होते। 
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द्विवेदी-युग के कवियों का साहित्य की सर्वांगीण उन्नति की ओर ध्यान 
गया । विभिन्न विषयों पर मौलिक पुस्तकें लिखने के साथ ही साथ संस्कृत, 
बंगला, गुजराती ओर अंग्रेजी के काव्य-प्ंथों के भी हिन्दी अनुवाद करके 
साहित्य को सम्दद्ध बनाने के प्रयल्ल आरम्भ हुए । 


प्रसाद-युग-- 

इतिवृत्तात्मक काव्य-घारा के साथ भावात्मक अनुभूति-प्रधान कवि 
न चछ सके, जिसके फलस्वरूप हिन्दी साहित्य में छाब्रावाद और 
रहस्थवाद की एक नई धारा अकूग फूट निकली । पुरातन विचार-धारा 
के आचारयो के जमकर विरोध करते रहने पर भी नई धारा उत्तरोत्तर वि- 
कसित होती गई । छायावाद और रहस्यवाद के समानान्तर ही कुछ सूखती 
हुईं-सी ह्विवेदी-युग की काव्य-धारा भी बह रही थी। 

छायावाद और रहस्यवाद की पृष्ठभूमि भक्ति-लादित्य है। 
इस नई धारा में कबीर का दाशेनिक चिन्तन और विद्यापति तथा 
भीराँ की प्रणयानुभूति मिक्कर एकाकार द्वो गई है। इस नई धारा 
में कहने मात्र को दो वाद ( छायावाद और रहस्यवाद ) हे | वास्तव 
में इनमें कोई मोलिक अन्तर नहीं है ! जिन कविताओं में कबीर के 
दाशंनिक चिन्तन की प्रधानता है, उन्हें रहस्यवाद के अन्तर्गत रकखा 
. जञायगा; और जिनमें विद्यापति तथा मीराँ की घणयाजुभूति की 
प्रधानता है, वे छायावाद के अन्तर्गत रकखी ज्ञायँगी | 


| ॥0 न 
अगातवाद 

छायाबाद ओर रहस्यवाद का सम्बन्ध हृदय की कोमऊर अनुभूतियों से 
था। पर अनुभूतियों से पेट तो भरता नहीं, अतः जब द्वितीय महायुद्ध में 
रोटी की समस्या जटिल हो गईं, तब साहित्य में भी संयुक्त मोर्चा? बना । 
अब जनता और कवियों के आकर्षण का केन्द्र 'प्रगतिवाद! बन गया और 
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छायावाद तथा रहस्यवाद की धारा सूखने छूगी । यह आकर्षण इतना बढ़ा 
कि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त जेसे कल्पना-प्रधान कवि सी 'पतलद! की छाँह 
में गुझ्लन! छोड़कर युगान्त! की आम्या? की ओर दोड़ पड़े। अगतिवादी 
कविताओं में किसानों ओर मजदूरों की करुण दशा तथा चूजीपतियों के 
अत्याचारों का चित्रण रहता हे। 


प्रयोगवाद 


इधर कोई चार पाँच वर्षो से अचोगवाद” का नाम लिया जाने लगा 
है । प्रयोगवादी कवि अभी किसी निश्चित सत्य पर पहुँच नहीं सका हे । 
अभी तक चद् सत्य का अन्वेषण करने के चत्न में ही गा हैं। जपनी मंजिल 
तक पहुँचने में अ्रयोगवादी कवि कहाँ जा पहुँचेगा, यह नहीं कहा जा सकता । 

५ ८ 2 

आदि काछ से ही कविता का केन्द्र शंगार रहा हे। अ्ंगार से हमारा 
अभिपम्राय नारी-सौंदर्य से है । नेतिकता तथा सामाजिर मिध्या ज:डम्बर ने 
हमारे चेतन मन में यह विष घुसा दिया कि नारी-सोनदर्य का चित्रण करना 
पाप है | फल-स्वरूप हम वार-बार उससे भागने का यत्न करने लगे; किन्तु 
हमारा अचेतन मन नारी की रूप-माघुरी से भींगा ही रहा, जिसके कारण 
हम बाह्मतः नारी-सोन्दर्य से दूर रहकर भी उसे अपने हृदय में छिपाये रहे । 
विश्व-साहित्य हमारे मन के इसी संघर्ष के संकल्प-विकत्प की कहानी है। 

वीर-गाथा काल में वीर-पूजा का माहात्म्य बढ़ा था; किन्तु वौरों के 
साथ उनकी प्रेमिकाओं, नत्त कियों, पत्नियों जादि का रूप-चित्रण भी होता 
रहा । कुछ स्फुट परम-कथाएँ भी छिखी गई'। नियु ण-घारा के कवियों ने 
नारी को माया का प्रतीक सानकर उसकी सत्संना की; किन्तु उसके रूप की 
अवहेलना उनके बस की बात न थी | फल-स्वरूप भोतिक जयत्‌ के रूप ओर 
प्रेम ने आध्यात्मिक प्रेम का स्वरूप धारण छिया। निराकार की उपासना के 
कारण सन्त कवियों के रूप-चित्र अरूप ही रहे । आगे चलकर जब साकार 
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उपासना का बोल-बारा हुआ, तब हमारी नारी-सोन्दर्यवाली भाषना ने सीता, 
राधा आदि का रूप धारण कर छिया । 

रीति-छाल में हमारे अचेतन मन ने फिर विद्रोह किया ओर हम नारी- 
सोन्दर्य की ओर झुके । रूप ओर प्रेम की यह धारा दो सो वर्षो तक अनवरत 
बहती रही | ईंसाइयों के सस्पर्क में आकर हमने सौखा कि मनुष्य की उत्पत्ति 
पाप से हुईं है, जिसके परिणाम्-स्वरूप द्विवेदी-युग में हम फिर एक बार 
नारी-सौन्दर्य से दूर भागे। अब हमारे प्रेम ने देश-प्रेस का रूप अहण किया। 
किन्तु यह विडम्बना भी अधिक दिन न चकछ सकी ओर छायावाद तथा रहस्थ- 
वाद के युग में हमने फिर वही पुरानी छीक अपनाई। भ्रगतिवाद ने छाया- 
वादवाले जीवन से परायन का विरोध तो किया, किन्तु उसके नारी-सोन्दर्य 
को उसने और भी नग्न रूप में अपनाथा । प्रयोगवाद्‌ के आकर्षण का केन्द्र 
भी नारी का रूप ही है। 

नारी मानव जीवन की मधुरतम अलुभूतियों का प्रतीक है। जीवन की 
कृत्रिम कठोरता नुत्नों उसकी मधुरता पर विजय पा सकी है और नपा 
सकेगी । साम्यवाद अपने हाथ-पाँव दिन पर दिन फेलाता जा रहा है। हो 
सकता है कि भविष्य में हिन्दी कविता का नीक नभ मिलों की चिमनियों के 
धूएँ से मर जाय । किन्तु वह निश्चित सत्य है कि हमारा अचेतन मन रोटी- 
वाद में भी झुभ्न चन्द्रिका के दर्शन करने को बेचेन होता रहेगा और हम फिर 
उसी रूप-धारा की ओर लोट आवेंगे। 


परिवत्तन 


राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक दासता के फर-स्वरूप हमारे 
प्राचीन आचार-विचारों, अथाओं और परम्पराओं की नींव हिल गईटे भौर 
जीवन को हम नये सिरे से समझने का प्रयल्ल करने छगे । देश की छाती पर 
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उभड़े फफोलो-सी नील की कोठियों ओर चाय-बागानों की नौंव गरीब मजदूरों 
के पसीने ओर आँसुओं पर रक्‍्खी गई थी। पोराणिक कथाओं में हम सुनते 
आये थे कि गज को आह से छुडाने के लिए भगवान नंगे पाँव दोड़े आये थे । 
किन्तु प्रतिज्ञा-बद्ध मजदूरों के आँसुओं ने हमारी सभी प्राचीन मान्यताओं पर 
करारी ठोकर रूमाई | फटे चीथड़ों में लिपठी अपनी रानी को अपमानित होते 
देखकर कवि केसे विश्वास कर सकता था कि इ्याम ने होपदी की लाज 
रखी थी ? नग्न सत्य ने हमारे धामिक अन्ध-विर्वास की घज्ियों डड़ा दीं । 

अवतार-वाद से विश्वास उठ जाने के कारण राम और कृष्ण € जिन्हें 
पहले हम ब्रह्म का अवतार मानते थे ) कः अब महापुरुषों के रूप में चित्रण 
होने गा । 'साकेत” के राम ओर '्रिय प्रवास” के कृष्ण अपने युग के छोक- 
नायक-से ही रूगते हैं । रम्म ओर कृष्ण के कार्य-कलापों को हमने वहीं तक 
स्वीकृत किया, जहाँ तक वे हमारे तक की कसोटी पर खरे उत्तरे। 

पौराणिक खल-तायकों ओर खलरू-नायिकाओं के सम्बन्ध में भी आधुनिक 
कवियों का इष्टिक्रोण बदल रहा है। तुलसी कौ 'पवि एडन हू ते कठोर हियो? 
वाली केकेयी का मातृत्व गुप्त जी की पनी आँखों से छिपा न रह सका। 
'साकेत” की कोशल्या कहती हैं--पुत्र स्नेह धन्य उनका, हठ है हृदय-जन्य 
उनका । इतनः ही नहीं, स केत-निवार्सी भी राम के साथ एक स्वर से कहते 
हैं-सो बार धन्य वह एक कार की माई। रावण ओर मेघनाद को नायक 
मानकर महाकाव्यों का निर्माण किया जा रहा हे। चरित्रांकन में मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण का महत्त्व दिनों दिन बढ़ता जा रहा हे । 

उपमा ओर उद्प्रेक्षा की प्राचीन मान्यताएं आधुनिक काल में धीरे-धीरे 
बदल रही हैं। रीति-युग की गज-गासमिनी! अब यशपाऊर जी की धान से 
छूदी नाथ” हो गईं है । भक्ति और रीति-युग में कविता के उपसानों का क्षेत्र 
सीमित था । आज का कथि उस छीक को पीछे छोड़ आया है ओर इस प्रकार 
“छीक छाॉंडि तीनों चलें सायर, सिंह, सपूतः वाऊी कहावत सार्थक कर रहा 
है। किन्तु प्रश्न तो यह है कि पुरानी लीक छोड़कर आज का कवि ज्ञो मार्ग; 
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बना रहा है, वह कहाँ तक ठीक है ? यदि अत्येक कवि अपना मार्ग सबसे 
पृथक बनाने छगे तो भावी पीढ़ी के कवियों का ज्ञीवन उपयुक्त मार्ग-निर्वा- 
चन में ही दीत जायगा। और एक दिन वह भी जा सकता हैं, जब तरह- 
तरह के मार्ग और उनके ऊपर वादों? के बादल ही मडराते दिखाई दुंगे--- 
कवि और कविता शब्द-कोश की वस्तुएँ बन जायेगी । 


आज का कवि जिन नवीन उपमानों का प्रयोग कर रहा है, उनमें से 
अधिकतर साहित्य-शाख के नियमों के अतिकूछ होने के साथ ही सौन्दर्य 
से भी कोसों दूर हैं। एक उदाहरण पर्याप्त होगा। सफेद वस्तु के लिए 
पग्राचीन' कवि चांदनी, दूध” या 'हंस” की उपसाए प्रयुक्त करते थे, जिनकी 
स्निग्धता ओर पवित्रता सहज ही हमारे जञाकर्षण का विषय बन जाती है। 
आज का प्रगतिवादी और प्रयोगवादी कषचि सफेदी की उपमा 'साछुन की 
झाग' से देता हैं ! एक तो 'साइुन की झाग” में वह पवित्रता नहीं आ सकती 
जो चाँदनी!, दूध! या हंस” में है; दूसरे अभी कल तक साबुन नहीं था। 
अब विद्युत्‌ का प्रसार होने पर सम्भव है, वह फिर कल न रहे । तब तो हमारी 
आनेवाली पीढ़ियाँ शब्द-कछोश की सहायता से ही जान पावेंगी कि कवि जी 
अमुक वस्तु की सफेदी पर रीझे थे। चाँदनी', दूध” कोर 'हंस” तो शाइवत 
के 
के दूध की पांविन्नता तो बनी ही रहेगी । समझ में नहीं आता कि हमारे कवि 
नइवरता से इतना प्रेम क्‍यों करने छगे हैं | हमारे नये कवियों की यह मिथ्या 
विडस्वना ही' उनकी रचनाओं के दूसरे संस्करण नहीं होने देती । 


लोक-गीतोी के प्रति झुकाव के कारण भी कविता में कुछ नवीन उपमाएँ 
आ रही हैं। छोक-गीतों में नायिका की उपमा सनई के पोधे से दी जाती 
है। सनई के पोधे की कोमछता, उसका फूलॉं-सा खिला योवन, उसके बीज 
मे नूपुरों की रुव-झुन सभी कुछ एक अनिवर्चनीय सुषमा से हमारा मन 
भर देते हैं। नरेन्द्र शमी की एक कविता हे-- 


हैं। पाउडर मिल्क' जाविष्कार का नया चरण हो सकता है, किन्तु माँ 


कं 
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पके जामुन के रंग का पाग, 
बाँध कर आया लो आपाढ़। 
काले बादलों को पके जामुन के रंग का पाया! कहने की प्रेरणा 
लोक-गीतों से ही मिली है । 
इस प्रकार की नवीन उपमाएंँ साहित्य की अक्षय निधियाँ सिद्ध होंगी। 
यदि बादलों को कवि रेलनगाःईी था मिल की चिमनी का घुओं कहे तो काव्य 
का सानदर्य ज्ञाता रहेगा । 
सूक्ष्म के अति आकर्षण ने 'मानबत्रीकरण” अछंकार रो जन्म दिया और 
भावनाओं को व्यक्चि का स्वरूप सिला | प्रसाद जी का एक गीत हे--- 


निकल मत बाहर दुबर आह , 
लगेगा तुझे हँसी का शीत । 
दइबंल व्यक्ति को शीत का प्रकोप अधिक व्यापता है 
लिकलना खतरे से खाली नहीं हैं । उसे चाहिए कि सिर 
ढक्कर घर के किसी कोने में पड़ा रहे। | 
रहिमन निजञ्ञ मन की बिथा मनहीं राखहु गाय ।! 
खुनि अठिलइहि लोग रूब बाँट न लछदहे कोय ॥ 
आह को चाहिए कि बह शरद नीरद माला के बीच सवर्भीत चपला सी 
तड़पती रहे । भावनाओं को स्पष्ट करने के लिए ही जद! को दुर्बछ व्यक्ति 
ओर हँसी” को शत बननः पड़ा है । 


सान्दर्य के श्रति कवि का इष्टि-क्ोण बदऊूवा-स्वा जान पड़ता हे । पन्‍त जी 
को तरु की नग्न डाऊ पर-बेठा हुआ काआ चिर सुन्दरा ऊगता है । पितृ-पक्ष 


जातकर कोकिला हिन्दी कविता-कानन से उड़ गई है; ओर अज्ञेय क्री शिक्षिर 
की राका! में मृत्र-सिंचित झत्तिका के वृत्त में, तीन टठोंगों पर खड़ा नत- 
आंच प्रेयेघन गदह! रेंक रहा है । निराला जी का बाम्हन का बेश' कोयले-सी 
काली, घर की पनिहारिन पर मरता हैं। डेढ़ आँखेोंबाली नाथिका भी अब 
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मुग-तयनी और सीनाक्षी के समान श्रेस पाने की अधिकारिणी बन गई है। 
आज का कवि तन के सौन्दर्य से अधिक मन के सोन्दर्य पर जोर दे रहा है। 
गद्य और पच्य का भेद दिनोंदिन मिंटता जा रहा है। अधिकतर प्रगतियादी 
और प्रथोगधादी कविताओं की छोटी छोटी पंक्तियों यदि हम एक सीध में 
लिख दे तो वे जैसा-तैसा गद्य बन जाती हैं। ऐसे अनेक उदाहरण आपको 
जगह-जगह अनायास सिल सकते हैं । द 


आधुनिक छन्द्‌ 


जब हृदय की सुकुमार कल्पनाएँ बरसात की उमडर्ता हुई नदी की तरह 
बाँध तोड़ देती हैं, तर्भी कविता का सुज्न होता है। बरसात की नदी अपना 
आप! भूलकर, अपनी सीमा का अतिक्रमण करके भी बिलूकुछ स्वच्छन्द 
नहीं हो जाती--डसकोी नियत गति बनी ही रहती है। कविता भी सुकान्त 
या अतुकान्त चाहे जेसी हो, 'छय? से दूर नहीं जाती । प्रसाद जी के 'प्रेम- 
पथिक! ओर 'अलूय की छाया”, निराला जी की “जूही की कली? और गुप्त जी 
के 'विकट भट! में छय का ग्राधान्य है। निराछा जी की 'सेवारम्भ?, 'कुकुर ' 
मुत्ताआदि रचनाओं में तो तुक का भी निरा अभाव नहीं है। । 

छन्द के बन्धनों में भावनाएँ नहीं बँधती | हृदय की असीस बेदना नयनों 
की राह से खारे पानी की बूँदों के रूप में ही निकलती है; किन्तु उससे हमारी 
मनोदशा का अभिव्यंजन तो होता ही हे। वेदों में पाँच-सात छन्‍्दों का ही 
प्रयोग हुआ है। वाल्मीकि तक आते आते थह संख्या पचीस तक पहुँची 
थी। समय के साथ साथ छन्‍्दों की संख्या भी बढ़ती गईं। आज उनकी 
संख्या सेकड़ों तक पहुँच चुकी है । । 

एक युग सें किसी एक तरह के छन्‍्दों की ही अधानता रहती है। भक्ति 
काल में गेय पर्दों तथा दोहे-चोपाइयों की प्रधानता थी; और रीति युग में 
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सव्वेया तथा कवित्त की । भावों के अनुसार छन्द बदलते रहते हैं। सबेया 
शअंगार रस के छिए उत्तम छन्द है; किःतु वीर रस के रिए अम्ृत-ध्वनि 
को आवश्यकता होती हैं। प्रवन्ध काव्य में भावनाएँ मैदान की नदी के 
बहाव की भाँति होती हैं, दिशा ओर मार्ग निश्चित होने की दशा में शीघ्रता 
से छन्‍्द बदलने की आवश्यकता नहीं होती । मुक्तक में भात्रा के बदछते रहने 
के कारण छल्द भी बदलते रहते हैं । 

आधुनिक काव्य में विषय-वेविध्य बहुत अधिक हैं | धहा कारण हैं कि 
इस युग में दहुत अधिक छम्दों का अयोग हो रहा हैं । आज-कल के उन्‍्दों का 
शास्त्रीय दृष्टि से असी वर्गीकरण नहीं हुआ है । नये छन्‍्दीं का आदुर्भाव 
बराबर होता रहता हैं । जो छन्द आकर्षक तथा अभावोत्यादक होते हैं, वे चल 
निकलते हैं; शेष समय की सरिता में डूब जाते हैं। और तब फिर 
नये आचणयों द्वारा प्रचलित छनन्‍्दों का वर्गीकरण और नामकरण होता हे । 
छन्‍दों का निर्माण आदि काल से होता आया है और आज भी हो रहा है । 
आज आवश्यकता है फिर से उनके वर्गीकरण और ना: रण की । 

आधुनिक युग के छन्‍्द तीन वर्गों में बाँटे जा सकते हैं-- 

१--परम्परा-गत छनन्‍्द--कानपुर के आस-पास के कवियों को खड़ी 
बोली में सवेया और कवित्त लिखने में अच्छी सफलता मिली है। पुराने छन्दों 
की एक रूम्बी पंक्ति को आकर्षक बनाने के लिए दो या दो से अधिक पंक्तियाँ 
भी बनाई जाने छगी हैं। कहीं-कहीं पुराने छन्‍्दों को प्रगति के साँचे में ढालने 
के लिए कवियों ने उनके आगे पीछे दूसरे प्रकार के छन्‍्दों की पंक्तियों भी 
जोड़ दी हैं । यथा--- 

व्यज़ इस योवन के माधवी कुंज में कोक्चेछ बोल रहा । 

मधु पोकर पागरू छुआ करता प्रेम-प्रद्धाप, 

शिथिर छुआ जाता हृदय जैसे अपने आप | 

छाज़ के बंधन खोल रहा ! 

हर ५ है 
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मधुप कब एक कछी का है ! 

पाया जिसमें प्रेम-रस सोरभ और खुहाग, 

बेसुथ हो उस कली से मिलता भर अनुराग; 

बिहारी कुंजगली का है ! 

“+असाद ( चन्द्रगुप्त नाटक ) 
दोनों गीतों की बीचचाली पंक्तियाँ दोहा हैं । 
प्रसाद जी की 'रमणी हृदय”, 'महाकवि तुूसीदास” और “नमस्कार' 

शीर्षक रचनाओं भें तीन रोला और अन्त में एक उद्छाका छनन्‍द का प्रयोग 

हुआ है । पंक्तियों का कुछ थोग चोदह होने के कारण हम उन्हें चतुर्दशपदी 
गीत भी कह सकते हैं । 
२--विदेशी छन्द--अँग्रेजी के सॉनेट और फारसी की रुबाइथों का 
प्रयोग अधिकता से हो रहा है । हिन्दी के अधिकतर चतुर्दश-पदी गीत इन्हीं 
विदेशी छन्‍्दों के भारतीय संकरण हैं। इनका विस्तृत विवेचव आगे होगा। 
३--नये प्रयोछ&--अभी इनकी दिशा निर्धारित नहीं हो पाई हैं; अतः 
इनके विषय में निडिचत रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । 


सॉनेट 


सॉनेट का आरस्भ इटछी में हुआ था। पेद्ाक ने सॉनेट का सफल प्रयोग 
किया ओर उसे नई दिशा दी । देखो, कमीन्स और डास्टे का नाम सी इस ' 
सम्बन्ध में उल्लेखनीय है। सॉनेठ में चोद्‌ह पंक्तियाँ होती हैं। प्रथम आठ 
पंक्तियों को 'ऑक्टेव” कहते हैं; ओर अन्तिम छः पंक्तियों को सेसटेट'। ऑॉक्टेव 
में दो चोपदे होते हैं, जिनका तुक ए वी वी ए, ए बी वी ए होता है। सेसूटेट 
के तुक तीन प्रकार के हो सकते हैं--सी डी, सी डी, सी डीया सी डी ई, 
सी डी ई या सी डी ई, डी सी ईं। एक सॉनेट में एक ही भत्व रहता हैं, 
जिसका धीरे धीरे विकास होता है और अन्त में वह पूर्णवा पाता है। इटली 
में सॉनेट प्रेम की भावनाओं की अभिव्यक्ति का माध्यम है।,. 


*७-:अ्ञथ 
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अंग्रेजी साहित्य में सॉनट के प्रयोग की दो घाराएं हैं। सिल्टन के सॉनेट 


का [भर [०] 


का वाद्य ढाचा यद्यपि पेटाक का ही है, तो भा सिल्टन की भावनाओं में 
सर्वत्र दार्शनिक गम्भीरतः व्याप्त हे । शेकक्‍्सपियर ने अपने सॉनेटों का बाह्य 
होचा स्व्न बनाया, किनत भावनाएँ प्रेम की ही कों। शेक्सपियर के 
नेट में विभिन्न तुकों के तीन चोपदे आर अध्त में एक द्विपदी ( दोहा ) 
होती है। शेक्सपियथर के सॉनेट का तुक एू बी ए वी, खरी डी सी डी. ई एफ 


क् 
५ हु. अ 
इ पफ, जा जा ह । 


गत 
न! 
अं ॥ 


प॑० लोचनप्रसाद पाण्डेय ने सर्व-प्रथम ( १९१० ई० में ) सॉनेट का 
हिल्दो कविता में अयोग क्रिया । उनकी 'वाल्य-स्मृति? आर 'इसशान शीर्पक 
रचनाएँ पोटाक के सॉनेट में हैं-- 


कोन ले गया लूट हाय !' मम वाल काल का खुख-मंडार ?! (ए) 
कहाँ प्रवछ उत्साह, कहाँ अब गई हृदय की शान्ति खमूलठ ? (बी) 
कहाँ सखा संगिनी आदि का वह नेसर्िक प्रेम अपार (एप) 
आँख-मिचोनी, खुलदू-धूल-ग्रह-खेल कहाँ शाशव खुख-मूल ? (वीं) 
चला गया वह समय हाय ! इस जीवन को करके निःसार (०) 
वही नयन, तनु वही, किन्तु है ददय आज जग के प्रतिकूल... (वी) 


मुझे वाल-संगिनी सखा गण भी करते हैं हाह्मकार (०) 
इस जीवन के भीषण रण में पड़ निज निज खुखकर निमू ८ (बी) 
शान्तिपूर्ण उस वाल-काल के पावन खुख की होते याद (सी) 
शाक अग्नि से तब जलता हे व्याकल होते हैं मम प्राण (डी) 
स्थायी मुझे जात ढीता था पावन शेशव का आइलाद (सी) 


था नहिं मेरे बाल हृदय को कुटिल काल ही गति छा ज्ञान (डी) 
२ ५ बे जज 2. हट 5 हे 6० 

चिर बन्दी रोता हे ज्यों नित साच साथ निज गह-सुख-स्वाद (ली) 
व्यों अब में व्याकुल होता हूं उस सुख का कर भन में ध्यान (डी) 


पाण्डेय जी के सॉनेट के सेसूटेट तो ठोक हैं, किन्तु ऑक्देव का तुक 


9 
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मुबीबीए,एबीबीएन होकर ए बी ए बी, ए बी ए बी हो गया हे। पेट्रा् 

के ऑक्टेव की प्रारम्भिक चार पंक्तियों का नसूवा- देव” की पूर्वा में देखिए ! 
शेक्सपिथर के सॉनेट के नमूने के छिए श्री त्रिकोचन शास्त्री का एक गांत 

पक 

देखिए 


गेहूँ ज्ञो के ऊपर सरसों की रंगीनी (ए) 
छाई है, पछुआँ आ-आकर इसे झुलाती (बी) 
है| तेल से बसी लहर कूछ भीनी-भी नी (पु) 
नाक में समा जाती हैं। सप्रेम चुलाती (बी) 


है मानों यह झुक-झुककर, समीप ही लेटी. (सी) 
मटर खिलखिलाती है फूल भरा ऑँचल हैं। (डी) 
लगी किचोई है | अब भी छीमी की पेटी (सी) 
नहीं भरी है | बात हवा से करती है, वल हैं. (डी) 
कहीं नहीं इसके उसार में । यह खेती की (३) 
शोभा हैं लखद्धि है। गमलों की ऐय्याशी . (यफ) 
नहीं है । अलग है यह बिलकुल इस रती की. (६) 
लहरों से जो खा ले पेरों की नक्काशी । (यफ) 
यद्द जीवन की हरी ध्वजा है । इसका गाना. (ज्ञी) 
प्राण प्राण में गूजा है। मन मन का माना ।_ (ज्ञी) 
)८ )८ भर 
रुबाई 


रुबाई फारसाी का, चार पंक्तियों का एक छन्द है। इसमें प्रथम, द्वितीय 
जोर चतुथ पंक्तियों में तुक रहता है तथा तृतीय पंक्ति अतुकान्त होती है । एक 
रूबाई में एक ही भाव होता है । उमर खेयाम ने मानवीय और आध्याप्मिक 
पेस की अभिव्यक्ति रुबाई छन्द में की हे। फिटजेरब्ड ने उमर खैयाम की 
झुबाइयों का अंग्रेजी में अचुबवाद किया और उस अनुवाद से प्रभावित होकर 
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संसार की अन्य भाषाओं में सी उसके अनुवाद हुए । हिन्दी में उमर खेबास 
की झवाइयों झे अनुवाद खर्वब-त्रो सवेलोशरण गुप्त, सरघुबंशलालऊ 
गरधर श्सा वलदेवप्रसाद सिश्र, केशवप्रसाद पःठक अदि कवियों ने किये हैं । 
रुबाई छन्‍्द का एक उदाहरण देखिएु-- 
स प्याले ले प्यार मुझे जो दर हथेली से प्याछा; 
उस हाछा से चाव मुझे जो दूर अधर से है हाला; 
प्यार नहीं पा जाने में हे पाने के अरमानों में ! 
पा जाता तव हाथ न इतनी प्यारी छगती मचु-शाला । 
--बच्चन । 
प्रस्तुत पुस्तक में घनाननद की पूर्वा रुबाई छन्द में ही है। 
प्रेम की कविताओं में आज-कल रुबाई छन्द का प्रयोग हों रहा है । हिन्दी 
का सव्वेया छन्‍्द इसके लिए अधिक उपयुक्त है। सवेया का साथुर्य और लछोच 


[ऋण 


रुबाई मे न आ सकेगी, किन्तु जितनी परिमार्जित भापा आर भावनाओं की 
अपेक्षा सर्वेत्रा में होती ह, उतनी रुबाई से नहीं | रुबाई छनन्‍्द के प्रचलन 
का कारण उसकी सरलता हैं । ६238 

रुबाई की पंक्तियाँ काफी लम्बी होती हैं, किन्तु अ/ज-कल छोटी पंक्तियों 
लिखने का झोक भी बढ़ रहा हे । जिन कविताओं में प्रथम, द्वितीव ओर चतुर्थ 
पंक्तियों तुकान्त और तृतीय पंक्ति अतुझ्ान्त होती है, वे रूम्बाई की दृष्टि से 


बी या 


झुबाई नहीं जान पड़ती, किन्तु उनको ऊरूय रुबाई की ही होती है । यथा--- 
मुझे सोने न देते ये 
सुझे रोने न देते ये। 
कभी क्षण एक भी अपना 
मुझे होने न देते ये । 
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+ 


बॉ 


--झम्भूनाथ सिंह । 
अधिकतर आधुनिक गीतों में इसी प्रकार के छन्दों का प्रयोग हो रहा है । 


थे > 


है) 
ड््बी 
शा 


चतुर्दशपदी गीत 

चतुर्दशपदी गांतों में सॉनेट की ही भाँति चौदृह पंक्तियाँ होती हैं। हिन्दी 
को चतुर्दशपदी गीतों की रचना की प्रेरणा सॉनेट से ही मिली । किन्तु जिस 
प्रकार शेक्सपियर ने इटली के सॉनेट को इंग्लेण्ड के साँचे में ढारू लिया था 
उसी प्रकार अंग्रेजी सॉनेटों का भी चतुर्दश-पदियों में भारताीय-करण हो चुका 
है। हिन्दी के चतुर्दशपर्दी गीतों के साहित्य में असाद, पंत, मेथिलीशरण 
गुप्त, बच्चन ओर भगवर्तीचरण वर्मा के महत्वपूर्ण स्थान हैं । 

प्रसाद जी की कुछ चतुद्दंशपदियाँ तीच रोला ओर एक उब्कारा 
छन्‍्द में हैं। इस दिशा में उन्होंने नये प्रयोग भी किये हैं। पंत जी 
ने केवल रोछा का प्रयोग किया है । चतुदंशपदियों में ता्ंक, छावनी या वीर 
छनदू का भी प्रयोग हुआ है। प्रसाद के झरना” में संकलित खोलो द्वार 
डाषक रचना ताटंक छन्‍्द में है। अतुकान्त छन्द में भी कुछ चतुर्दशपदियाँ 
' लिखी गई हैं । 

अंग्रेजी तुक-शर्ली से प्रभावित चतुदंशपदियों में अधिकतर शेक्सपियर 
की तुक-शेली का अयोग हो रहा हैं। पेट्रार्क के सॉनेट के ऑक्‍क्टेव ( अठपदे ) 
के बाद सेसूटेंट न॑ लिखकर ए बी बी ए के तुक का एक चोपदा आर अन्तिम 


््छ 
किक 


दो पंक्तियों में शेोक्सपीयर को भा ति एक दो-पढी ( दोहा ) छिख देने की ' 


परिपा्टी भी चल पड़ी है । प्रभाकर साचवे के तार सप्तक' ( प्रथम भाग ) 
में प्रकाशित 'दाज्द्वस्तव्युते सोवित्सकी सोयज्‌ !” शीर्षक सॉनेट का तुक ए बी 
बी ए, सी डी डी ए, ई एफ एफ ई, जी जी है । 

बच्चन ओर भगवर्तीचरण वर्मा की चतुर्दशपदियों में दुमदार रुबाई 
का प्रयोग हुआ है । पर्मा जी के कुछ गीतों में केवल बारह पंक्तियाँ हैं। 


बच्चन की असिद्ध इस पार--डख पार”! शीपेक रचना में पहले टेक, फिर 
[4१] 


एक रुबाई, उसके बाद टेक छाने के लिए एक तुकान्त पद और अन्त में फिर 
टेक हैं ( हम दो पंक्तियों को एक गिनकर कह रहे हैं )। छन्दों की बनावट 
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अब प 


शा 


की दृष्टि से यह उनकी प्रतिनिधि रचना हैं । इस अकार के गांतों का आज-करू 
बहुत प्रचलन हैं । उदाहरण के लिए बच्चन की मिलन-बामिनी! का एक 
गीत देखिए-.- 
प्यार, जवानी, जीवन इनका , 
जादू मैंने सब दिन माना । 
डूब किनारे जाते हैं जब , 
नद्‌दी में जोवन आता हें, 
कूल ततों में बन्दी होकर . 
लहरों का दम घुट जाता है । 
नाम दूसरा केवल जगती , 
जंग लगी कुछ जंजीरों का। 
जिसके अन्दर तान तरंग 
उसका जग से क्या नाता है। 
मन के राज़ा हो तो मुझसे 
लो वर-दान अमर योवन का, 
नहीं जवानी उसने जानी 
जिसने पर का वन्धन जाना | 


गजलें आर थिएटर-सिनेमा के गीत 


। पृष्-भूमि पर 
सिनसा के गीतकारों 


३९४ हिन्दी काध्य-दुर्श न 


१ सु चर झेल 8 आओ ्े #. म 
में सर्व-ओ्री नरेन्द्र शर्मा, नेपाली, शेलेन्द्र, मोती बी० ए० ओर अदीप के न 


उल्हेखनीय हैं। गीतों की भाषा बोछ-चाल की होती हे ओर उनका छन्द- 
प्रवाह बहुत सुन्दर होता है । 
भारतेन्दु बाबू हरिर्चन्द्र ओर जयशंकर अखाद जी ने भी इस भ्रकार के 
कुछ गीत लिखे हैं, जिनके नमूने क्रमात्‌ इस प्रकार हैं--- 
मछरिया एक टके की बिकाय । 
लाख टका के वाला जोबन गाहक सव ऊलचाय ॥ 
»< ९ >< 


| 2०७ पे 


हिये में चुस गइ, 
हाँ, ऐसी मधुर मुसकक्‍यान । 
लूट लिया मन ऐसा चलाया नेन के तीर कमान ॥ 


मिश्रित छन्द 
कहीं कहीं दौधा दो से अधिक छन्‍द आपस में ऐसे घुल-मिल गग्े हैं 
कि उन्हें अलग नहीं किया जा सकता । गजल और सववेथा छन्‍्द का मिश्रण 
असाद जी ने निम्न पद में अच्छा किया है--- 
जब भोति नहीं मन में कुछ भी 
तब क्यों फिर बात बनाने लगे | 
सब प्रीति प्रतीत उठी पिछली 
फिर भी हँसने मुसकाने लछगे॥ 
मुझे देख सभी सुख खो दिया था 
५ दुख मोल इसी सुख को लिया था । 
सवस्व ही तो हमने दिया था 
तुम देखने को तरखाने लगे ॥ 


फारसी को रुबाइयों और जँगरेजी के सॉनेट भी इसी अकार मिलकर 
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में दोनों प्रकार के लक्षण पाये जाते हैं । 
कविताओं का तुझे खालिद का होता हैं ओर ऊप्च झबाई की; ओर कुछ को 


लगब खॉनेट की होती हे आर तुक रुबाई की । 
नई पीढ़ी के कुछ क॒त्रि ऐसे भी हैं जिन्हें सॉनट या रुवाई का ज्ञान नहीं 
ह् जिन्हे जैसे कवियों का अध्ययन भी चहीं किया है । ऐसे 


बच्चन 
| में सॉनेट और रुबाई दोनों छन्‍्द पाये जाते हैँ | इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि आज का युग ही सॉनेट ओर रुबाईं 
का है। विदेशी छन्‍्दों के जागमन का हमें स्वागत करना चाहिए। इनका 
भारतीयकरण कुछ इस प्रकार का हो गया है कि ये हमारे पिंगल-शाख के 
एक अंग बन गये हैं । कविता का क्षेत्र सार्व-भौम हैं ओर आदान-अदान इसका 
जीवन हे । जब शक और हण ही नहीं, हब॒शी तथा सलाया और लंका के 
निवासियों के छोक-गीतों की लगे और भावनाओं से हमारे छोक-गीतों की 


लगे और भावनाएँ मेल खाती हैं, तो फारसी और अँगरेजी के छन्‍द बहुत 
१2४६६. 
अधिक चोंकानेबा्े न होने चाहिए । पक 


लोक-गीतां की ओर झुकाव 


पं० रामनरेश त्रिपाठी हारा संकलित लोक-गींतों के संग्रह के अकाशन 
के बाद हिन्दी कवियों का ध्यान छोक-गीतों की मधुरिमा और युग के प्रति 
उनकी निष्ठा की ओर आक्ृष्ट हुआ। छोक-गीतों में काव्य के कलछा-पक्ष का 
अभाव रहने पर सी भाव-पक्ष की पअ्धानता के कारण पाठक का हृदनव स्पर्श 
करने की क्षमता होती है। साहित्य भें छोक-गीतों के अवेश से भाषा में 
सरलता आईं है आर साहित्य छोंक-जीवन के निकट आ रहा 

पिछले चार पाँच वर्षो में प्रकाशित कथिताएँ देखने से जान पड़ता है कि 
छायावाद पुनः पब्लछवित हो उठेगा | कुछ कविताएँ तो लछोक-गीतों का अनुवाद 
मात्र हैं; ओर कुछ में भावना तथा शेली लोक-गीतों की है--- 


[क] 
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६ 
डी 
ल्‍्ध्) 
| 


टर रही प्रिया तुम कहाँ ? 
किसकी ये आँखे हैं? किसकी 
विश्हिन की आँखे है, मे 
चुझ्ता यह दिया, तुम कह 


ध्ख्छ्छ 


ख्तद 
शत 


25» है 
&# 2४! 


--शम्भूनाथ सिंह । 
कुछ गीतों में छोक-गोतों की पंक्तियाँ ज्यों की त्यों बेठाने की भी परिपादी 
चल पड़ी है। ऐसी कविताओं में लोक-गीतों की मनोहारी पंक्तियाँ कवि के 
हृदय पर कुछ इस प्रकार अधिकार कर लेती हैं ,कि वह उन्हें अपनी कविता 
में बाँधने का छोम संवरण नहीं कर पाता । इन पंक्तियों के लेखक की 
भी एक ऐसी ही कविता हैं--- 
धूछ भरी अलकोवाली 
पगली धरनी ने हरित बसन पहने 
सनई के फूलों के गहने 
मोतल्खे भरकर माँग 
कपाटों से सडकर गुनगुना उठी 
पिय आवन की भइ वेरियाँ दरवजवाँ लागी रहूँ ।' 
छोक-गीतों की ओर होनेवाले इस झुकाव का अभाव भापा की मधुरता 
पर भी पड़ा है और हम अज्ञात रूप से ब्रज भाषा के शब्द अपनाने हे हैं।: 
त्रज भाषा के शब्द खड़ी बोली में रूपान्तरित हो जाने पर भी अपनी मधघुरता 
नहीं खोलते । 
ओ< ् >< 


छायावाद ओर रहस्थवाद 


पिछले तीस वर्षा से छायाबाद ओर रहस्थवाद हिन्दी समीक्षा-जगत्‌ का 
सिरि-दर्द बना हुआ है। सहादेवी जी ने प्रकृति से मनुप्य के तादात्म्य को 
छायरावाद” आर ब्रह्म से तादात्य को 'रहस्थवाद! की स॑ज्ञ" दी है। विषय 
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आवश्यकता से अधिक जटिल हे और इस पुस्तक के परिमित कलेवर में उसे 
स्पष्ट करना सम्भव नहीं हे; अतः इन सूक्ष्म भेदों पर ध्यान न देकर हम इन 
पर एक साथ विचार करेंगे। 

छायावाद और रहस्यवाद का दुर्भाग्य हे क्रि उनके शेशव काल सें ही 
उनका गला धोंट डालने का कुचक् चलने छगा था। आचार्य रामचन्द्र शुकू 
ओर पं ० सहावीरप्रसःद द्विवेदी ने इस नई धारा को अँगरेजी के सिस्टिसिज्स 
का पर्याय कहकर विरोध करना प्रारम्भ किया। दविवेदीजी ने गूढ़ार्थ-बोधक 
कविता को मिस्टिसिज्स कहा | उन्होंने रवीन्द्र बाबू की प्रशंसा की और 
हिन्दी कविता को कूडाा वताया । शुकहू जी ने भी शो्की की रहस्थ-भावना का 
आदर किया । नई धारा के कवियों को शेली ओर रवीन्द्र का मानस-पुत्र मान 
कर भी अछूत क्यों समझा गया, यह एुक रहस्य ही हैं । 

छायावाद आर रहस्ववाद अ-भारतीयण नहीं हैँ | महादेवी जी ने “नीहार? 
की अधिकतर कविताएँ मेटिक पःस होने के पहले ही लिखी थीं। उस समय 
शायद उन्होंने रवि बाबू का नाम भी न सुना होगा । ऐस्ले .दक्शा में समान 
भाव की कविताएँ उद्छत करके यह कहना कि नींहार पर रवि बाव की 
छाया हैं, न्यत्य-संगत नहीं जान पडता | विद्यापति, शेक्की ओर बतयरन की 


है, जो अपने से 


रत 
सतयापति को ऊीऊा-भजना से हां! सूट्टि की उत्पत्ति हुईं 
स्वयं एक रहस्य है । अवतारबाद के कृष्ण वेदिक काऊ के इन्द्र के पर्याय हें । 
इन्द्र के सोनदय ओर फेस-तत्व की अधानता की आनन्द्मथी भावनाओं को 
अवतारवाद ने कृष्ण सं आरोपित कर दिया; ओर यही कृष्ण के पूर्ण ब्रह्मत्व के 
पद पर प्रतिष्ठित होने का कारण हैं । राम को हमने पूर्ण ब्रह्म इसी लिए नहीं 
साना कि उनमें छोक-पक्ष की गप्रधानता रहते हुए भी इन्द्र की आननदमर्यी 


सावन! का असाब था | 
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आया की जीवन-चर्या में आननद-ब्रत्ति की ही अधानता है । शिव जी के 
गले में मुण्ड-माछा और भुजंग पहनाकर भी हम उन्हें चन्द्रमा और गंगा की 
मचलती हुईं छहरों से दूर न रख सके। छायावाद ओर रहस्यवाद के विरो- 
ज्यों ने उनकी जिस भावना को 'कायिक दृत्तियों का प्रच्छश पोषण! कहा 
है. वह वास्तव में हमारी यही आननन्‍द-भावना हैं। ऋॉयड के 'अचेतन मन! , 


ई3 


और 'दमित दःसनाओं'तक जाकर भी नई धारा के आकोचक भारतीय आनःद- 
भावना से दूर रहे । 

छायावाद के विषय में प्रसाद! जी का मत है कि छाया सारतीय दृष्टि से 
अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है। ध्वन्या- 
व्मकता, काक्षणिकता, सौनदर्यमत्र अतीक-विधान तथा उपचार-बकता के साथ 
स्वानुभूति की विवृत्ति छायाबाद की विशेषताएँ हैं | अपने भीतर से मोती के 
पानी की तरह आन्तर सपश करके भाव समर्पण करनेवाली अभिव्यक्ति छाया 
काम्तिमयी होती है । 

डा० रामकुम/पर्मा रहस्यवाद की परिभाषा देते हुए लिखते हैं---रहस्थ- 
बाद जीवाव्मा की उस अन्तहिंत प्रवृत्ति का अकाशन है, जिसमें वह दिव्य और 
अछोकिक शक्ति से. अपना शान्त ओर निएछल सम्बन्ध जोड़ना चाहती है; और 
ह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता हे कि दोनों में कुछ भी अन्तर नहीं रह 
जाता । 

छायावादी ओर रहस्यवादी कवियों ने सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ से आत्मीय- ' 
वा का सम्बन्ध स्थापित किया है । सूक्ष्म के ग्रति आकर्षण के कारण होली 
का दुरूह हो जाना स्वाभाविक ही है। फूल के बाह्य सौन्दर्य का विइलेषण 
सरलता से किया जा सकता है । किन्तु जो कवि उसकी पंखड़ियों में निहित 
सौन्दर्य का विइकेषण करेगा, उसकी कविता में दुरूहता आ ही जायगी । 

इन कविताओं सें प्रकृति की सुषमा से कवि के हृदय की सुषमा सिछ 
कर एक हो गई हे--कवि का सुख 'ऊषा की झदु. पलकों में? छककने छगा है 
ओर उसका दुख 'सन्ध्या की घन अछकों में? उलझने छगा है। 
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नर 


कवि का नरत्व किसी देवत्व से कम नहीं हैं। वह तो रहिस” और 
प्रकाश” की भाँति बह्म में मिलकर एक हैं, उसका “जहं? चूर्णता पा चुका है । 
सामाजिक रूढ़ियों के म्रति भी नई धारा के कवियों ने विद्वोह किया है । 
युगों की पद-दलित नारी का युरुप के अति समर्पण अब केव धर्म अर्थ च 
कामे च* की दीवारों में ही बँधा नहीं है, चह मोक्ष में भी हमारे साथ हैं 
आर उसका संग! पावन गंगः-स्नानः समझा जाने लगा है । 

याय की महत्ता खली-भूसा खाकर दूध देने में हैं। छायावादी और 
रहल्यवादी कवियों ने महात्मा गांधी के नेतृत्व में हुए जब-संघपां को पचाकर 
राष्ट्र को तेज! दिया है। नहादेवीजी के 'कीर के पिंजर खोल दे” शीरपक 
कविता का एक भोतिक अर्थ भी हैं, जो अपने आध्यात्मिक अर्थ से अधिक 
महत्वपूर्ण है । काव्य की वेयक्तिक वेदना का थुग की बेदना से अलूग अस्तित्व 
नहीं है । आँसू? की अन्तिम पंक्तियाँ इस बात की साक्षी हैं । 

इस नई धारा के कवि पलायनवादी नहीं हं। व्यक्ति का बिका 
समाज का विकास है, क्योंकि समाज व्यक्ति की इंक्/#-प्रे का ही सामृहिक 
रूप हे । इस धारा की कविता का 'अह! वास्तव में समाज के अहं' के 
विकास का सूचक हैं । + 


प्रश्न उठता हें---क्या छायावाद ओर रहस्यवाद मर खुके हैं ? इसका 
उत्तर भी प्रदन में ही हैं। क्या आत्मा की संकल्पात्मक सूछ अनुभूति! मत्ये 
है ? कोई वाद न तो जीता है, न मरता है। बीसवीं सदी के भौतिकवादी 
युग में भी निराछा जी अपनी “अच॑ना” में तदलीन हैं, महादेवी जी वेद्िक 
ऋचाओं का अनुवाद कर रही हैं, द्विवेदी युग की इत्तिवृत्तात्मक काव्य-घारा 
भी अभी चल हो रही है । तब हम छायावाद और रहस्ववाद की रूत्यु की 
कल्पना कैसे कर सकते हैं ? 


प्रगतिवाद ( काव्य में रोटी ) 
वासन्ती कोकिल के मीठे बोरू तभी सुहाने छगते हैं, जब हृदय में उल्लास 


हा [कर 
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न्नन्म्क 


हो । जब आँखों के आगे वास्तविकता की रेत उड़ रही हो, तब कवि कल्पना 
की अमराइयों में आँख-मिचोनी खेलकर अपने को अधिक दिन अंलावे में 
नहीं रख सकता । अपनी पराजित, टूटी ओर जंग लगी तकवार किनारे रखकर 
भक्तिकाल के कवि ने भगवान को आँसुओं का अध्य दिया; सुगल राज्य के 
वेभव में भूलकर रीति-क्ाल के कवि ने सुन्दरी के आनन भोप उजास' में 


नल > 2 


मुँह छिपा लिया; और भूषण त्रिपाठी ने उसे वहाँ से खींच छाकर, हाथ में 


तलवार पकड़ाने का यत्न किया । पर उनकी सुनता कोन था ! सन्‌ १८०७ 
की राज्य-कानित ने कवि की आँखों के सामने से कढपना का परद हटाया । 
भारतेन्दु ने कहा--- 

ग्रेज राज़ खुख साज सज सब भारी | 

धन बिदेस चलि जात यहे अति ख्वारी ॥ 


ञ् 


बे? 4५७ 


किन्तु उस युग में उनका स्वर बहुत मनन्‍्द पड़ता था । 

यो यदि हम च्ुझ्वतो प्रगतिवादी कविताओं के उदाहरण सूर ओर तुलर्सी 
के काव्यों में भी हूँढ सकते हैं; विद्यापति का काव्य भी इस श्रकार की 
भावनाओं से अछूता नहीं हे । रीति-काल के कवि को भी हम किसी अंश तक 
प्रगतियादी कह सकते हैं। किन्तु सत्य तो यह है कि रोटी की समस्या इतने 
भीषण रूप में पहछे कभी सामने नहीं आईं थी । 

कब्पना के कवि ने धरती पर पाँव रखा। कवित-का्मिनी ने अपने 
राजसी वर््राभूपषण उतार फ्रेँके आर फटे बल पहनकर वह जनता का गति- 
निधित्व करने को आ खड़ी हुईं । सभी प्राचीन सान्यताएँ मिट गईं । जो 
नायिका छाले परिबे के डरन'! फूछ तक नहीं छू सकती थी, वही इलाहाबाद 
के पथ पर पत्थर तोइने ऊगी; और “भरे भोन में नननु ही सब बात' कहनेवाला 
नायक दो हक कलेजे को करता” सिक्षा की झोली लिए 'पछताता पथ पर' 
आने कूगा । कवि अब सन बॉधनेवाली जूड। बॉधनि-हारिं! पर न रीझ सका; 
उसे तो बालों में ना मन घूछ भरे! अपनी कुछ-वधू ही प्रिय ऊूगी । 


न. धंधा 


+>. +» चानऋन पडिधाफात 
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काव्य जनता की आशा, निराशा, कामना ओर मनोदृत्तियों के निकद 
आता गया। कवि अब यह नहीं सोचता--शिक्षा की यदि कम्मी न होती तो 
ये गाँव स्वर्ग बन जाते | वह तो स्पष्ट देख रहा हैे--- 
डस ओर क्षितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर 
भू की छाती पर फोड़ों-से है उठे हुए कुछ कच्चे घर | 
में कहता हूँ खेंडहर उसको, पर वे कहते है उसे आम । 
जिसमें भर देती निज चुँधलछापन, असफलता की खुबह शाम । 
पशु बनकर नर पिस रहे जहाँ नारियाँ जन रही हैं गुलाम । 
पैदा होना फिर मर जाना है यह कछोगों का एक काम )। 


2 
€ 


कदधि इस अभाव के कारणों से भी परिद्ि 
इन साप्नाज्यों की नींव पड़ी है तितछ॒ तिछू मरनेंबालों पर । 
वे व्योपारी, वे जमींदार, जो हैं लक्ष्मी के परम भक्त, 
वे निपट निरामिष खूद-खोर पीते मलुष्य काश रक्त ।... 
दानवता का सामने नगर ! मानव का कश-कंकाल लिए-- 
--भगवतीचरण वर्मा। 


हक 


5!2 


हि बक- 


अंचल जी इस आर्थिक विषमता के रोग का उपचार भी बताते हैं--- 


| 


हो जड़ समाज चिथड़े खिथड़े , 


फ 
| #- हर 


शोषण पर जिसकी नींव पड़ी | 


जहाँ तक जनता के नेतृत्व का अइन है, हिन्दी काव्य-जगत प्गतिवादी 
कवियों का आभारी है । किल्तु अग॒तिबाद का एक दूसरा पक्ष है---कम्यूनिस्ट 
प्रचार, जो किसी दुशा में स्वीकृत नहीं किया जा सकता। यह मानसिक 
दासता अत्येक दशा में त्याज्य है--- 

छाल रूस हे ढाल साथियो, सब मजदर किसानों का। 


वहाँ राज है पंचायत का, वहाँ नहीं है वेकारी ॥ 
२१ 
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लाल रूस का दुश्मन, साथी, दुश्मन सब इन्लानों का।' 
दुश्मन है सब मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानों का ॥ 
“-नरेन्द्र ।. 
यह कैसा आदर्श है कि हम अपने सभी कार्यो के लिए रूस का मुँह 
देखते हैं--- 5 क्‍ 
आज बन हर हर प्रभंजन रूस आगे बढ़ रहा है | 
>५ है है 
देखो शेरों सा उठा चीन, नेता महान्‌ है रूस आज | 
--सुरेन्क्रकुमार श्रीवास्तव | 
श्री शिवमंगल सिंह सुमन! की एक कविता है-- 
ऐसा वेसा दुगे नहीं यह मजलूमों का प्यारा। 
यह इस युग के संघर्षों का सबसे प्रबल प्रतीक हे | 
लाल फौज _ने छाल खून से आज बनाई लीक है । 
क्या अच्छा होता यदि कवि छाल किले में अम्तिम भारत सम्राट्‌ बहादुर 
शाह के सासूम बच्चों का खून देख सका होता ! 
रूस के राष्ट्रीय झंडे के हैँ सिये ओर हथोड़े! में हमारा प्रगतिशीर कवि 
राह भूल गया हैं। श्री सुरेन्दकुमार श्रीवास्तव सलाह देते हैं--- 
ले हँसिया और हथोड़ा अब चप्पे चप्पे अपना छो सब। 
यदि पथ रोके मानव कोई, सर साफ करो निर्मय उसका ॥ 


किन्तु 'चप्पा चप्पा! अपनाने के लिए तो कुदाल, फावडा और उसका 
बेंट ही काफी है। भारतीय किसान हथीड़ा केकर क्या करेगा ? 
व्यर्थ की पंक्तियों लिखकर पुस्तक का कछेवर बढ़ाने की अधृत्ति भी 


इधर बढ़ रही है। “गर्रा नाछा? शीर्षक कविता की कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 


आगे, आगे, आगे, आगे सर्यता है! 
खोये, सोये, मेदानों को थर्राता हे।! 
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आओो, आओ, आओ, आओ, अर्रता हें! 
जीतो, जीतो, जीतो, जीतों नराोता हैं ! 
कचि यदि इतना ही लिख देतः तो काम चल जाता-- 


के 


सराता, थराता; अर्राता, नर्यता हैं गरों नाऊछा। 

अगतिवाद का #डंगार फऋयड की योन भावनाओं से बुरी तरह प्रभावित 
है। प्रगतिवर्दी श्ंगार रस की 'रस-राज! संज्ञः सार्थक हो गई हैं। उससें 
हम एक साथ ही करुण, वीमत्स, बोर, रद, मयानक, अद्भुत सभी रखों 
के दर्शन करते हैं। पूर्री कविता पढ़कर कभी तो हँसी आरती हैं अर कर्भा हम 
ठंढे पड़ जाते हैं। एक उदाहरण लीजिए--- 

कि जिनकी छातियाँ हैं अभी उठती उमरती 
वह कच्ची नाशपातियाँ हैं । 

पाते ही पाते उमार 

जिनकी छातिया-- 

ओर 

बन गई” बेसाख की जुआई ढली ककड़ियाँ 

कठोरता तो दूर, दबाने पर सटठ जाती हैं--एक दम पोर 

दानो उंगलियाँ की | 

अगतिवादी कि तन की रूख ( रोटी ) की समसस्‍्यः का निदान मास 
दर्शन में हूँढता है ओर मन की भूख ( सेक्‍स ) की समस्या का निदान ऋोयड 
दर्शन में । अच्छा हुआ कि ग्रगतिवाद ने हमें कोई खण्ड काव्य था महा- 
काव्य नहीं दिया । हाँ, उसके उपन्यास देखने से अनुमान होतः है कि उसके 
काव्य हमें किस पतन की ओर के जाते हैं। फ्रायड-इ्शन के अभाव के 
कारण बहन और माँ की पवित्रता भी खतरे में पड़ गई है। अ-सामाजिक 
प्रगतिवादी उपन्यास अनाचार और व्यमिचार की नग्न कथःएँ हैं। समझ 
में नहीं अतः कि भारतीय दर्शन में हमारे प्रशतिशीऊ कॉन-सी कमी पाते 


पे 
शै 
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है जिसके लिए वे मार्क्स और फ्रायड के ऋण के बोझ से हिन्दी काव्य-जगत 
को दबाते चले जः रहे हैं ! 
आकर्षक गेट-अप की, चिकने कागज पर छपी प्रगतिशील पुस्तकें हमारे 


बे 


हाथों से फिसल-फिसर जाती हैं। उनका अशसत मूल्य ढाई रुपये से पाँच - 


रुपये तक होता है। विश्वविद्यालयों की ऊँची रहन-सहन के दर्जे में पले | 


[॥ 


उनके रचयिता कि जन-भावनाओं का अतिनिधित्वय नहीं कर सकते। 


हँसिया, हथोड़ा ओर रूस! कोई ऐसा मंत्र नहीं है जिसे जपने से जन-भःगरण 
हो जाय । ह 

प्रन्‍न उठता हे---आखिर यह साहित्य लिखा किसके लिए जा रहा है ! 
गरीब किसान मजदूर न तो “ये महँगी किताबें खरीद सकते हैं ओर न उसकी 
भाषा के साध्यम से कुछ समझ हो सकते हैं--उन्हें जाग्मत करना तो दूर की 
बात है । फिर उनसे इतना दर्द भी नहीं है जो पॉजीवादी समाज को राह 
पर छाकर वर्ग-वेहीन समाज का निर्माण कर सके । 


सकी 
प्रयोगवाद 
एक अद्ध बृत्त है । कुछ दूर चलने पर पन्‍थ समाप्त-आय दिखाई देता है। 
पथिक जहाँ तक चल चुका होता हैं, उससे आगे नहीं चल सकता । किन्तु : 


चलने की साध पीछा नहीं छोड़ती । पथिक को रूगता है कि मुझे अभी । 


. 2० (७. [] 2५ 3] के जद [8] # | क्‍ 
मंजिल नहीं सिलली, अभी ओर चलना है । वह छोटकर पीछे नहीं आ सकता। : 
अ.ने पर भी मिलेगा ही क्या ? वही न, जो वह पीछे छोड़ जाया है ? हारकर * 


वह नये नये प्रयोग करता हे, राहों का अन्वेषी बनता है । 

सन्‌ १९४३ ई० में तार सप्तक! का अथस भाग अकाशझित हुआ था; और 
पूरे दुस वर्ष बाद उसका दूसरा भाग सामने आया हे, जिसे देखने पर जान 
पड़ता हे कि प्रयोगवादी कवि जाज भी उसी अद्धवृत्त के इदं-गिद चक्तर काट 
रहे हैं, जहाँ वे दस वर्ष पहले थे । 

तार सप्तक ( प्रथम भाग ) की 'विदृत्ति ओर पुनराचृत्ति” में अज्ञेय जी 


| 
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ने प्रयोगवाद पर कुछ प्रकाश डःछा है। हम उसे यहाँ ज्यों का त्यों उद्छत 
कर रहे हैं-- ह 
४, संगृूहीत कवि ( प्रयोगवादी कवि ) सभी ऐसे होंगे जो कविता को 
अयोग का विषय मानते हें--जो यह दावा नहीं करते कि काव्य का सत्य 
उन्होंने पा किया है, केवल अन्वेषी ही अपने को मानते हैं ।** वे किसी एक 
स्कूल के नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं हैं, अभी राही हैं---राही 
नहीं, राहों के अन्वेषी ।** सभी महत्वपूर्ण विषयों पर उनकी राय अरूग 
अलग है ।***( प्रयोगवार्दी कविता ) जडःऊ कविता नहीं है; वह बेसी हो 
भी नहीं सकती । जमाना था जब तोपें ओर तलवार भी जड़ाऊ होती थीं; 
पर अब गहने भी धातु के खाँचों में दालकर बनाये जाते हैं [--ओर हीरे भी 
तप्त धातु की सिकुड़न के दबाव से बंधे कणों से !” 
>< »< » 
वंचना हे चाँदनी सित न 
झूठ वह आकाश का निरवधि गहन [वस्तार-- 
शिशिर की राका निशा की शान्ति है निस्सार ! 
“--अज्षैय । 
मानव के छिए प्रकृति के रूप का आकर्षण समाप्त होता जा रहा है। 
'बाहु-बन्धन में किसी को बाँधने को नित्य आकुल दूबती संध्या सुनसान 
शान्व उदास” सी छगती ह--- 


गोधूलि मेघमय, खुधा करुण यह बेला 

घर चिहग लोटते, तिमिर उरग भी फेला 

जा रहा पान्यथ अध्रान्त अंशान्त अकेंला। 
“-अभाकर मसाचवे | 
'क्वार की सूनी दोपहर्री में! अब घरों में सुनसान आऊरूस ऊँघने रूगा 
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१ 'धूछ भरी दीपक की छो पर मंदे पण. घर बादुरः की रात आती हे 
गीली राह. जिनपर माथे पर की सोच भरी रेखाओं जेंसी बॉझिल पहिये 
रस्बे निशान हैं, धीरे-धीरे सूनी होती” जाती हैं। 
आर्थिक विषमता और शोषण ने कवि के पास सुन्दर कहने को कुछ 


के 


छोड़ा ही नहीं हे । प्रिया की छवि कभी-कभी उसका सन एक पुऊछक से भर ; 
देती है, कभी चूड़ी के टुकड़े! पर उसकी 'सब रज्ित तसवी रे! तिरने लूमती 
हैं, तो कभी 'किसी रूपसी सुर-बारा! की छबि उसके मन में 'सुधि सम्मो- 
हन! भर जाती है । 

श्री गिरिजाकुमार माथुर की बुद्ध/ शीर्षक कविता की ये पंक्तियाँ जितनी 


कप 


बुद्ध के लिए सत्य हैं, उतनी ही प्रयोगवादी कवियों के लिए भी-- 
वेभव की वे शिलालेख-सी यादे आतीं 
एक चॉदनी-मरों रात उस राजनगर की , 
रनिवालं की नंगी बाँहों-ली रंगीनी 
वह रेशमी मिठास मिलन के प्रथम दिनों की 
फीकी पड़ती गई. अचानक ; 
जाने कैसे मिटे नयन डोरों के बन्धन। 
प्रकृति के रूप का आकर्षण खोकर हम शुप्क होते जा रहे हैं। किन्तु; 
इस रंग का कोट उपचार भा तो नहीं ह | एक भाजएुरा ग्रातस कन्या का | 


पिता दूर-दूर जाकर भी सुयोग्य घरन पा सकने के कारण करुणा भरे स्वर * 
में कहता हे--- 


पूछब खोजल रामा पच्छिव खोजल रे 
खोजल मगह मुँगेर रे ! 

सीता अस बर कतहूँ न मिलल 

मोरी सीता रहिह कु वारि रे ! 


१--गिरजाकुमार माथुर । 


। 


के 
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का. बे 


आज विज्ञान ने मगह अर मूगेर की दूरी दो घंटे की कर दी है। जब 
तक हम उस पुराने वातावरण में छोट नहीं जाते, तब तक हसारे लिए वह 
दर्द लगना सम्नव नहीं ! किन्तु पीछे छोट जाना कठटेन है; जतः युग हमें 
जिधर छे जा रहा है, उधर जाना ही पड़ेगा । 

कुछ गतों में प्रकृति को सुप्रमा के भी दर्शन होते है-- 

खेतिहर लड़की की मोली-सी आँखों में, निवुओं की फॉकों में, 

मुस्काता अज्ञान, हँखता है सब जहान, 

खेता में पका चान! 
“-अनाकर माचचे । 

डः० र:मबविछस शर्मा का 'दिवा स्वप्नन ओर समुद्र के किनारे! शीर्षक 

रचनाओं में प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण है । 


जीवन की क्षण-मंगुरता की समस्पा आज के कवि ने सुझझा की है-- 


क्षण-भंगुरता के इस क्षण में जीवन की गति) झीवन का स्वर, 
दो सो वर्ष आयु यदि होती तो क्या अधिक खुखी होता नर! 
इसी अमर धारा के आगे बहने के ,हित यह सब नश्यर, 
रूजन शील जीवन के स्वर में गाओ मरण-गीत तुम खुन्दर। 
तुम कवि हो, यह फैल चले मुदु गीत निबल मानव के घर-घर 
ज्योतित हो मुख नव आशा से, जीवन की गति जीवन का खबर ! 
“-गजानन मुक्तिबोध । 
कवि का अहं दिनों-दिन विकास पता जा रहा हे--- 
में अपने से ही सम्मोहित, मेरा मन डूबा निज्ञ में ही। 
मेरा ज्ञान उठा निजञ्ञ में से, मार्ग निकाला अपने से ही ॥ 
--गजानन सुक्तेबोध । 


प्रयोगवादी कवि छोक-जीवन के प्रति भी ईमानदार हैं। प्रभाकर 
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माचवे ने वह एक” शीषक कविता में एक समाचार-पत्र-विक्रेता का बहुत 
सुन्दर शब्द-चिन्र खींचा है-- 
बह पक 
मैला सा कुर्ता पहने बेच रहा अखबार;...... 
वह एक मशीन 
जिसमें इस दुनिया के गोले के प्रत्येक 
कोने से आती जो खबर है रंगीन, भ्री-हीन | 
कवि को विश्वास है कि एक न एक दिन-- 
विषाक्त जलधि' के हृदय में, 
फूटऋर धीरे धीरे उठ रहा मुक्ति का कमरू वह, 
खिलेगा जो एक दिन काले जल-तल पर, 
नव अरुणाभा में,--नव सतयुग के प्रकाश में 
प्रयोगवाद को अभी कोई निश्चित दिशा नहीं मिल सकी है। प्रयोग- 
बाद के नाम पर सिगरेट के धूएँ ओर चाय की ष्याली की भूमिका पर इधर 
बिना अर्थ की कविताएँ सी आने लगी हैं । 
छायावाद ओर रहस्यवाद ने हमें आँसू”, 'काम्रायनी?, 'रश्मिः, 'नीरज/ 
और “दीप-शिखा” जेसी अमर कृतियाँ प्रदान की हैं । पर सात-सात अयोगवादी ! 
कवि मिलकर दस वर्षो के लम्बे समय में हमें केवल एक संग्रह दे पाते हैं, 
यह भी विचारणीय है। मेट्रिक होने से पहले ( सातवीं से नवीं कक्षा तक ) 
महादेवी जी ने 'नीहार? में हमें जो कुछ दिया है, उसकी तुलना में प्रो 
प्रयोगवादी कवि कुछ भी नहीं दे पाये । अपने साहित्य के इन अन्वेषकों से 
आगे कया आशा! की जाय ! 


पूर्वा 
रात थी, खो गया था, तिमिर में अरुण 
घन घिरे थे,न था तारिका का पता 
युग प्रभंजन चला, मिट चले घन उधर, 
चाँद पूनो का नभ में निखरने लगा, 
सुप्त वेमथ धरा का विखरने लगा, 
जागरण गीत मुखरित हुआ कंठ से, 
जग पड़ी भारती पा नई चेतना। 
पंथ पाथेय तुमने दिखाया हमे, 
मंत्र स्वाधीनता का सिखाया हमें, 
बढ़ चले पग, मिला लक्ष्य, था पास ही | 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का जन्म इतिहास-प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द के वंश 
में हुआ था | क्लाइव के अत्याचारों से तंग आकर आपके पूर्वज काशी में आ 
बसे थे | आपके पिता का नास बाबू गोंपाछचंद्र ( गिरधर दास--कविता में ) 
और माता का नाम श्रीमती पाव॑ती देवी था। पाँच वर्ष की अवस्था में स्नेहमयी 
माता का आँचछ ओर दस वर्ष की अवस्था में पिता का प्यार आपसे छिन गया | 
तेरह वर्ष की अवस्था में सुश्री मन्नों देवी से आपका विवाह हुआ । यात्रा से 
आपको विशेष अनुराग था | पान खाने का आपको व्यसन था ओर नमकीन 
तथा सोंधी वस्तुएँ अधिक पसन्द करते थे। तेल के स्थान पर आप ऋत्र का 
प्रयोग करते थे। उद्‌ संस्कृत, बंगला और अँगरेजी साहित्य का आपको 
अच्छा ह्ञान था | सत्रह वर्ष की अवस्था में आपने चौखम्भा स्कूल खोला था 
जो आज हरिश्रन्द्र डिग्री काछेज के रूप में परिणत हो गया है। 

रम्बा, इकहरा शरीर, कानों तक रूठकनेवाले हरूम्बे पुँघधराले बाल, ऊँचा 
लब्यट, साँवला रे और ओठों पर मुस्कान ! पर मुस्कान ! नहीं, थे आँसू ये 
जो आँखों की राह सेन निकलछकर ओठों से निकलते थे। भारतेन्दु सच्चे . 
अर्थों में कवि थे | परिवारारों के दुव्यवहार, पुत्र-शोक ओर ऋण, सभी आपके . 
मार्ग में एक-एक करके आये, पर आप मुस्कराते रहे। अपना व्यक्तिगत दुःख । 
आपने कभी छन्‍्दों में व्यक्त न किया--मानसिक अशान्ति का अन्तहन्‍्द्व आपके 
मानस में ही रह गया | मेरा विश्वास है कि यदि आप अपने छन्दों में खुलकर * 
रो सके होते तो हमारे बीच कुछ दिन और रहते और आपका काव्य विश्व ' 
का करुणतम काव्य होता | 

आपने कवि-वचन-सुधा, हरिध्चन्द्र मैगजीन, हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका और 
बाल-बोधिनी आदि पत्रों का सम्पादन किया था | 

रचनाएँ - वेष्णव सर्वस्व, तदीय सर्वस्व, मधु मुकुछ, गीत गोविन्दानन्द, 


सतसई सिंगार, भक्तमाल उत्तरा्ड, राग संग्रह, क्ृष्ण-चरित्र, प्रेम तरंग, प्रेम 
मालिका आदि रूगमभग एक सो पचहत्तर प्रथ | 
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स््प 


्छ 


तू मिल जा मेरे प्यारे | 
तेरे बिना मन-मोहन प्यारे व्याकुल पान हमारे | 
हरीचंद' मुखड़ा दिखला जा इन नेनन के तारे ॥ 
वह रूप कितना मोहक है, जिसे देखने को प्राण व्याकुल हैं ! देखिए तो, 
यमुना के कूछ पर वह कोन खड़ा! हैं-. 
ललित त्िभ्ंग काछनी काछे अमल कमल-से नेन । 
कर ले फूल फिरावत गावत मोहत कोटिक मैन ॥. . . 
इयाम वरन तन खोर विराजत अति झुंदर नेंद-नंद । 
विधुरी अलके मुख पर झलके मनु दोड मन के फंद ॥ 
मुकुट छूटक निरखत रवि लाजत छवि लेखि होत अमंद | 
ओर रूप की जाल! राधा का रूप तो नयनों में समा ही नहीं पाता 
यदि सृष्टि में दिखरा हुआ सारा साॉन्दर्य किसी भाँति, पकुन्न किया जा सके 
तो उसके सहारे राधा के रूप का कुछ अनुमान किया जा सकता हैं । 


जे 


नेन भरि देखो अर राधा बालू । 
मुख छवि लखि पूरन छवि छाजत सोभा अतिहिे रसाल ॥| 
संग से नेन कोकिल सी वानी अरू गयंद सी चाल !। 
नख सिख को सव सहजहि खुंदूर मनह रूप को जाल ॥ 
रूप को कभी हंगःर की आवश्यकता नहीं होती। बिना श्टंगार का 
निखरा हुआ रूप देखिए--- 

बिना कंठुकी बितु कर कंकन सोभा बढ़ी अपार | 

खसि रहि तन त॑ तन-छुख सारी खुलि रहे साधे बार ॥ 
बालों में मुख जान पड़ता हें--- 

मनहू तम के ठुंग सिखर पर बार दझंद उदयो है । 
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देह में चुति इतनी है कि-- 
दीपन उलूदठी करी सहाय । 
खली गई पिय पास प्रगट मग काहु न परी रूखाय | 
अँधियारी में तो भय भारी मुख-ससि नहीं दुराय ॥ 
ओर कपोछों का तिरू तो-- 


सब सखियन की डीठि डिठोना रति-रतिपति मद-हारी | 
स्थाम सरूप बसत बनि खूछम सोइ दरसावत प्यारी ॥ 
हाँ, नयनों से कवि को शिकायत अवश्य है-- 
नयन की भत मारो तरुवरिया । 
में तो घायछ बिनु चोट भई रे कहर कछेजे करिया ॥. 
काहे को खान देत भोौहन की काजर नयनन भरिया। 
'हरीचन्द! बिन मारे मरत हम मत लाओ तीर कटरिया॥ 
रूप को कर्वि ने विधातः के विधान की पविन्नतम सेंट के रूप में ही 
स्वीकृत किया है। 'रूप-नदी” की एक झलक देखिए--- 
प्यारी-रूप-नदी छबि देत । 
खुखमा जल भरि नेह-तरंगनि वाढ़ी पिय के हेत ॥ 
नेन-मीन कर-पदू-पंकज से सोभित केस-सिवार । 
चक्रवाक जुग उरज खुहाये लहर लेत गल-हार॥ 


प्रेम-लीला 


लोक-छाज की गाँठरी पहिले देइ इवाय। 

बिक के मे 

प्रेमसरोचर पंथ मेँ पाछे राखे पाय ॥ 
५ ३९ >८ 
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बिन्चु गुन जोबन रूप घन बिन्ु स्वारथ हित जानि। 
शुद्ध कामना तें रहित भेंम सकल रख-खानि ॥ 
3 है ५ 
णएकांगी विन्न कारते इक रस सदा खमातन। 
पियहि गिने खर्वम्ध जो सोई प्रेम प्रमान॥ 
आँखें चर होती हैं; मन एक होते हैं; कोर हम कहते हँ--प्यार हो 
गया | प्यार वह जअनुसूति है जिसकी अशिष्यक्ति नहीं हो सकती। प्यार में 
कितनी जलन है, यह पपीहा ही बतः सकता है, जिसकी एक घूँट की प्यास आज 
तक न बुझ सकी । प्यार में कितनी शीतछता हैं, यह चकोर बता सकता है, 
जो हिम बन जाने के भय से अंगःर चुगः करता है। प्यार में कितना उन्‍्माद 
है, यह मछुप बता सकता है जो काठ तो सेद लेता है, किन्तु कमल की पंख: 
ड़ियों में बन्दी बन जाता है| प्रकृति का अणु-अणु, परम'णु-परमाणु प्यार का 
साक्षी है । किन्तु सभी उसकः कोई गुण ही बता पते हैं। प्यार क्‍या है, 
यह तो प्यार करके ही जाना जा सकता है । # ८ 3 
श्याम बहुत ढीठ है । त्रज को उसने सिर पर उठ छिया हैं। आये दिन 
किसी न किसी को तंग किया करता हे। सुनिये, वह सॉकरी गली में 
खड़ी गोपी क्या कहती हे--- 
छाँड़ो मोरी बहियाँ, सीखी यह कोन चाल, 
हा हा तुम परसत तन ओरन की नारी। 
अँगुरी मेरी सुरुक गई, परसत तन पीर भई, 
भीर भई देखत सब ठाढ़ी ब्रजञ-नारी ॥ 
उसकी दरारतें इतनी बढ़ गई हैं कि यमुना-तट पर जानः कठिन हो गया 
है। कोई जाय भी केसे--- 


जमुना-तद टाढ़े नेंदनंदन कोऊ न्हान न पावे हो। 
जो कोड जल पेठत मजजन हित ताको चौर चुरावे हो ॥ 
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तोरत हार कंचुकी फारत चढ़त कदम पे धाई। 
पुनि पाछे तें पीठ मलत है ऐेसो ढीठ कन्हाई ॥ 
हारकर उन्होंने नन्द से शिकाथत की--- 
बिनती खुन नंद वाल बरजों क्‍यों न अपने बाल, 
प्रातः काल आइन्‍थाइ अम्बर ले भागे। 
नन्‍द ने अपने लड़ेते छाछू से कुछ पूछा भी था नहीं, पता नहीं । लेकिन 
इयाम की बॉँसुरी पर राझी गोपियाँ--- 
अटा यै मग जोवत हैं ठाढ़ी | 
यहि मारग हरि को रथ एऐहे प्रेम-पुलक तन बाढ़ो ॥ 
कोउ खिरकिन छज्जन पे ठाढ़ी कोड द्वारे मग जोहे । 
करि सिंगार स्याम सुन्दर-हित प्रेम भरी अति सखोहें॥ 
ओर यदि किल्ी दिन आने में देर हुईं या आ ही न सके तो उनसे शिका- 
यत भी करती हैं-- 
सजन तेरी हो मुख देखे की पीत । 
तुम अपने जोबन मदमाते कठिन बिरद्द की शीत ॥ 
जहाँ मिलत तहें हँसि हँसि वोलत गावत रख के गीत । 
हरीचन्द' घर घर के भौरा तुम मतलब के मीत ॥ 
भरा कोन ऐसी बावरी होगी जो चीर चुरानेवाले को हृदय दे देगी ! 
छेकिन वे करे क्या ९--- 
| सखी ये नेना बहुत बुरे | 
तब सा भये पराये हरि सो ज्व सो जाइ जुरे॥ 
प्रीति कितनी ही छिपाई जाय, छिपती नहीं; ओर जब घरवाले ही भेदी 
हों, तब क्या कह जाय-- 


/्प्ण 
भ्0 
र्रं 


नारतेन्दु 


छिपाये छिपत न नेन लगे | 
उधरि परत खब ज्ञानि जात है घूँघट में न खगे। 


कक. 380 


ओर उन नयनों की विवशतः ते 


9 श 
कं 


40. "यु 


का करो गोइयाँ अरुझि गई अँखियाँ 
कैसे छिपाऊँ छिपत नहिं सजनी छेला मद-माती भई मधु-मखियाँ ॥ 
साॉवरो रूप देख परबस भई इन कुल काज तनिक नहिं रखियाँ।॥ 
कुक-काने जब चली ही गई, तो किसी का भय वे क्यों मानने रूगे ? 
उनन्‍हाने अखा से घनद्थाम का रूप छककर पीने की दान लौ-- 
धारन दीजिए घीर हिए कुछ-कानि को आज्भजु बिमारन दीजिए। 
को बे ८. + # लत का 
मारन दीजिए छलाज्ञ सर्वे हरियंद” कलूंक पसारन दीजिए । 
चार चवाइन को चहूँ ओर सो सोर मचाइ पुकारन दीजिए। 
१७ /5.. क ५ हक के है है 
छाँड़ि सकोचन चन्द मुखे भरि छाचन आज्ु निद्दारन दीजिए ॥ 
सखियों ने प्रेम का परिंगाम समझाया तो उन्होंने अपनी विवदता 
प्रकट की--- 
खजनी मन हाथ हमारे नहीं तुम कोन को क्या समुझावती हो | 
प्रेम का मोती जब अपनी पूर्णता पा लेता है तब खारा पानी वन जाता 
है। प्रेमोन्‍्मःदिनी ध्ज-चालाओं की भी यही गति हुई । इबःस के सँदेसी ऊषो 
ज्ञान सिखाने आये | घबज-बालाओं ने कहा--- 
२ कर के. के. 
ऊचधो जो अनेक मन होते। 
तो इक स्थाम-जु दर को देते इक के जोग खंजोते ॥ 
, छेकिन विवशत्ता तो यह है कि--- 
हाँतो हुतो एक ही मन सो हरि ले गये चुराई। 
चंद' कोड और खोजि के जोग सिख्ावहु जाई ॥ 
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पर हँसी तो तब आती है जब--- 
सो बनि पंडित ज्ञान सिखावत कूबरी हु नहिं ऊबरी जासों। 
प्रेम एक बार होता है । वह मन्दार के फूलछ का रेशा नहों हे जो जहाँ 
तहाँ उड़ता फिरे । जो होना था, एक बार हो चुका | वे इयाम की हैं। यह 
उसपर निर्भर है कि वह उन्हें ठुकराये था प्यार करे। उन्हें तो जो करना 
था, कर चुकों-- 


रंग दूसरो और चढ़ेगो नहीं अलि खाँवरो रंग रेग्यो सो रंग्यो। 


संयोग थृ गार 


आजु दरि बिहरत जमुना तीर | 
स्यामा संग रंग भरि सोहत पहिने झीने चीर ॥ 
प्रथम समागम सकुचत प्यारी जब परसत बलबीर | 
उधरत अंग भीनि जलू बसनन राजि भजत तब तीर ॥ 


प्रथभ समागम के छाज और संकोच के बन्धचन चघौरे-धीरे टूट जाते 
हैं भर... 
पोढ़ दोड बातन रस भीने | 
लेद न लेत अरुझि रहे दोऊ केलि-कथा चित दोने।| 
एक दिन वह भी आता है जब-.. 
सुरति सम बिहरत प्रिय-प्यारी | 
चाव भरे दोड सेज नाव पे बाहु बाहु में धारी॥ 


३५ ५७ 


सखियाँ 'कुंजन की इस नव केलि! को छिपकर देखती हैं--- 
किकिनि की घुनि खुनात पातन की खरखरात, 
ते श्र 25. 8“. 8. कक 

सो निास खसनसनात सुखांहे साथिका। 


भारतेन्दु ३३७ 


रात ढल चली ओआर---- 


जागे माई सुन्दर स्यामा-स्याम । 
कछु अलखात जभात परस्पर हूटि रही मोतिन की दाम । 
अचरुले नेन प्रेम की चितवनि आधे आधे बचन लल्ाम। 
बिलुलित अरूक मरगजे बागे नख-छत उरसि खझुदाम॥ 
संगम गुन गावचत ललितादिक बाजत बीन तीन झछुर आम । 
'हरीचन्दः यह छबि रूखि प्रसुदित तन तोरत ब्रज्ञ बाम ॥ 


वियोग धंगार 


सुख और दुःख भी प्रकश ओर छाया की भाँति मानव-जीवन के साथ 
छगे हैं । सुख पाकर हम दुःख का अनुमान भी नहीं कर सकते । वास्तविकता 
यह हैं कि सुख-दु:ख के धूप-छाही अवशुण्ठन से मानव-जीवन ढका रहता है। 
ताने ओर बाने के रंग दो रहते हैं, किन्तु एक दृष्टि में एक ही रंग देख पड़ता 
है। भोली गोपियों के साथ भी यही हुआ । सुख के दिन- बीते ओर दुःख ने 
उन पर अपनी छाया डाली । श्याम नहीं आये, उन्हें चिन्ता हुई--- 
किन बिलमायो मेरो प्रात । 
पाटी कर पटकत निसि बीती रोचत मयो बिहान॥ 
सखियों से चूछा--- 
सखी मोरे सेंयाँ नहिं आये बीति गई खारी रात। 
दोपक-जोति मलिन भइ सजनी होय गयो परभात ॥ 


कौन जानता था कि रात भर अलग रहने से जिसके लिए वे इतनी विकल 
हैं, वही उनसे हमेशा के लिए छिन जायगा। प्रेम की सुरभि से सस्मो- 
हित होकर वे जिसे फूछ समझकर हृदय से रूगाना चाहती थीं, वही शूछ बन 
कर उनका हृदय सेद डालेगा ! इयाम नहीं ही आये, जोँखों की छोटी- 
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सी भूल ने उन्हें न तो जीने ही दिया और न मरने ही; उन्हें इयाम हे 
शिकायत है--- 
सैयाँ बेदरदी द्रद्‌ नहिं जाने । 
#म कप को । चर 
प्रान दिये बदनाम भए पर नेक प्रीति नद्दि माने ॥ 
«६ जज उनकी यह दशा है--- 


परी सेज सफरी सरिस करवट ले पछतात। 
टप ठप टपकत नेन जल मुरि मुरि पछरा खात ॥ 
निसि कारी साँपिन भई डसत उछटि फिरि ज्ञात | 
पटकि पटठकि पाठी करन रोइ रोइ अकुछात ॥ 


सखियाँ समझाती हैं--- 
चलो सोय रहो जानी, अँखियाँ खुमारी से छाल भई' । 
सगरी रेन छतिया पर राखा अधरन को रख लीना | 
कर कक हा गो 
“हरीचन्दः तेरी याद न भूछे, ना जानों कह कीना ॥ 


दुनियों छाख समझाये, अपने को तो वे ही समझती हैं-.. 
इमहीं अपनी दसा जानें सख्ली निसि सोवती हैं किधों रोबती है। 


बारह-मासे में कवि ने विरह का इतना सजीव चितन्र अंकित किया 
; कि उसे पढ़कर पलके भींग जाती हैं। उसकी एक एक पंक्ति में विफल 
णिय का बाँध हूट पड़ता है। स्थानाभाव से उसे उद्छत कर सकना सम्भव 
हीं है । यहाँ पाठक उसके एक पद से ही सनन्‍्तोष करें--- 


सावन मास खुहावन रागे मन-भावन नाहीं। 
2 ..] | 0७.4 एज+ 
झूल कारके खंग हिडोरा देकर गलवबाँहीं ॥ 
बे बरखसि घन कुंजन के माहीं | 
कोन बचावे आप भीजि मोहिं रखि आपनी छादीं ॥ 


भारतेन्दु शे३२५ 


हा याद्‌ करि दरकत सखि छाती । 
कैसे रेन कटे बिनु पिय के नींद नहीं आती ॥ 


प्रकृति 


भारतेन्दु का कवि निन्यानबे प्रति शत रीति-युगौन है--यदि हम रीति- 
युग को लक्षण-प्रंथों की संकीण परिधि मेंन बाँध दें तो। भारतेन्दु के 
लगभग सभी प्रकृति-चित्र उद्दीपन रूप में ही हैं । 


संयोग के उद्दीपन रूप में प्रकृति 


प्यारी झूलन पधारों झुकि आये बद्रा। 

ओढ़ों खुरुख चूनरि तापे स्याम चद्रा ॥ 

देखो विज्ञुरी चमक्के बरसे अदरी। 

'हरीचंद' तुम बिन पिय अति कद्रा ॥ 
प्रकृति और श्रिया के रूप एक दूसरे के पूरक हैं। दोनों एक दूसरे की 
शोभा बढ़ाते हैं। अनुराग की रालछ चूँदर्र पर प्रकृति ने बादलों की इ्पाम 
चादर ओढ़ ली है; और सखी ग्रिया से इसी पअकार का *ईंगार करने को कहती 
है। प्रिया और अकृति का रूप अछग-अछूग नहीं देखा जा सकता । 


वियोग के उद्दीपन के रूप में प्रकृति 
पिया परदेस में है, प्रकृति का योवन बादलों के रूप में उमड़ आया है- 
कूके लगीं कोइले कदम्बन पे बेठि फेरि 
धोण धोण पात द्विलि-हिलि सरसे ढगे। 
बोले लगे दाढुर मयूर रंगे नाचन फिरि हि 
देखि के संज्ोगी जन हिय हरसे लगे। 
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हरी भई भूमि सीरी पवन चलन लागी हे 

लखि 'हरिचंद' फेरि पान तरसे लगे। 
फेरि झूमि-झूमि बरषा की ऋतु आई फेरि हे 

बादर निगोरे झुकि-झुकि बरले लगे ॥ 
बादर निगोरे में प्रिया की व्यथा सब्निहित है । उनके झुकि झुकि! बरसने 
थ ही साथ श्रिया की आँखें भी बरस रही हैं । ओर ये मोर--- 

सखी री कुंजन बोलत मोर | 

ग़मिनि दमकि दसो दिसि धावति छूटि छुवति छिति छोर । 
दे मंद मारत मन मोहत भक्त मचुप-गन सोर। 
हरीचंद' ब्रजचंद पिया बिनु मारत मदन मरोर॥ 
कृति का अधान कार्य है प्रेम-पिपासा को उदीघप्त करना । प्रिय पास रहे 
, पेह अपना कार्य तो करती ही रहेगी । यहीं विचशता हमारे दुःखों 
(णहै। .. 


इना जब अपने उत्कर्ष-विन्दु तक पहुँचती हे, तब मानव ओर प्रकृति 
एत्म्य हो जाता हे--- 
पीरो तन पात पस्थो फूली सरसों खरस सोई 

मन मुरझानो पतझार मनो लाई है। 
सीरी खाँस जिबिध समीर-सी बहति सदा 

अँखियाँ बरसि मधु झार सी लगाई है। 
हरीचंद' फूले मन मैन के मसूखन सा 

ताही सों रसाल बाल बह्डि के बोराई है। 
तेरे बिछुरे ते ध्रान कंत के हिमंत अंत 

तेरी प्रेम जोगिनी बसंत बनि आई दे॥ 
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प्रकृति का आलम्बन चित्र 


ठंढा पानी रूगा खुहाने आलूसख फिर आई । 
सरखस खुगन्ध सिरस फूलों की कोलों तक छाई ॥ 
उपवन में कचनार बनों में टेखू हे फूले। 


५६ 


मदमाते मेंवरे फूलों पर फिरते है. झूले। 
वर्षा का यह वर्णन प्रकृति का आलूम्बन के रूप में चित्रण है। पर 
भारतेन्दु-काव्य में इस प्रकार के प्रकृति-चित्रों की संख्या बहुत कम है : 


प्रकृति का सक्ष्म निरीक्षण 


 भारतेन्दु की सूक्ष्मद्शिनी दृष्टि ने अकृति का कोना-कोना देख डाला 
था। उनके सूक्ष्म निरीक्षण का एक उद्दाहरण पर्याप्त होगा--- 


सूझे पंथ न कहीं हाथ से हाथ न द्खिलाता | 
एक रंग धरती आकाश का कहा नँहों जाता ॥***. 
सन सन करके रात खनकती झींगुर झनकारे | 
कभी कभी दादुर रट कर ज़िय व्याकुल कर डारे॥ 
साँप खेंडदर पर ठनकारं। 

गिरे करारे टूट टूट के नदी छलक मारे ॥ 


भक्ति 
हरि-मन-कुमुद-प्रमोद-कर बज्ञ-प्रकासिनी बाम। 
जयति कापिसा चंद्रिका राधा जाकों नाम ॥ 
संद्रभानु न॒ुप- नंदिनी चंद्राननि खुकुवाँरि। 
रष्णचंद्र-मन-हारिनी जय चंद्रावक्ि नारि॥ 
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भारतेन्दु की भक्ति में वल्छभीय थुष्टि-मार्ग के राधा-तत्त की अधानता 
है । भक्त-सर्वस्थ ( चरण-चिह्न-वर्णन ) में कवि ने सबसे पहले राधा के चरणों 
की वन्दना की है-- 


जयति जयति श्री राधिका चरण जुगल करि नेम । 
का । कर 
ज्ञाकी छटा प्रकास ते पावत पाभर प्रम॥ 


'जसुमति सीप से निकले ब्रज-रतनागार” (कृष्ण) भी कवि को इसी लिए 
प्रिय हैं कि वे ध्रज-तिय को सिंगार' हैं। घनश्याम उसे तब भाते हैं, जब 
“दच्छिन दिसि चंद्रावली. श्री राधा दिसि बाम! होती हैं। राधा के साथ कवि 
ने चन्द्रावली की भी वंदुना की हे; दोनों को कवि ने समान महत्त्व दिया है--.. 


जयति राधिका-नाथ चंद्रावली प्रान पति 

)८ 4 ५८ 
दास “हरिश्चंद' ब्रजनचंद ठाढ़े मध्य 

राघखिका” बाम सु दक्षिन चंद्रावली। 


राधा के साथ चन्द्रांवडी के समान महत्त्व का रहस्य पुश्बमार्गीय भक्ति 
की गोपी, गोपांगना ओर ब्जांगना उपासना है जिसका विवेचन 'सूरदास' के 
अकरण में हो चुका है! यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि राधा गोपी-प्रेम 
की अतीक हैं ओर चन्द्रावली, रलिता तथा अन्य गोपियाँ गोपांगना-प्रेम की; 
यशोदा ब्जांगना हैं। 
राधा और कृष्ण मिलकर एक हो गये हैं । एक को अरूग रखकर दूसरे 
की कल्पना ही नहीं की जा सकती । कृष्ण सँग सोहत बृषभानु नंदिनी 
प्रमुदित आनंद कद” ओर राधा दुंदाः्बन की कुंज-गलिन में सँँग लीन्हें नेंद- 
छाल? बिहार किया करती हैं-- 
हिंडोरे झूछत कुंज कुदीर। 
हिडोरे राधा ओ बलबीर ॥ 
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हिडोरे सब गोपिन की भीर | 
हिडोरे कालिन्दी के तीर ॥ 
कृष्ण के प्रेम में कवि इतना रँगा हे कि ऋषभदेव और पाइव॑नाथ आदि 
जैन तीर्थकरों की स्तुतियाँ भी कृष्ण की ही लगती हैं--- 
तुमद्दि तो पाइवेनाथ हो प्यारे | 
तलपन छागे ध्रान बगल ते छिनहु होहु जो नन्‍्यारे॥ 
तुलना के लिए कृष्ण की एक स्तुति भी देखिए--- 
दाननाथ मन भोहन प्यारे वेगहि सुख दिखिराओ | 
तलफत प्रान मिले विन तुमसों क्यों न अबहि उठि धाओ ॥ 
जेन-कूतूहल का समर्पण मी प्यारे ( कृष्ण ) को ही है । इतना ही नहीं, 
वे जेनों को नास्तिक मानने को भी तैयार नहीं हैं-.- 
जैन को नास्तिक भाखे कौन? 
परम धरम जो दया अहिसा सोई आच्रत जोन ॥ 
सत कमेत को फल नित मानत अति विवेक के भौन ! 
तिन के मतहि विरुद्ध कद्दत जो मद्दा मूढ़ दे तोन ॥ 
सब पहुँचत एकहि थल चाहों करों जोन पथ शोन!। 
इन आँखिन सों तो सब ही पथ खूझत गोपी-रोन ॥ 
सगुण उपासना पर कवि को विश्वास है । डसकी सयुण उपासना भावना 
की कसोटी पर ही नहीं, तक की कसोटी पर भी खरी उतरती हे-- 
तुम निशु न हो ता फिर यह शुन जग में किसका ? 
संसार को कि मिथ्या नहीं सानता--- 


सभी शोर करते हैं साँप का रस्सी में यह धोखा हे। 
भूले हैं. वह, जहाँ गर दो हो तो यह बात बने ॥ 
यह तो तब हो जब कि साँप रस्सी यह कायम हों दो दो । 
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यहाँ तुम्हारे सिवा है कोई दूसरा कोन कहे ॥ 
'हरीचंदः तू सच है तो जग क्यों अपने मुँह झूठा बना। 
कवि माया की भी सत्ता नहीं मानता--- 


तुमने बनाया या कि बने खुद तो यह माया कैसी । 
एक जो हो तुम तो फिर यह कौन दूसरी आके घुसी ॥ 
आराध्य को पाने के लिए--- 


हूढ़ फिरा में इस दुनियाँ में पश्चिम से ले पूरथ तक। 
लेकिन-- 


कहीं न पाई मेरे दिलदार प्रम की तेरे झलक | 
मसजिद मंदिर गिरजों में देखा मतवालों का जा दोर। 
अपने अपने रंगे में रेंगा दिखाया सब का तोर। 
सिवा झूठी बनावट के न नजर आया कुछ और || 
धर्म की दीवारों ने ईश्वर को बन्दी बना लिया है। भय के भूत से लोगों 
को छुटकारा ही कहाँ है जो उस तक पहुँच सकें--- 


कोई गुनाह से खोफ दोजलख का करके डरते हैं। 
कोई मजाजी इश्क में अपने मतलब का दम भरते है ॥ 
कोई मर के मिले बेकुंठ इसी पर भरते हें। 
“हरीचंद' पर इनमें से पहु चा कोइ नहीं तेरे तलूक ॥ 


यही कारण है कि कवि को बाह्य आडम्बर में विश्वास नहीं है-.. 
गारत दो वह दीन जिसमें तुझ पर ईमान न हो। 
ढहे वह काबा जहाँ वक्त सिज्दे के तेरा ध्यानन हो॥ 


हूटे बह बुत तुम्हारी झलक जिसमें ए जान न हो। 
काफिर हो वह कुफ़ से तेरे यार जो कि बदनाम न हो ॥ 
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और वह कहता है-- 


हजार लानत उस दिल पर जिसमे इश्के दीदार न दो । 
फूट आँखे वे जिन में बँचा अइक का तार न हो ॥ 
भारतेन्दु की भक्ति एकांगी हे । उनके पास कर्तव्य हैं, अधिकार नहीं--- 
पियारे हम तो भक्त इक गी । 
सब छोड्यो तुमरे हित मोहन छोक-लाज्ञ कुल संगी ॥ 


सब कुछ आराध्य को समपित कर देने के परचात्‌ जब उपेक्षा ही हाथ 
छग्ती है; तब बहुत निराशा होती है; ओर कवि जिद कर बैठता है-- 
जो पे ऐसिहि करन रही । 
तो क्यों मन-मोहन अपने मुख सो रसख-बात कद्दी ॥ 


कवि से इंश्वर प्रसल्न हो या अग्रसन्न, अपनी मर्यादा की रक्षा के लिए तो 
कप [कक नर 


उसे काँबे को तारनः ही होग[--- ७ 


प्यारे अब तो तारेहि बनिहे । 
नाहीं तो तुमको का कहिहे जो मेरी गति खुनिहे ॥ 


लोक-कल्थाण 


'बूरी असी की कटोरिया सी चिरजीवों सदा विकटोरिया रानी” पढ़कर 
कुछ छोगों की भोंहें तन जाती हैं ओर वे भारतेन्दु की देश-भक्ति में सन्‍्देह 
करने छूगते हैं । किन्तु उन्हें यह भा जानना चाहिए कि कवि का जन्म 
अठारह सो पचास इंसवी ( राष्ट्रीय महासभा के जन्‍म से पूरे पेंतिस वर्ष 


.> भी क. ३ हा ८ आप मी 
पहले) में हुआ था। ओपनिवेशिक स्वराज्य से अधिक की कल्पना तिलक जेसे 
क्रान्तिकारी भी न कर सके थे; ओर नेहरू जी ने सन्‌ १९२८ वाली कांग्रंस 


३४६ हिन्दी काध्य-दर्शन 


में चूर्ण स्वतंत्रता का प्रस्ताव रखा था। हमें यह भी न भूलना चाहिए कि 
भारतेन्दु अपने समय से बहुत आगे थे। 


भारत के पतन का पूरा चित्र कवि की आँखों के आगे नाच उठता है-.. 


पृथीराज जयचंद कलरूह करि जबन बुलायो । 
तिमिरलंग चंगेज् आदि बहु नरन कटायो ॥ 
अलादीन औरंगजेब मिलि धरम नखायो। 
विषय -वासना दुलह मुहम्मद खह फेलायों ॥ 

तब को सोए बहु नाथ तुम जागे नहिं कोऊ जतन । 

अब तो जागो बलि बेरि भइ हे मेरे भारत-रतन ॥ 

अँग्रेजी राज्य में शान्ति अबश्य मिली, पर कवि उस सीठे अभिशाप से 
सन्तोष न कर सका--- 


अँग्रेज राज खुख साज सजे सब भारी। 
पे धन विदिस चलि जात यहे अति ख्वारी ॥ 
चू्॑जों के विछ॒प्त पोरुष पर कवि आँसू बहाता हे-- 
सोई भारत भूमि भई सब भाँति दुखारी । 
रहो न एकहु बीर सहस्वन कोस मझारी ॥ 
होत सिह को नाद जोन भारत-बन माहों । 
तहेँ अबरंससक सियार स्वान खर आदि रूखाहों ॥ 
सड़े-गछे समाज का जितना वास्तविक चित्रण भारतेन्दु ने किया है, 
उतना किसी से नहीं हो सका-- 
देखी तुमरी काली, छोगो, देखी तुमरी कासी। 
जहाँ बिराजें विद्वनाथ विच्चेश्वर जी अविनासी॥ 
आधी कासी भाठ-सेंडरिया बाह्मन ओ संन्‍्यासी। 
आधी कासी रंडी सुंडी रॉड़ खानगी खासी॥ 
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लोग निकस्मे भंगी गंजड़ रुच्चे बे-बविसवासी। 
महा आलसी झूठे शोहदे बे-फिकरे बदमासी ॥ 
मेली गली भरी कतवारन सड़ी चमारिन पासी। 
नीचे नल से बदयू उबले मनो नरक चौरासी॥ 
घर की जोरू-लड़के भूखे बने दाल ओ दासी। 
दाल की मंडी रंडी पूजें मानो इनको मासी ॥ 


कवि ने समाज को कहीं कहीं व्यंग्य का बहुत कड़वा घूँट पिछाया है--- 


धोती भी पहने जब कि कोई गैर पिन्हा दे। 
उमरा को हाथ पर हिलाना नहीं अच्छा ॥ 
फाकों से मरियें पर न कोई काम कीजिये | 
दुनियाँ नहीं अच्छी दे जमाना नहीं अच्छा ॥ 
मिल जाय हिंद खाक में हम काहिलों को क्या | 
पु मीरे फर्श रंज उठाना नहीं क्षच्छा॥ 
समाज पर कीचड़ उछलना मात्र उन्हें अभीष्ट न था। समाज के 
कल्याण का मार्ग भी उन्होंने प्रशस्त किया । धर्म की बुराइयाँ सुनिए--- 


जाति अनेकन करी नीच ओ ऊँच बनायो। 
खान पान संबंध सबनि सो वरजि छुड़ायो ॥ 
करि कुलीन के बहुत व्याह वल बीरज मास्खो | 
विधवा ब्याह निषेध कियो विभिचार प्रचास्यों ॥ 
रोकि विछायत गमन कूप-एंडक बनायो। 
ओरन को संसर्ग छुड़ाइ प्रचार घटायो॥ 
राजभक्ति के आवेश में अंग्रेजों की थोड़ी-बहुत प्रशंसा कर दी हो, यह 
दूसरी बात है; पर मन ही सन उनकी नीति से कवि कुढ़ता रहा हे--- 


[१ 


भीतर भीतर सब रख चूे। हँसि हँसि के तन सन घन सूख ॥ 
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ज्ञाहिर बातन में अति तेज | का सखि साजन ? नहिं अगरेज़। 
व )८ ५८ 
चूरन जब से हिन्द में आया। इसका धन वर सभी घटाया। 
चुरन साहेब छोग जो खाता | सारा हिन्द हज॒म कर जाता। 
भारतेन्दु पर रीति-काल की पूरी छाप है। उनकी छोक-कव्याण सम्बधी 
रचनाएँ अनुपात में दो प्रति शत से अधिक नहीं हे । 


भाषा-दौली 


पेंतिस वर्ष की अल्पायु में ही भारतेन्दु हम से छिन गया था। इतने 
अल्प काल में विश्व के किसी कवि ने इतने अधिक विषयों पर इनती 
विभिन्न भाषाओं ओर हौलियों में रचना नहीं की । उनकी अधिकतर कवि- 
ताएँ कृष्ण छीला सम्बन्धी हैं ओर सभी गेय पदों में हैं । सवेया, कवित्त और 
दोहे बहुत ठिकाने के हैं। देव ओर घनाननद के सवेयों से सारतेन्दु के सबेगे 
उच्चीस न ठहरेंगे । सबके उद्धरण दे सकना सम्भव नहीं है; फिर भी विभिद् 
भाषाओं और शैलियों के कुछ उदाहरण यहाँ दिये जा रहे हैं---- 


राजस्थानी--- ९ 
म्द्वारी स्रेजाँ आवो जू छारू बिद्दारी। 
रंग रंगीली सेज सवारी छागी छे आखा थारी ॥ 
राजस्थानी ओर हिन्दी का मेल--- 
नींदड़ियाँ तहि आधे, में कैसी करूँ ए री सखियाँ | 
गआम्य ओर शहर के बीच की भाषा--- 
बल खात गुजरिया बिरह भरी | 
भूलि गई सब खुध तन मन की छागी इरि की तिरछी नज़रिया। | 


भारतेन्दु . इ४९ 


देहाती बोली का अधिक एुट--- 
नजरिहा छेला रे नज़र लगाये चला जाय । 
नजर री बेहोल भई में जिया मोरा अकुछाय | 
विश्ुद्ध आम्य भाषा--- 
खिखाय नाहीं देत्यो, पढ़ाय दाहीं देत्यो, 
सेयाँ फिरंगिनि बनाय नाहीं देत्यो। 
कोठवा अटठरिया मोदहि नीको न छागे | 
नदिया ये दंगला छवाय नाहीं देत्यों ॥ 
कबीर आदि निगुण सनन्‍तों की भाषा--- 
साँझ सबेरे पंछी सब क्‍या कहते हैं कुछ तेरा है । 
हम सब इक दिन उड़ जायंगे यह दिन चार बसेरा हे ॥ 


सस्कृत--- 
आइईिलिष्यति चुम्बति परिरम्भति पुनः पुनः प्राणेशं । 
सात्विकभावोद्यशिथिल्ायित मुक्ता5कुड्धित केशं ॥ 
भुजलतिकाबन्धनमाबद्ध कामकल्पतरुरूपं ! 
सीमन्तिनी कोटिशल मोहन खुन्द्र गोकुछ भूपं ॥ 
उद्‌-- 
दिल मेरा ले गया दगा करके । 
बे-चफा हो गया वा करके॥ 
दिज्ज की दब घटा हि दी हमने | 
दास्ताँ जुब्फ की बढ़ा करके ॥ 
बगला-- 


हाय बिधि एत मोरे केन निर्देय । 
अमूल्य रतन करिया अपन, केन गो हरन ता हारे कराय । 
मम धान-धन, हृदय-रतन रमनी-मोहन कोथाय गो जाय ॥ 
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पूवा 

जगन्नाथ! तुम 'रत्नाकर' हिन्दी के अमर तुम्हारा गान, 

; 'ऊधव' के 'शत' सन्देशों में ब्रज़-बाराओं की मुस्कान 

निखर रही, भींगे आँखू सी 'दम डनकी वे मेरे हैं?, 

' भागोरथ “गंगावतरण” के भज्जुल ब्रज-सामिनी-बिहान ॥ 
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रत्नाकर 


जन्म-भाद्धपद छुछ ५ सं० १९२३ निधन-सं० १९८९ (१२ जून १९३५ ३६०) 

श्रीजगन्नाथदास रत्नाकरों का जन्म दिल्लीवारू अग्रवाल कुल में 
काशी में हुआ था। आपके पूथज पानीपत ( पंजाब ) के निवासी थे । 
आपके पिता बाबू पुरुषोत्तमदास जी फारसी के अच्छे विद्वान थे। आपने 
बी० ए.० तक शिक्षा पाई थी। दो वर्ष तक आपने रियासत आवागढ़ में सर- 
कारी खजांची का कार्य किया था| फिर अयोध्या-नरेश के प्राइवेट सेक्रेटरी 
बने ओर उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ जीवन के अन्तिम दिनोँ तक महारानी के 
प्राइवेट सेक्र टरी रहे | 

रनाकर जी बहुत ही उदार तथा विनोंदी प्रकृति कै थे। चूड़ीदार पाय- 
जामा, हरुम्बी शेरवानी, आँखों में सुरमा ओर मुख में पान--बस यही 
आपकी वेश-भूषा थी। सभा-सम्मेलनों की भीड़-भाड़ से आप अपने को दूर 
रखते थे | साहित्यिक गोड़ियों से आपको अनुराग था | 


रचनाएं --हरिस्वन्द्र, उद्धव-शतक, गंगावतरण । 
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स्प 


लि 


रताकर की रूप सनन्‍्बण्धी कल्पना अलोकिक हे। उनके झूप-चित्रों 
हम आनेवं चाय पादद्रता के दशन हते है । कृष्ण, राचा तथा अन्य गो पिय॑ 
के रूप की तो बात ही दूसरी हे सगर की राज-महिषी के रूप- भी 
हम यही पविन्नता पाते हैं--- 


न्‍्ट 


न्ब्न्नुः 


जोबन-रूप-अनूप. भूप-सुचि-रुचि अल्ुगामिनि। 

जिनकी प्रभा निहारि हारि सकुचत सुर-स्वामिनि ॥ 
माँ का सौन्दर्य इन पंक्तियों में देखिए--- 

कछु दिन बीते भई शग्म-गरुई दुहु रानी। 

भरि ओोर दर ति देह नवछू सोभा सरसानी ॥ 


गोपियों का रूप दो ही पंक्तियों में निखर उठा हे-- 


कंचन-मय किजलक-दुलक-द ति झलमल झलकति। 
मकत-मनि-क्ृत-कलित-कर्निका-छबि छुटि छलकति ॥ 


वयः संधि कवि के नयनों में एक जिज्ञासा बनकर आती है; केकिन अपनी 
' सरल जिज्ञासा में भो वह रूप छककर पी छेता हे-- 


सरसन ठलाग्यो रस रंग अंग अंगनि मैं, 
पानिप तरंगनि में बाल बिलखति है ॥*** 

परम पुनीत बेख संधि कौ प्रभात पाइ, 
अरून उदे की कंज कली सी लसति है ॥ 


वयः संधि की सीमा पारकर राधा युवती बनती हैं। उनके अंग-अंग 
से आलोक फूटा पड़ता हे-. 
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ज्ञित-जित जाति वृषभानु की दुलारी फवी 
तित-तलित जाति रबी दीपांत दिवारी की ! 
>< ५ ८ 
रावरी ठोढ़ी के कूप अनूप सो रूप जिलोक को पानिप पाबे | 
पीठ पर लहराते हुए केशों की शोभा इन पंक्तियों में देखिए--- 
कच मेचक नीठि सँमारत हूँ, छुटि पीठ पै यों छबि सो छहरे | 
मन्नु गंग की मंद तरंगनि पे, लद्दर जमुना जल की रूहरें ॥ 
नयन-कमल पर राझनेवाले मधुपों को रत्नाकर से निराशा हो' सकती 
है, पर कवि करे क्या ? राधा के नयन देखता है तो उसमें श्याम देख पड़से 
हैं; ओर श्याम के नयन देखता हे तो वहाँ राधा ही राधा दिखाई पड़ती हैं ! 
रूप से कवि की आँखें चोंधिया जाती हैं । वह सरिता में तेरती मछली देखता 
है, गोधूली का अलसाया अधखिला कुमुद और अनुरूगमयी ऊषा के आँचल 
में विहेंसता कमलछ भी देखता है। देखता तो बहुत-कुछ है, पर कह नहीं 
पाता । अन्त में हारकर राधा ओर इयाम के नयन एक साथ हो पाठकों के 
सम्मुख रख देता है-- 
235 पे <्ड 3 
उनके सफरी स्वच्छ, अच्छ पाठीन खु इनके । 
० हि 24 # 8 4 क्र 
उनके संध्या-कुमुद, कंज इनके पुनि दिन के | 
उनके लाज खकोच लछोच की कछु अधिकाई | 
ध्ड 04 ००. 
इनक होंस-हुलास-राखि की आतुरताई ॥ 
दोडन की छबि पे दोऊ छलकत लरलचोह । 
4 चर . 2 ख 
पे इक सोंहे लखत एक करि नेन निचोंद ॥ 
श्याम की 'मन्द मुसुकानि जोति जीवन जगाये देत हे! ओर उनकी 
भोंहों की मिठास से भक्त का हृदय भर जाता हैं-- 
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टेढी त सहस््र शुनी सूधी भोह्ठ मीठी अरू हे 
सूथी तें सहस्न शुनी टठेढ़ी भा ह। 
'राधा-सुख-चं द्‌ के चकोर” श्याम के नयनों को--- 
कोऊं कह कज हैं कलानिधि खुधाकर के, के 
कोऊ कहे खंज खुचि-रसख के निखाएे है... 
कोऊ अंग-कानन के कहत कुरंग इन्हे, 
कोऊ कहे मीन ये अनंग-केतु-वारे हें। 
किन्तु--- 
जे 3 श्र 
हम तो न जाने डपमाने एक माने यहे, 
लोचन तिहारे दुख-मोच्रन हमारे हैं॥ 
इयाम का रूप निष्ठुर नहीं है, दया भी उनमें पर्याप्त मात्रा में है। 
उनका ध्यान आते ही-- 
पांडव-बधू को बचे भात खुधि आइ जात, 
छाइ ज्ञात नेननि पे तंदुल खुदामा को। 
शिव का मधुर रूप देखिए-- 


अरुन-कोकनद चरन सरन जो असरन जन के | 
2५ हर 3 थ 
गोर | हक 7 कप हे 
गोर सरीर विभूति भूति त्िभुवत की सोहे। 
आनन परम-डदार-प्रकृति-छबि-छलक विमोंदे ॥ 
नारायण की रूप-चन्द्रिका से स्निग्ध छेखनी को नर के रूप-चिन्नण में 
भी सफलता मिली है| हरिश्चन्द्र का रूप देखिए--- 
अति प्ररूंब आजानु बाहु दग कानन-चारी | 
उन्नत ललित लूलाट बिसद्‌ बच्छस्थलू धारी ॥ 


रव्नाकर की 
रूप की मिठास से पाठकों का हृदय भर गया होगा । लेखक अब पाठकाोँ 
को जिस रूप के दर्शन कराने के जा रहः हैं, उसे रूप कहने में शायद 
लोगों को आपत्ति हो | वस्तुतः यह भी है सानदर्य ही; हाँ यदि आप चाह तो 
इसे वीभत्स सौन्दर्य कह सकते हैं। डंकिनी और पिशाच के रूप देखिए-.. 

आकृति अति बिकरारू धरे, क्वेला से कारे। 

बक्र-बदन लछु-लाल-नयन-जुत, जीभ निकारे ॥ 

पर 4 ३८ 

कोड अतड़िनि की पहिरि माल इतरात दिखावत। 


कोड चरवी के चोप सहित निजञ्ञ अंगनि रावत ॥ 
है ८ है स 
छूटे लाँवचे केस नेन राजत रतनारे।| 
हे किक कप 


सिर सेदुर को तितक भस्म.सब तन्न में घारे ॥ 


संघोग श्यूंगार 


दाएँ कर गागरि सेमारि झुकि बाई ओर, 
बाएं कर-कंज नेक घूँघट उठाइ के। 

दे गई दिये में हाय दुखद उददेग दाग 
गई लड़ेती मन मुरि मभुखुकाइ के। 


दे [का 


आर एक [दुनु-- 


ओऔचक अकेले मिले कुंज रस-पुंज दोऊ, 
चोचक भणए ओ खुधि-बुधि सब ख्वे गई | 
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ओर तब--- 
नैननि में नेननि के बिब प्रतिबिब सं, 
दोऊ ओर नेननि की पाँति बेधि हे गई । 
दोऊन को दोडनि के रूप लखिबे को म॑नो 
चार आँख होत ही हजार आँख हे गई ॥ 


सुनहके दिन और रुपहली रातें एक-एक कर बीतती गईं, प्रिय ओर भ्रिया 
एक दूसरे के निकट जाते गये । एक दिन ब्ज-वीथियों में-- 
पिय परिरम्म पाइ रोहिनी रसीली मनो 
पुलकि पसीजि रस भोंजि थहरति हे। 
_ उनके समागम में इतना आनन्द है कि-- 
सत्रम-जल-बिद मुख-चन्द्‌ को अमंद पेखि, 
लेखि सुधा सीकर चकोर चुगि छेत है । 
धीरे-धीरे लाज ओर संकोच के बन्धन शिथिल हो. गये और दोनों निर्भय 
होकर लता-कुंजों में मिलने छगे। प्रेम का आदान-प्रदान बढ़ चछा; और--- 


गूथन गुपाल बेठे बेनी बनिता की आप 
हरित लतान कुंज माँहि खुख पाइ के । 
'कान्ह-गति जानि के! “मन मोद मानि? श्रिया ने पूछा--करत कहा 
हो ? किन्तु उत्तर कोन देता ! धहाँ तो--- 
इनके रंग वे उनके रंग ये, रुचि सो दिन राति रंगाने रहें । 
2 ' 2". 
पुलकाने रहे, मुलकाने रहे, खुख-साने रहें, हरियाने रहें ॥ 


इतना सुख है कि मान भी नहीं करते बनता । सखी से कहती है---पैयाँ 
परों नेंक मान करिबो सिखाइ दे ।” क्योंकि--- 
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नाक के चढ़ावत पिनाक भोह ढीली पररें, 
चढ़त पिनाक़ भोंह नाक सुखुकाइ दे। 
बड़े यत्न से प्रिया ने मान सीख किया ओर उसका सफल प्रयोग भी कर 
लिया । किन्तु एक क्षण को भी प्रिय से दूर नहीं रहा जातः। वह सखी से 
फिर प्रार्थना करती हे 
फिर न करोंगी मान प्रान ह गए पे बीर 
अब के दमारों मान-मोचन करा दे तू । 


और दूसरे ही दिन हम देखते हैं कि दोनों मिलकर एक हो गये -- 


आए उठि प्रात गोल गात अलूसात मुख 
आवति न बात भाऊ भावत कसीस है । 

रत्नाकर का संयोग-&ंगार सामाजिक मर्यादाओं में बँधा हुआ और 
परम्परागत है। रीति-काल में यौवन और प्रेस की जो धारा अबाध गति से 
बहती रही, वही रत्नाकर के काच्यों में भी मिलती है*। अन्तर इतना ही है कि 
रीति-काल की धारा मुक्तक में होने के कारण पहाईी नदी-सी निःसंकोच बहती 
है; ओर प्रबन्धन-काव्य के रूप में होने में कारण रत्नाकर के काव्य सें उसने 
अपना एक निश्चित किनारा बना लिया हे । 


[+% अल, 


वियाग श्रुद्धार 


जाकी एक बूँद की बिरंचि विदुधेल सेस 
सारदा महेस डे पपीहा वरसत है। 
वही घमसहयास उमड़-घुमइकर बज-वीधियों में बरस रहा था, जिसके--- 
प्रथम समागम सो सवही बन्यों प॑ एक, 


अंक तें छटकि छूटि भाजत बन्यों नहीं । 


सा 


३७८ हिन्दी काव्य-दु्शन 


वही श्याम सुन्दर उनसे छीन लिया गया | जीवन का सारा सुख व्यास 
के गये | उनके पास रोना छोड़कर बचा ही क्‍या था ! एक दूती के सुख से 
उनकी दमा सुनिए--- 


रावरो हू नाम लिए नेननि उधघारे नाहिं 

आह ओ कराह सब घीरी परी ज्ञाति हे । 
पीरी परी जाति है बियोग आशि हू तो अब, 

बिकल बिहाल बाल सीरी परी जाति हे ॥ 


विरह के छगभग सभी चित्र स्वाभाविक और भावना-प्रधान हैं। 
पारसीक विरह-वर्णन की अणाछी भी कहीं-कहीं मिलती हैं, जहाँ विरह 
सात्रा-निरूपण सा जान पड़ता हे; यथा--- 


ऐसो अंग ताप को प्रताप भरि जात है| 
खूखि जाति स्याही लेखनी के नेंकु डंक लागें 
अंक छागें कागद बदरि बरि जात हैं। 
र्नाकर के संयोग-चित्रों की भाँति विद्योग-चिन्न भी परम्परागत हैं। 
उद्धव-शतक में करुणा का प्रवाह फूटा पड़ता हे । पाठक यथा-स्थान देख ले। 


वीर रस 


ब्रज-वीथियों में सलोने इयास का मिलन ओर बिछोह देखनेवाले रस्नाकर 


- ने इन्द्रग्नस्थ के युद्ध को अनदेखा नहीं किया है | चूड़ियों की खनक के साथ 
उनकी कविता में तलवारों की चमक ओर चोरों की गर्वोक्तियाँ भी पर्याप्त मात्रा 
में मिरूती हैं। यथा--- 
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श्वि 


दल धर 
आयो जुद्ध-भूमि मे सनद्ध 
रुद्ध-वद्धि 


बर बौर कद्ध, 


ध््ड 


रहे बिरुद्ध दलवारे है | 


हर 


हम 


जो 


विरोधियों की दशा देखने लायक हे--- 


[शा 


धारि-धारि मारि-मारि करि धाये बीर, 
सोह आनि घीर रहो मैयो में न वाबू मैं । 
>< >८ ५८ 


पेसन न पावे धनु नेकु घाक-घारी घीर 
खेंचन न पावे बीर तीर तरकस तें | 


ऐसा हो भी क्यों न ! अभिमन्यु की तलवार में पानी इतना था कि-- 
कोरव के दाप ताप पाण्डव के जात वहे, 
पानी माहि पारथ खसपूत की कृपानी के | 
मर 2५ हा जुट 
पानी गंगधार को कृपानी में धरचो हे मनो, 
जाहि करि अंगी होत अरि अरधंगी है । 
गंग-घार का पानी पप-पुश्च का नाश करता हे जार तलवार का पानी 
बेरियों का । दोनों मानव-अधिकारों के रक्षक हैं, दोनों 'असरन के सरन? हैं। 
गंगा की लोल-लहरियाँ छप-छप करती हुईं अपने लक्ष्य की ओर बहती चली 
जाती हैं; और तलवार-- 
बीर अभिमन्यु को रूपालप छृपान वक्र 
सक्र-असनी ऋ-ज्यूह मरह चमकों। 


सीस पे परी मुंड कांटे फेरे, 


ते कुंडक 
के दुखंड के घरा पे आनि घमकी। 


३६० हिन्दी काव्य-दर्शन 


कवि ने महाभारत के वीरों के साथ मध्य काल के चौरों की भी विरुदावली 
शबखानी है। भारतीय जन-स्वातंत्र्य की वेदी पर मर मिटनेवाले वीरों के ग्रति 
कवि की अपार श्रद्धा है । 
महाराणा भ्रवाप ने--- 
झाँपे तुरकनि को सितारा धूरि घारा मार्हि, 
| 4 हु चर 
अस्ब टाप द्विदुनि की छाप छिति छापे है। 
राणा प्रताप के अधूरे काम को छत्रपति शिवः जी ने यूरा किया । उनकी--- 
माठ-भूमि भक्ति सक्ति अविचल साहस की, 
सहित प्रमान प्रतिपादि छिति छाजी हे। 
राना मूल-मंत्र ज्ञो स्वतंत्रता प्रकास कियो, 
ताको महाभास कियो सरजा सिवाजी है । 
वीरों के प्रति अपार श्रद्धा का कारण उनकी देश-भक्ति है--. 


देस-भक्ति बेदी खतंत्रता को मंत्र साधि, 
पूत पंच पूतनि की पंच वलि दीन्‍्ही हे। 
( गुरु गोविंदर्सिह ) 
>< १९ »< 
तरपन कीन्हों ज़ननी को अरि-स्लोनित सौ, 
मे ६९”. [क. गे 
सीस को गिरीस-माल अरपन कीन्‍न्हों हे। 
ह (वीर नारायण) 
भारत की नारियां भी आवश्यकता पड़ने पर युद्ध-भूमि में किसी से पीछे 
नहीं रही हैं । महारानी दुर्गावतती की युद्ध-कीड़ा देखकर--- 
धोखों रहे हेरत त्रिदेव ज़िय जोखें यही, 


यह कमला है, के गिरा है, किधों काली है । 
५८ ५८ ५८ 
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जोगिनी कहे को यह जोगिनी नई हे अद्दो, 
5 हे * ७ ०३5 हे 
चंडी कहे चंडी को प्रचंडी यह दूजी दे। 
युद्ध-भूमि में दुर्गांवती का शोय देखिए--- 
देवी दुरगावती मलेच्छ-दल गेरे देति, 
मानो देत्य दलनि दरेरे देति दुरगा। 
4 4 0 
देश-प्रेम-पूरनि को अरि-दल चूरन कॉं, 
सूरनि गुहरि मंत्र माया किये देति दे । 


कि न 


दुर्गावती और नीलदेवी के बकिदान पर कवि की आँखों में आँसुओं की 


जगह गौरव की अद्वितीय प्रभा है-- 


फूटी आँखिहूँ ना तऊ सलेचछनि छरारी चाही, 
सरग॒ अटारी पै कटारी म्रारि पहुँची। 
२८ है २५ 
चढ़त चिता पे नीलदेबी के उमंगि जुटी, 
देवनि के संग देव-अँगनां जुहारती | 
3 फोर हक ३ ९ 0... 334 
जो लो कवि भारत के भारती संवास्यों करे 
५ &< के 
तो की तक आरती उतासख्यो करे भारती ॥ 
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भारत की राज्य-श्री अब अँग्रेजों के अधिकार में जा चुकी थी; ओर जब--- 
ओलनि लो गोलनि की बाढ़ संधिया की परे, 
ताब गई तरकि नवाब पेशवाजी की। 
उस समय महारानी छक्ष्मी बाई की तरूवार--- 
धमकी जहों हीं जहाँ संगर घटा री घोर 
बिज्जु की छठा री दे तहाँ हीं तहाँ तमकी । 


३६२ हिन्दी काव्य-दुर्शन 
और उस वीर-बाला की युद्ध-कीड़ा से--- 


घथकति गोलनि के इन्द्र धँसी यो जाति, 
घउँसत समन्दर ज्यों अन्दर दवारी के । 
वीर रस की कविताओं में रत्नाकर की करा भूषण के टक्कर की है। 


चर 


चज भाषा में युद्ध के इतने सजीव चित्र अन्यन्न उपलब्ध नहीं हैं । 


उद्धव-शत्तक 


कर्तव्य की बेदी पर प्रेम का बलिदान किया जा सकता है; लेकिन प्रेम की 
स्मृतियाँ पीछा नहीं छोड़तीं । ये स्मृतियाँ कर्तंव्य-्यथ पर सतत भेरणा प्रदान 
किया करती हैं । इनकी कल्याणी ज्योति जीवन के अन्धकार में पथिक को 
प्रकाश देती है । प्रेम की पूर्व स्मृतियों का संघर्ष रह-रहकर हृदय को 
उद्देंलित कर जातः है । किन्तु यह संघर्ष ही जीवन है; जोर जीवन है कर्तव्य 
को रंगभूमि । 

कप्त व्य की पुकार सुनकर बासुरी बजानेचाला कन्हेया श्रज की वीथियाँ 
छोड़कर दाथ में सुदर्शन लेकर द्वारका के राज-पथ पर चला आया था, किन्तु 


प्रेम की टीस उसे बराबर सारूूती ही रही। उद्धव-शतक अंस के संकढप- 
विकल्‍प की कहानी है। 


श्याम ने जमुना में नहाते समय एक जरू-जात बहता देखा। उसके सोरभ 
ने उन्हें कुछ वीती बातें स्मरण दिला दीं और वे बेसुध हो गये-। 'ऊधव सखा 
के कृध' र्याम मसुजबंध दिए” आये ओर अपनी “बिरह-विथा की कथा” 


ष्प्‌ ५ जे. ढ कप हर आस का ९4 
नकु कही देननि, अनेक कही नेननि सौ, 
ही-सही सोऊ कहि दीनी हिचकिनि साौं । 
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संयोग की स्खतियाँ इयाम भूलकर भी नहीं भूले-- 
ओऔ जसोमति के प्रेम पयगे पाछम की, 
लाड भरे छालन की लालच लगावती ।"** 
जमुता कछारनि की रंग-रस-रारनि की 
विपिन विहारनि की होल हुमसावती। 
खुधि त्रज-बासिनि दिवेया खुख-रासिनि की 
ऊधों नित हमको इलावन को आवनी ॥ 
५८ >< >< 


ऊधो सुखनन्‍्संपति-लमाज ब्ज-मंडल के 
ब््‌ 3 ९ 3 
भूले हू न भूले भूल हमको भुलाइबों। 
'गोकुल की रज' के आगे श्याम को ब्रिकोक की सम्पत्ति नी व्यर्थ ऊगने 
छगी और 'राधा-संजुरू-सुचत्कर के ध्यान! के भार से उनके मन का जहाज 
डूबने ऊूगा। अब पूव्वे प्रेम की स्थतियाँ हृदय को झूल-म्ली सालती हैं--- 


ऊधों ब्रज-बास के बिलासनि कौ ध्यान धँस्‍्यो 
निसि-दिन काँटे को करेजें कसकत हे! 


4, 
न्न्प 


ऊथो इयाम को समझाते हैं--... 
पाँचों तत्व भाहि एक सत्त्व की ही सत्ता सत्य 
याही तत्व-ज्ञान को महत्त्व भ्र॒ति गायों हैं | 
तुम तो विवेक रतनाकर, कहां क्यों पुनि 
भेद पंच-मौतिक के रूप में रचायो है। 
गोपिन में, आप में वियोग ओ संजोग हु में 
एके भाव चाहिए सचोप ठहरायो हे। 
आपु ही सो आपुको मिलाय ओ बिछोह कहा 


७९ झेे 


सोह यह मिथ्या खुख-दुख सब ठायों हे ॥ 


३६४ हिन्दी काव्य-दर्शन 


किन्तु श्याम को अपने परम की पवित्रता और सत्यता में इतना विश्वास 
है कि वे ऊधो से कहते हैं--- 
आवो एक बार घरि गोकुल-गली की धूरि 
तब इहि नीसि की ग्रतीति धरि छैहें हम | 
धर २. खो / / का को 
मन सा, करेजे सो,स्रवन-सिर-आंखिनि सो 
2 कप ३ आप क्र 
ऊउचव तिद्दारी सीख भीख करि छैहे हम | 
'सुजस कमाइबे उछाह उदगार में सेदेस ले के ऊधो” चले; लेकिन उनकी 
ज्ञान की गठरी ढीली होकर--- 


डार में तमालनि की कछु बिर्मामी अरू 
कछु अरुझानी है कर्ररनि के झार में। 
बरसाने में न जाने कोन बयार बहती थी कि ऊधों के-- 
ओरे मुख'रंग भयों सिथिलित अंग भयों 
बैन दूबि दंग भयों गर गरुआने में। 
बेचारे ऊधव के मुँह से बेन न आये। वें-- 
लच्छ दुरे सकल, बिकोकत अलच्छ रहे 
एक हाथ पाती, एक हाथ दिये छाती, पर । 
प्रम की बेलि को विरह के परों तले रोंढी जाती देखने रंगे; फिर भी उनके 
अहं ने उनका साथ न छोड़ा । ब्रज-बारलाओं को आत्मा और परमात्मा का 


'रहस्थ समझाकर उन्होंने यह सिद्ध करना चाहा कि न तो किसी का किसी से 
संयोग होता है ओर न वियोग । उन्होंने बताया---- 


मोह-बस जोहत बिछोह जिय जञाको छोटि, 
सो तो सब-अन्तर निरंतर बस्यो रहे। 
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कान्ह और गोपियों में अन्तर नहीं। वस्तुतः दोनों के अन्तःकरण से 
ब्रह्म की एक ही सत्ता व्याप्त है। दोनों के मध्य में जो बाह्य सेद प्रतिभासित 
होता हे, उसका कारण माया है । सत्य तो यह है कि--- 


सोई कान्द्,, सोई तुम, सोई सबही हैं, छूखों 
घट-घट अन्तर अनंत स्याम घन कोँ। 
जीव आतमा को परमातमा में लीन करो 
छीन करो तन को, न दीन करो मन को ॥ 


बेचारी ऋज-बालाएँ ऊधव की 'अकह कहानी” समझ न सकीं। उनके लिए 
यही समस्या थी कि उनके “बिषम ज्वर-विद्योग की चढ़ाई” में 'यह पाती कौन 
रोग की पठावत दवाई है ।! उन्होंने जानना चाहा-- - 


ऊधो कहो खूधों सों सनेस पहिले तो यह 
एड करे हि हे 
प्यारे परदेख ते कबे था पग पारिहें। 


आप कर 4 चर 


परमात्मा में आत्मा को तो वे लीन कर लगी; छेकिन--- 
जैडे बनि बिगरि न बारिधिता बारिधि की, 


ध्छ 


बूँदता बिलेहे बूंद बिबल बिचारी की। 
और फिर--- 
पएते बड़े बिस्‍्व माद्धि हेरे हू न पैये जाहि, 
हा कर ७ ( 2... आओ े 
ताहि त्रिकुटी में नेन मेँ दि लखियो कहो | 
यदि किसी भाँति साधना-पथ से उन्हें मोक्ष मिल भी गया तो वह 
उनके किसी काम का नहीं है। उन्हें तो विश्वास हे कि-- 


काइ्ट तो जनम मैं मि्ेंगी स्थाम खुन्दर को, 
याह आस प्रनायाम-साँख में उड़ावे कोन । 
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विरहाग्नि का भी उन्हें भय नहीं है--- 
जब ब्रजचन्द को चकोर चित चारु भयो, 
बिरह चिंगारिनि सो फेरि डरिबो कहा। 
विरह का अभिशाप उनके लिए वर-दान बन गया है। यहाँ तक कि 
ज्ञम-जातना! का भय भी जाता रह[--- 


ऊचौ जम-जातना की बात ना चलावो नेंकु 
अब खुख-दुख को बिबेक करियों कहा । 
छिन जिन झेली कान्ह-बिरह बलाय तिन्‍हे 
नरक - निकाय की घरक धरिवबो कहा ॥* 
. संसार में-- 
घाते रदहि जाईंगी न फान्ह की कृपा ते इती, 
.._ ऊधों कहिबे को बस बाते रहि जाईँगी। 
उन्होंने जान लिया कि--. 
रावरी खुधाई में भरी हे कुटिलाई कूटि, 
बात की मिठाई में लुनाई छाइ ब्याए हो । 





१. इस विचार-धारा में पारसीक विरह की स्पष्ट छाप है। इसी भावना के 
कुछ शेर देखिए--- 
यहो सोजे दिल है तो महशर में जलूकर | 
जहन्नुम उगल देगा मुझको निगलकर || 
--अमीर भीनाई | 
>< ' ८ >< 
वाइजा ! सोजे जहन्नुम से: डराता है किसे ! 


दाबे फिरते हैं बगल में दिल-सा आतिशखाना हम ॥| हे 
“सादा | 
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वे मोहन ऊछूला पर सन-सानिक बार चुकीं? थीं। कोई रूप-व्यवसाथी तो 
रन _> मि.प शक, 


थीं नहीं जो (हिय में अनेक मनमोहन' बसातीं। जिसे दे प्रत्यक्ष देख चुकी हैं 
उसके लिए अनुमान का आश्रय वे क्‍यों ऊ-- 


हम परतच्छ में प्रमान अनुमानें नाहि, 
तुम श्रम भोर में भले ही बहिबो करो। 
लखि ब्रजञ्ञ-भूप-रूप अलख अरूप ब्रह्म, 
हम न कहेँगी तुम छाख कहियो करों ॥ 
यदि अछख ओर अरूप ब्रह्म की सत्ता हो भी तो वह उनके किसी कास 
का नहीं-- 


कर बिनु कैसे गाय दृह्दिहे हमारी वह, 

पद बिन्चु केसे नाचि थिरकि रिझाइहे। 
कहे रतनाकर बदन बिलु कैसे चसि 

माखन, बजाइ बेनु गोधक गवाहइहे। 
देखि सुनि केसें दग स्रवनि बिना ही हाय, 

भोरे ब्रज-वासिन की बिपति बराइहे। 
रावरों अनूप कोऊ अरूग अरूप ब्रह्म, ह 

ऊधो कद्ो कौन थो हमारे काम आहइहे॥ 


१। 


रही साधना की बात, तो जोगी सौं बियोग-भोग-भोगी' कम नहीं हैं । 
अन्तर इतना ही है कि--- 


वे तो बस बसन रंगावें, मन संगत ये, 
भसम रमायें वे, ये आपु ही भसम है । 


| 


मुक्ति उनके छिए एक समस्या है--- 


ऊधो मक्ति-माऊल वृथा मढत हमारे गरें, 
कान्द्द बिना ताली कहां काकी मन मोहेगी । 
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गोपियाँ कान्ह की कमेरी हैं? किसी “ब्रह्म के बबा की चेरी” नहीं हैं। दे 
प्रेम के उस चरम उत्कर्ष बिन्दु तक पहुँच चुकी हैं, जहाँ भक्ति और मुक्ति 
मिलकर एक हो जाती हैं -- 
सरग न चाह अपबरग न चाई सुनो, 
भुक्ति मुक्ति दोऊ सो बिरक्ति उर आने हम | 
पक व्रजचंद कृपा-मंद-मुसकनि हीं में 
लोक परलकोक कौ अनंद जिय जाने हम ॥ 
“सोवत छखातः ऊधव को, हो सकता है, भगवा वस्त्र सुन्दर छगे; 
किन्तु-- 
स्थाम-रंग-राँचे साँचे हिय के हम ग्वारिनि के 
जोग की भगोंहीं भ्रेष देख रेचिहे नहीं। 
उन्होंने ऊघव को साफ साफ बता दिया--- 
लोटि पोटि बात को बदण्डर बनावत क्यों 
हिय ते हमारे घनस्याम हटिहई नहीं। 
हम उनकी हैं ओर वे हमारे प्रीतम हैं--- 
वे तो है हमारे ही हमारे ही हमारे ही औ 
हम उनहीं की उनहीं की उनहों की है | 


कद, 9 हो सो. सब [प 
कन्हेया के मिलने की आश्या हो तो वे साधना का पथ भी अपना सकती 
हैं, अन्यधा--- 


३९... की 


दोनों 


4. ३. कर हर 


ब्रह्म मिलिब ते कहा मिलिहे बताओ हमें 
ताको फल जब लो मिले ना ननन्‍्दछाला ह |. 
उन्हें विश्वास हे कि ऊधो यदि उनकी “अँखियानि तें? कान्ह देख लेते तो 
ब्रह्म का इतना बखान न करते। उनके प्रेम का प्रवाह चह सिन्धु नहीं हे, 
जिसे अगस्त ने सोख लिया था। वे जानना चाहती हैं कि-- 
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वे तो भण जोगी ज्ञाइ पाइ कूबरी को जोग 
आप कहें उनके शुरू हैं कियों चेला हैं। 


बेचारे ऊघव इसका क्या उत्तर देते ? पर गोपियों को ज्ञात हो गया क्वि- 
कूबरी की पीटि तें उतार भार भारी तुम्हे 
कर बा 6 &< ् 
सेज्यों ताहि थापन हमारी छीन छाती पर | 
ऊधव गोपियों को कुबरी के भेजे जान पड़ते हैं--- 
रसिक-सिरोमनि को नाम बदनाम करो 
बट 4 रथ 
मेरी जान ऊधों कूर कूबरी पठाए हो। 
ऊधव उन्हें अक्वर से भी कठोर लगते हैं--- 


ले गए अक्र र क्रर तन ते छुड़ाइ हाय, 
ऊधों तुम मन ते छुड़ावन पथचारे हो। 


किन्तु उन्हें अपने कार्य में सललछता न मिल सकेगी, क्योंकि--- 


ज्यों ज्यों बसे ज्ञात दूरि दूरि प्रान-मूरि 
त्यों तयों धेले जात मन सुकुर हमारे में। 
अन्त के सन्देश में तो करुणा जसे साकार हो उठी है। “नंद जसुदा ओ 
गाय गोप योपिका” तथा वृषभानु भोन! की बात श्यास से कहने को वे इस- 
लिए मना कर देती हैं कि उनके नयनों में ऑसू न छलक जादें। वियोंग ओर 
लांच्छन का गरल वे इस शर्त पर पीने को तेयार हैं कि इयास 'डदास सुख 
न हों । उनका इतना ही सन्देश हे-- 
नाम को बताइ ओ जताइ ग्राम ऊधों बस 
इमाय सो हमारी राम-राम कहि दीजियों | 
>५ हे ५ 
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भली हैं, बुरी हैं, सलज्ज, निरलजह हैं 
जो कहौ सो है, पे परिचारिका तिहारी हैं । 
भावनाएँ सत्‌ ओर असत्‌ नहीं देखतीं । सत्य तों यह है कि भावनाओं 
में इनका अस्तित्व भी नहीं होता, ये तो उनके विक्ृत रूप हैं। प्रेम सत्‌ और 
असत्‌ से परे शुद्ध हृदय की अनुभूति हे। ज्ञान ओर धर्म अपनी सीमाएँ प्रेम 
में खो देते हैं । ऊधो की विफरूता का यही रहस्थ हे । 
अन्त में ऊधो--- 


प्रम-रस रुचिर बिराग-तूमड़ी में पूरि 
ज्ञान-गूदड़ी में अज्ुराग सीं रतन ले। 


च्रज से बिंदा हो गये। उनका ज्ञान जिरहानलू की झार में छार' हो गया। 
अपनी 'अहं” भावना के नष्ट होते ही वे--- 
रथ ते उतरि पथ पावन जहां ही तहाँ 
विकल विसूरि धूरि लोटन लगत हैं। 
इयाम से वे कहते हैं-- 
आँखुनि की चार ओ उभस्ार को डसाँसनि के 
तार हिचकिनि के तनक टरि लेन देहु। 
आतुर छे और हू न कातर बनायों नाथ 
नंसुक निवारि पीर धघीर धरि लेन देहु। 
कहत अबे है कद्दि आवत जहाँ को सबे 
नेकु थिर कढ़त करेज़ों करि लेन देह ॥ 


५ 


24 


अपने पतन का उन्हें तनिक भी दुःख नहीं हे। अपने पर उन्हें अब भी 
विश्वास है-- 
ई 2५. 
तब हम जाने तुम्हें घीरज-चुरीन जब 
पक बार ऊधो बनि जाइ पुनि ज्ञाओ ना । 
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यदि श्याम की चेतावनी का उन्हें ध्यान न होता तो वे 'तजि ब्रज-गाँव 
इते पाँव धरते नहीं ।! 
ऊधव अब पवृर्ण मनुष्य बन चुके हैं-- 
गोपी-ताप-त रुन-तरनि-किरनावलि के. 
ऊचव नितांत कांत-मनि बनि आए है । 


प्रकृति 


गंग/-रूहरी आर गंगावतरण के कवि ने गंगः का पोराणिक रूप ही 
देखा है--- 


दुख-द्ुम-झाड़ काटे धाड़ काटे दोफनि की. 
पातक पहाड़ काट सब जग जानी है। 


अन्त में जब कवि कहता है कि “गंग तव धार में धर्मा थों कोन पानी 
है? तो पाठक के सामने ब्रह्मा के कमण्डल की कुछ दूँ दें ही आती हैं, गंगा के 
किनारे की झाड़ियों को अपने में समा लेनेवा्ली मचलती ठरहरिया नहीं । 


क्या अच्छा होता कि कवि ने गंगा नदी का प्राकृतिक सौन्दर्य देख पाया 
होता ! यमुनाष्टक की भी यही दक्शा हुई हे-- 
झलकति अंग ते उमगि अनुराग-प्रभा 
ताते सुम स्यथाम-अंग रंग ढरकत की। 
मरकत मनि ते मरीचि कढ़े मानिक की, 


कि... 


मानिक ते मनहु मरोचि मरकत की।॥। 
हु हि हर 


३७२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


जमुना जबैया पेखि पातक पुकारि कहें 
मैया, वह नहात ही कन्हेया करि देति है 
विद्वामित्र प्रकृति का परम्परागत रूप--- 

लहलहात दो हरित भरित फल-फूलनि तरुचर | 

चापी कूप तड़ाग झील सरवर सरिता सर | 

जीवन-घर सनन्‍्ताप-हर नर-ही-तल-सीतल-कर । 
देखकर ही थक गये ओर उन्हें विश्राम” की जावश्यकता प्रतीत होने 
छगी। प्रकृति की सुपमा की ओर उनका ध्यान ही न गया। हम इसे प्रकृति 
का आलूम्बन-चित्र कह तो सकते हैं, किन्तु इसमें उस सनोहारिता का अभाव 
है जो प्राकृतिक चित्रों में होना चाहिए । 

हक 

आलम्बन रूप मं--- 


# ५७ पु कण श्े | आप का] न 
गंगा के भूमि पर आने का वर्णन अकृति के आलस्बन-चित्र का सुन्दरतम 
उदाहरण है--- 


कह हिम ऊपर चलति कहूँ नीचे चेंसि चावति 


> > > 

फाँदति फेलति फटति सटति सिमिटति खुढंग सां। 

संगनि बिच-बिच बढ़ी गंग सरि भरि उमंग सो ॥ 
५८ ५८ भ८ 


कह बिस्तर थरू पाइ वारि-बिस्तार बढ़ावति। 
पुनि कोड घाटी बीच भीचि जलू-बेग बढ़ावति। 
दुरकत ढोकनि खड़बंड़ाइ धुनि-धूमि मचावतति ॥ 


चज के लता-कुंजों का सानदर्य देखिए--..- 
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चंपा-गुंज-लवंग. मालती लता खुदाई | 
कुसुम कलित अति ललित तमालनि सो लपटाई ॥ 
»< >< >< 
मजुल सघन निकुंज कहूँ सोभा सरसानी | 
गुंज़त मत्त मलिद-पुंज जिन पे खुखदानी ॥ 
वर्षा का सानदये इन पंक्तियों में देखिए | स्वरों के आरोह-अवरोह से ही 
जान पड़तः है, जसे बादकू उसड़-घुमड़कर बरस रहे हों 
हुँ दिसि ते घनघारि घारि नभ मण्डल छाये। 
घूमत, घूमत, झुकत ओऔनि अतिसय नियराये ॥ 
दामिनि दमकि दिखाति, दुरति पुनि दोरति रूहरें। 
छुटि छबीली छटा-छोर छिन छिन छिति छहरे ॥ 


संयोग के उद्दीपन रूप में 


प्रकृति को उद्दीपन रूप में चित्रित करने में कवि को विशेष सफलता 
मिली है । संयोग के उद्दीपत का एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 

दिष्य द्र मल की पाँति लखसांत सब भाँति खहाइ। 

ललित रकूता बहू लहल॒हाति जिनसों लपटाई ॥ 

स्थाम बरनि मसन-हरमनि नदी कृसना अति निर्मल । 

कलित-कंञज-वहु-रंग वह॒ति वहीँ मंज्जु मचुर जरूू॥ 

सीतल खुखद्‌ समीर चीर परिंमर वगरावत | 

कज्ञत बिविध विहंग मधुप गूं जत मन सावत ॥ 

च्रज के लता-कुंजों में रास रचने के पहले कवि ने वातावरण का इतना 

मनोहर चित्र खींच दिया हैं कि पाठक कि के मन की बात बिना बताये ही? 
जान जाते हैं । इस प्राकृतिक सोन्दर्य को इ्याम की रास-लीका के सौन्दर्य का 
पायन्दाज कह तो अत्युक्ति न होगी । 
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वियोग के उद्दीपन रूप में 


संयोग काछ की प्रकृति का मनोरम रूप वियोग में विष बन जाता हे। 
जो चाँदनी, मधुप और कोकिला संयोग-काल में हृदय की वीथियों में आनन्द 
की वर्षा कर जाती थीं, वही वियोग में--- 
छीर-सी चाँदनी में सलनी अलि-भीर हलाहल घोरन छागी | 
८ है ५ 
कोयल के कूकनि की तुरही रही है बाजि, 
विरहिनि भाजि कहो कोन को पनाह ले | 
सीतल समीर पे सवार सरदार गंध, 
मंद-मंद आवत मलिद्‌ की सिपाह हे ॥ 
>< ८ »< 
भौर चहूँ ओर अम एको पल नाहि थम्हैं, 
५सीतल खुगंध मंद मारुत की रूहरें | 
जिसे जीवन-पथ पर साथ देना था, वही जब रूठकर दूर जा बैठा, तब ये 
पाथेय लेकर क्या होंगे ९ 


लोक-कल्याण 


राधा-कृष्ण की लीला में डूबी रत्नाकर की छेखनी ने लोक-जीघन के मनों- 
रम चित्र खींचकर छोक-कल्याण का भी आदर्श उपस्थित किया है । माँ गंगा 
के तीर का एक दृश्य देखिए-.... 
.... आम-धूटी ज्ुरति आनि तट शागरि छैले। 
गावति परम पुनीत गौत घुनि छावति जै-जै ॥ 
२ ५८ ' 
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ग्रह स्रम संचित स्वास्थ उमगि आनन पर दमकत |! 
आम-बंबूदियों के हृदय में भी गंगा की पुनीत ऊहरों-सी ही आनन्द की 
धारा हिल्होरें ले रही हैं । 
दाम्पत्प जीवन का सुखमय चित्र इन पंक्तियों में देखिए--- 
दोड दोडनि को निरखि हरपि आनंद रस चाखत | 
दोड-दोडनि की सुरुचि सूछ भावनि सों राखत ॥ 
ड दोडनि की प्रभा पाइ इक-रेंग हरियाने। 
इक-मन इक-रुखि एक-प्रान इक-रस सखसरसाने ॥ 
देश भोर काल की सीमाएँ दाम्पत्य जीवन के इस आनन्द के लिए धूमकेतु 
बन सकतीं हैं, फिन्तु उसे समाप्त कर देना उनके बस की बात नहीं है। धर्म 
ने शेब्या को बिकने पर विवश किया; किन्तु उसकी शर्त हें---संभाषन पर- 
पुरुष संग उच्छिष्ट असन तज्ञि करिंहें हम सब काज' । कितना सुख है इस 
दाम्पत्य जीवन के क्रोड़ में ! परिस्थितियों ने शरीर बेच देने को विवश किया, 
किन्तु उसका आनन्द ज्यों का त्यों बना रहा। 


रस्नाकर का सस्ताद्ध सम्पन्न राज्य का कल्पना आअंध्वतताय हँ---- 
कल खुखी तिहि राज माद्दि नित रहत धघम्म-रत ! 
निज-निज़् चारहु बरन चार आचरन-आचरत॥। 
कह कलेस को लेस देख में रह्यो न ताके। 
घर-घर नित नव मंजुल मंगल मोद्‌ प्रज्ञा के॥ 

किन्तु यह तभी सम्भव है, जब राजा और राज-कर्मचारी ऐसे हों -- 

गो-ब्राह्मन प्रतिपाल् इस-गुरु-सक्त अदूषित | 

वल-विक्रम-बुधि-रूप चाम खुम-गुन-गन-भूषित ॥ 

नीति पाल जिदि सचिव वालकी खाल खिंचेया । 

सेनप स्वामि-प्रसेद-पात - थल रक्त सिंचेया ॥ 


३७६ हिन्दी काव्य-द्शन 


क्या अच्छा होता कि हमारे कर्णधार इस आदर्श तक पहुँच पाते ! 
हरिश्वन्द्र ने दास होने के नाते डंकिनी की भेंट अस्वीकृत कर दी, और यहाँ 
न्यायालयों में भी भंट दिये बिना कास नहीं चलता ! 


चाषा 


रत्नाकर जी बज-भाषा के अन्तिम कवि थे। काशी में जन्म पाकर 
उन्होंने अयोध्या को अपनी कर्म-भूमि बनाया था। इतना होते हुए भी ब्ज- 
भाषा पर उनका पूरा अधिकार था। कारण यह था कि सूर और बिहारी के 
साहित्य के गम्भीर अध्ययन में उन्होंने सारा जीवन बिताया था; और बज- 
भाषा की अक्रृति तथा स्वरूप का उन्होंने बहुत ही सूक्ष्म दृष्टि से निरीक्षण 
किया था। ब्रज-भाषा के व्याकरण की दृष्टि से इतनी झुछ और परिमाजित 
भाषा अन्य किसी की नहीं दिखाई देती । उनकी भाषा सातमान्यतया मधुर 
है, किन्तु 'सों! ज्यों'“घों? और 'कौं? की भर-मार कभी-कभी पाठकों को 
उबा देती है | रत्नाकर के काव्य में धनाननदः और 'रसखान” की मधुरिमा 
के अभ्ञाव का कारण व्याकरण के बन्धन ही हैं । 

वीर रस में भाषा का ओज देखते ही बनता है । कबि ने इसके लिए रेफ 
कर्ण-कटु शब्द ओर संयुक्त वर्णों का प्रयोग भी खोज-खोजकर किया है--- 


। 


ड--अचल उदंड बरिवंडनि के मण्डल में , 
डंड की अखंडल के खंडत हली गई । 
कुंडनि के रुण्ड में वितुण्डनि के खुंड लगें , 
कुंडनि के मुण्ड त्यों वितुण्डनि के तुण्ड में ॥ 
इ--बदल समान मुगदल  बिलाने हैं । 
ल्‍लला--लाहसी सिवा के बाँक़े इल्ला को घड़रला देखि, 
अब्ला अब्छा करत मुसद्छा भागे जात हेैं। 
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क्ा--चपल चकत्ता की महत्ता अछ सत्ता चाँपि , 
कत्ता कढ़ें छत्ता के चकत्ता हैँ ॥ 
रत्नाकर ज॑: की भाषा वीर रस में जह। एक ओर भूषण की कटरा के 
सर्माप पहुँचती दिखाई देती है, वहीं दूसरी ओर #ंगार रस में देव के सम- 
कक्ष पहुँचती है । व्याकरण के नियमों कः बहुत अधिक चिन्तः न क्र यदि 
वे अनुभूतियों को हा प्रधानतः देते, तो उनके काव्य में ओर भी अधिक 
रख आ जतचत-। 


कला 


रत्नाकर के काव्य-सिन्धु में भावना से अधिक करू की महत्तः है । उद्धव 
ओर गोपियों के कथोपकथन को सूरदास, नन्‍्ददःस, सत्यनारायण ने भी अपने 
काव्य में स्थान दियः हैं। सुरदास और नन्‍्दृदाख जी के अमर गीत! साव- 
नात्मक करुणा से ओत-ग्रोत हैं | सत्यनारायण जी के भेंवर गीत' में देश की 
वर्तमान दशा के भी दशन होते हैं । रत्नाकर जी के 'डद्धव शतक! में यद्यपि 
सूर की करुण भावना का अभाव है, किन्तु उनका कछू-पक्ष सूर के विकट 
पहुँचत:-सा दिखाई देतः हैं । गोपियों के भोले तके और करुण कातावरण में 


कं के. जो 


भी व्यंग्य ओर हास्य के पुट पपठक का सन मोह लेते हैं । 


गोपी के एक रूप-वर्णन में कृष्ण-भक्ति शाखा के सभी प्रझ्ुख कवियों के 


नाम इलेषार्थ में बहुत सुन्दरतः से आये हैं--- 
आबधत निहारे हो गुपाल एक बाल जाकी, 
लाग्यों उपमा में कबि काबिद समाज है | 
तरुून दिनेस दिविय अरूतन अमीर पाय 
छीन कटि केंहरि ओ गति गजराज्ञ हे। 
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संभु कुच मुख पदमाकर दिमाक देव 

तापै घनआनेद घनेरों कच साज़ है। 
छबि की तरंग रतनाकर है अंग मुख- 

कनि रस-खानि बनि आलम निवाजञ्ञ है ॥ 


परस्परा-ग्रिय होने पर भी आवश्यकतानुसार कवि ने उपभा ओर उदाक्षा 
को नई दिशा दी है। द्ोपदी के बढ़ते हुए चीर को पन्द्वहवाँ अनन्त कहना 
इसी प्रकार की नई कल्पना हे-- 
चोदहे अनन्त ज़ग जानत हुते पे यह 
पंद्रहों अनन्त चीर द्र पद-खुता को दे। 


गंगावतरण सें गंगाजी के क्रोध के भावों का प्रेम के भावों में परिणत हो 
जाना बहुत सुन्दरता से व्यक्त हुआ है--- 
भयोी कोप को छोप चोप ओरे डमगाई। 
दित चिकनाई चढ़ी कढ़ी सब रोष-रुखाई ॥ 
छोम छछक है गई प्रेम की पुलकि अंग में । 
थहरनि के ढरि ढंग परे डछरति तरंग में # 
भयो बेग उद्देश पेंग छाती पर धरकी। 
हरहरानि घुनि विधटि सुरट उघटी हर-हर की ॥ 
भयो हुतो अ्र-मंग-माव जो भव-निद्रन को। 
.... पलटि प्रभाव परवों हिय हेरि हरन को ॥ 


' 
; 
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पूया 

आँख के तारे पियारे श्याम जब 
आँख के काटे बने थे कंल के। 
नादय की सब शक्तियाँ जजेर हुई 


लिमिर भागा ज्योति में अवतंस के | 

२५ न ५ 
छोड़कर ब्रजञ-बीथियां के प्यार कों 
ओर मुरली पीत पट अनिखार को | 
द्वारका के प्राण थे घनश्याम अब 
--और थीं जन-सेविकाएं गोपियाँ | 

५८ >< हि 
माँग युग की क्‍यों उपेक्षित हो भला १ 
इयाम हो या राम हो, किसको गिला ? 
ग्रेवियों की माँग मी पूरी हुई 
- थी बनी जनकात्मज्ञा बन-चासिनी | 
है. है 


4 


चोपदों' का टठाठ क्या निराला है । 
'रल कलश' खुरभित सुरा का प्याला है ॥ 
प्रियप्रवास' हो कि हो 'बनवास' अब | 
हैं नहीं 'हरिओधा यह कसाला हैे।॥ 
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स्का शक 


है 


टेक 


अयोध्यामिंह उपाध्याय हरिओप' 
न्‍्म--वैशाख कृष्ण ३ सं० १९२२ निधन--सं० २००४ (६ सा १९४७) 


हरिऔध जी का जन्म आजमगढ़ जिछे के निजामाबाद नामक गाँव में 
आ था | आपके पिता का नाम पं० भोलासिंह और माता का नाम भ्रीमती 
क्मणी देवी था। आपके पूर्वज शुक्ल यजुर्वेदी सनाब्य ब्राह्मण थे जो कालान्तर 
सिक्‍ख हो गये थे | मिडिल परीक्षा पास कर आपने काशी के क्वीन्स कालेज 
प्रवेश किया, किन्तु अस्वस्थता के कारण आपको विद्यालय छोड़ना पड़ा | 
पर ही आपने फारसी, संस्कृत ओर अँग्रेजी का अध्ययन किया | बाबा 
सिंह के सम्पर्क में आकर आप कविता की ओर झके। सत्रह वर्ष की 
था में सुभी अनन्त कुमारी से आपका ब्याह हुआ | निजामाबाद के तह- 
शी स्कूछ में कुछ ब्षू, अध्यापन कार्य किया; फिर कानूनगों बने | कामून- 
से अवकाश प्राप्त कर आपने काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अवैतनिक रूप 
यापन कार्य किया | 

रिओध जी के जीवन का ध्येय अध्ययन और अध्यापन ही रहा | उनका 
सरछ, विचार उदार ओर लक्ष्य महान्‌ था| सरकारी नौकर होते हुए 

'यता उनमें कूट-कूटकर भरी थी | 
नाएँ--प्रियप्रवास, वेदेही-वनवास, चुमते चोपदे, चोंखे चोपदे ओर 

ञ्र्ध 


३८२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


काव्य के होने मान्न से किसी काव्य-अंथ को महाकाव्य नहीं कहा जा सकता। : 


हरिभौध जी के इन तथा-क्थित महाकाव्यों में उस सार्वभौम सन्देश का 


अभाव है जो एक महाकाव्य में होना आवश्यक हे। 


है; 
|| 
(पु 
॥ 
हु 


प्रिय-अवास को बीसवीं सदी के अनुरूप बनाने का कवि ने बहुत प्रयत्न . 


किया है। सत्याग्रह आन्दोलन ओर रामकृष्ण मिशन के सेवा-कार्य भी इसमें 
प्रच्छन्न रूप से मिलते हैं। कृष्ण के अलोकिक कार्य तर्क-संगत होने से गोवर्ड्धन- 
घारण की घटना को उपमा के रूप में किया गयः है; किन्तु 'पकड़ना 
कुलिशोपम चंचु से खलू बकासुर का बलबीर को? जेसी पंक्तियाँ यत्र-तत्र 
हमारे सम्मुख रहस्य बनकर आ जाती हैं। यदिं बकासुर को असद्‌ और 
कृष्ण को सद्‌ वृत्तियों का प्रतीक मानें या बकासुर को राक्षस और कृष्ण को 


अवतार मानें तब तो संगति बेंठ जाती है । किन्तु एक मनुष्य के बच्चे का 


सछली की भाँति बगले की चोंच में दबे रहना बुद्धि स्वीकार नहीं कर सकती। . 


“त्तर रामचरित' की कथा-वस्तु पर वेदेही-वनवास” का निर्माण हुआ 
है | किन्तु यदि कवि अलुप्रास का मोह त्यागकर विदेही-वनवास” का नाम 
“ेदेही-स्थानानतरण” रखता तो अधिक उपयुक्त होता । महाकाव्य में स्व॑त्र 
कषि ने वनवास” के लिए 'स्थानानतरण' शब्द का ही प्रयोग किया है; ओर 
महाकाब्य का कथानक भी 'स्थानान्तरण? की सुनिश्चित योजना-सा लगता है। 

दुर्सुंख चर से राम को ज्ञात हुआ कि रावण के यहाँ छः महीने बिताने 
के कारण बेदेही पर उनकी प्रजा उँगली उठाने छूगी है । मन्त्रणाग॒ह में लक्ष्मण, 
इजुध्न आर भरत से राम इस विषय में परामर्श कर सीताजी को शान्ति 
स्थापित होने तक स्थानान्तरित कर देने की सोचते हैं। वशिष्ठ जी भी इस 
राजनीति” का समर्थन करते हैं ओर 'पतित-पावनी सुर-सरिता के कूल पर 
महर्षि वाल्मीकि के पुनीत आश्रम को, जो सब प्रकार प्रशान्त और श्रेष्ठतर है 
और जहाँ एक विशद्‌ बालिका-विद्यालथ भी है, मिथिलेश-सुता के वास योग्य* 
बताते हैं । सीता जी उस समश्र गर्भवती थीं, ओर गर्भवती स्त्रियों को आश्रम 
में रहना भी चाहिए; अतः इस ग्रकार 'एक पन्‍्थ दो काज' की कहावत चरिं- 


[हा 
दारअञअ 
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चर रे८३े 


ताथ हो गईं। निरेचत समय पर सीतः जी वाल्मीकि आश्रम में लक्ष्मण 
द्वारा पहुँचा दी गई । वशिष्ट जी ने एक पत्र लिखकर पहले से ही वहाँ उनके 
रहने का प्रबन्ध करा दिया था। बीच-बीच में झत्रुब्न आकर उन्हें देख भी 


के 


जाते हैं । वन में ही लव और कुश का जन्म होता हैं। यज्ञ में राम उन्हें 
घुन; वापस बुरूः लेते हैं । यहीं सीतः जा राम के चरण स्पर्श कर दिव्य 
ज्योति में परिणत हो जाती हैं । 

उत्तर रमचरेत की कथ:-वस्तु को बीसवीं सदी के साँचे में दालने का 
परिणाम काव्य की दृष्टि से अहितकर हुआ । वेदेही-वनवःस! करुण रस-प्रधान 
कःव्य होते हुएु भी करुण रस से दूर चकः गया हैं । हृदय की भावनाओं को 
तक की कर्सा्टी पर कसने कः दूसरा परिणाम हो ही क्या सकता है ? 


हरिओघध के काव्य में करुणा 


यदि विरह विधाता ने खजा विद्वव में था, 
तो स्मृति रचने में कोन सी चातुरी थी ! 

स्मृति रचने में विधि ने कोई चातनुर्री की हो या नहीं, इसे जान लेने से 
भी कोई प्रयोजन सिद्ध नहीं होता। जब विरह के साथ स्ख॒ति का सूजन 
हो ही गया, तब उसका परिणाम हमें भोगना ही पड़ेगा । 

विहग का विहगी के अति आकर्षण मानवीय आकर्षण के हीं समान होता 
है; किन्तु स्टूृति के असाव में उनके सुख-दुःख सीमित रहते हैं। विहग जब 
पास रहता है, तब विहगी को सुख की अनुभूति होती हैं; आर उसके दूर चले 
जाने पर सुख की अनुभूति तो समाप्त हो जाती है; किन्तु दुःख की अनुभूति 
नहीं होती । श्रष्ठता के प्रमाणपत्र-स्वरूप मानव का करुणा से परिणय कर 
दिया गया हे। 


३८९ हिन्दी काव्य-द॒शंन 


प्रिय-परवासल--प्रिय-परवास करुण रस-अधान महाकाव्य है। दुःख की 
धरदाओं ने ध्ज-चन्द्र को धज-वासियों की आँख से ओझल कर दिया । तीन कोस 
की दूरी तीन युगों की दूरी बन गई। किन्तु विश्वास बना था कि कभी श्याम 
के दर्शन अवश्य होंगे । इयाम को बुलाने के किए ऊधव से सन्देश भेजा गया 
देवी-देवताओं को सनन्‍नतें मानी गई, किन्तु परिणाम कुछ न निकछा । परिः 
स्थितियों से विवश होकर श्याम को सथुरा से द्वारका जाना पड़ा; जोर इस 
प्रकार निराशा में ओर अधिक वृद्धि हुईं। करुणा भरे वातावरण में महाकाच्य 
का अन्त होता है--- 
तो भी आई न वह घटिका ओ न वे वार आये | 
वेसी सच्ची सुखद त्रज्ञ में वायु भी आ न डाली ॥ 
अपनी परिस्थितियों से सन्‍्तोष नहीं होता । मन को कितना ही समझाया 
जाय, चह मानता नहीं । राधा सोचती है-- 
होते मेरे अबल तन में पक्ष जो पक्षियों से | 
तो यो ही में ससुद उड़ती इ्याम के पास जाती ॥** 
जो हो जाती पवन, गति पा वांछिता छोक प्यारी | 
में छ आती परम प्रिय के म'जु पादाम्बुज्ों को ॥ 
किन्तु न तो वे विहगी ही बन सकीं ओर न पचन ही। उन्हें तो नियति ने 
सरिता के तीर पर किसी निर्मोही की बंसी से निकाली हुई मछली के समान 
तड़प-तड़पकर जान देने के छिए बनाया था। 
गोपियों की 'छुँवर वर से ब्याही जाने की वाँछा थी! जो पूरी न हो 
सकी । गोपियों की करुणा में राधा की-सी पविन्नता का अभाव है--- 
सवागों में लहर उठती योवनाम्बोधि की हे । 
जो हे घारा परम प्रबछा ओ महोछवास-शी ढा । 
तोड़े देती प्रबल-तरि जो ज्ञान ओ बद्धि की हे | 
घातों से है दुछित जिसके धेय्ये का शैल होता ॥ 
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तीन कोस की दरी के रहस्थ में भी कुछ कम करुणा नहीं ह-- 
कभी न होगी मथुरा-प्रवासिनी , 
गरीबिनी गोकुलन्आाम-मोपिका | 
भला करे लेकर राज भोग क्‍या, 
यथोचिता, द्याप्रता, विमोहिता ॥ 
अन्तिम पंक्ति के तीन शब्दों को करुणा पर ध्यान दीजिए । प्रिय-प्रवास 
के पन्द्रहवें सर्ग की छनद-संख्या उन्‍्यासी से सो तक के छन्दों में इसी प्रकार 
के प्रयोग हैं । 
प्रिय-प्रवास के 'पवन दूत! पर मेघ दूत का पसाव हैं, किन्तु जहाँ मेघ दूत 
की करुणा वेयक्तिक हे, वहाँ पवन दूत की करुणा विइव-प्रेम में पी हुईं है; 
इसी कारण पवन दूत मेघ दूत की करुणा तक नहीं पहुँच सका है। पवन 
दूत का शेष संवछ विश्व-प्रेम है, किन्तु सेंघ दूत निरीह है । सेघ दूत का यक्ष 
सरिता की कुन्तल लहरों में *भ्रियः का न्कुरि-विकास पाकर भी सन्‍्तुष्ट नहीं 
होता; पवन दूत की ब्ज-बाला मधछुप भें श्याम की आमा पाकर ही सन्‍्तुष्ट 
हो जाती हे। जहाँ कहीं कवि पवन दूत में मेघ दूत की करुणा छा सका हे, 
वहाँ सफल रहा हें--- 
पूरी होवे तुझसे न अन्य वातें हमारी। 
जो तू मेरी विनय इतनी मान छे ओ चली जा। 
छू के प्यारे कमल पग को प्यार के साथ आ जा । 
जी ज्ञाऊंगी में हृदय तल में तुझी को लगा के ॥ 


हरिओध जी की करुणा सर्वत्र भारतीय संस्कृति के अनुकूल ही है। कहीं- 
कहीं पारसीक संस्कृति का भी प्रभाव है-- 
अब नम डउगलेगा आग का एक गोला। 
सकल ब्रज घरा को फेंक देगा जलाता ॥' 





१--इसी आशय के उर्दू के कुछ शेर देखिए-- 
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वेदेही-वनवास--हम पहले कह आये हैं कि इस महाकाव्य में कथानक 
का मूल आधार बदुरू जाने के कारणा, करुणा को अवकाश नहीं है। “उत्तर 
रामचरित' और 'रामचन्द्रिका! की तुलना में करुणा का अभाव होते हुए भी 
इसकी कुछ पंक्तियों में पाठक की आँखें गीली कर देने की क्षमता है। 
राम के मुख से अपने स्थानान्तरण की बात सुनकर--- 
जनक-नन्दिनी ने दग में आते आँसू को रोक कहा ।** 
बदन बिलोके बिना बावले युगल नयन बन जायेंगे। 
तार बाँच बहते आँसू का बार बार घबरायेंगे ॥ 
मुँह जोहते बीतते बासर रातें सेवा में कटतीं । 
हित चृत्तियाँ सजग रह पल-पद कभी न थीं पीछे हृटती ॥ 
आपत्तियाँ सीता को निराश न कर सकीं। करुण परिस्थितियों भी उन्हें 
जीवन-संघर्ष में नित्य प्रेरणा ही देती रहीं--- 
आकुलताएँ <बार बार आ मुझको बहुत सतायेंगी | 
किन्तु कमे-पथ में घति-धारण का सन्देश खुनायेंगी ॥ 
अपने सुख-पथ में अपने हाथों काटे! बोनेवाले रास की परिस्थिति भी 
कुछ कम करुण नहीं है | लक्ष्मण से वे कहते हैं--- 


तात बविदित हो कैसे अन्तवँद्ना । 
काढ़ कलेजा क्यों में दिखलाऊँ तुम्हें | 


उड़ा के आह का शोछा कभी बनाएँगे हम | 

शबे फिराक में खुरशीद आस्मों के लिए ॥ 
| «*« “जोक | 

बन्द हो जाती हैं सैयारों की आँखें खोफ से | 
फेंकता हूँ जब में दिल से आहे आतिशबार को ॥ 
' “-नासिख । 
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स्वयं बन गया जब में निर्मम जीव तो | 
मस्में-स्थल का मस्मे चताऊँ क्‍यों तुम्हें । 


ओर जब वन-देवी ने उनसे पूछा-- 
क्यो वियोग-वारिधि आवतों में पड़ी | 
जो सतीत्त्व की छोक-वन्दिता भूत्ति हे । 
तब अयोध्या का राजा यह भी न कह सकः कि मेरी परिस्थिति एक दास 
से भी अधिक दयनाय है। 
सीता जी के वियोग में अयोध्या के पत्ते-पत्ते 
पहुँचाकर लॉटनेवाले घोड़ों की दशा देखिए--- 
घुमा घुमा सिर रहे रिक्त रथ देखते | 
थे निराश नयनों से आँख ढालते 
वार बार हिनदिना प्रगठ करते व्यथा | 
चाोक चोककर पॉव कभी थे डालते ॥ 
चुभते चोपदे ओर चोखे चोपदे--चुभते चोपदे और चोखे चौपदे में 


कवि का ध्यान भावों की अपेक्षा सुहावरों पर ही अधिक होने के कारण 
है! देश की वर्तमान अवस्था के 


] 


से रो रहे थे। उन्हें आश्रम में 


इनसे प्रिय-प्रवासवारली करुणा का अभाव हे 
करुण चित्र चोपदों में सुन्दर बन पड़े हैं । 
कवि अपने गरिमासय अर्दीत की बाद कर आंसू बहता हैं--- 
धूल उनकी दे उड़ाई जा रही। 
धूछ में मिल धूल वे 6 फॉकते ॥ 
सब जगत मुह ताकता जिनका रहा 
आज वे है मुंह पराया ताकते ॥ 


सा वत्तसान का करुण चित्र भी खींचः हे--- 
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वैदेही-वनवास--हम पहले कह आये हैं कि इस महाकाव्य में कथानक 
का मूल आधार बदर जाने के कारणा, करुणा को अवकाश नहीं है। “उत्तर 
रामचरित' और 'रामचन्द्रिका' की तुलना में करुणा का अभाव होते हुए भी 
इसकी कुछ पंक्तियों में पाठकों की आँखें गीली कर देने की क्षमता है। 
राम के मुख से अपने स्थानान्तरण की बात सुनकर--- 
जनक-मन्दिनी ने दग में आते आँसू को रोक कहा ।*' 
बदन बिलोके बिना बावलके युगल नयन वन जायेंगे | 
तार बाँध बहते आँख का बार बार घबरायगे॥ 
मुँह जोहते बीतते बासर रातें सेवा में कटतीं। 
हित वृत्तियाँ सजग रह पल-पद कभी न थीं पीछे दृटती | 
आपत्तियाँ सीता को निराश न कर सकीं । करुण परिस्थितियों भी उन्हें 
जीवन-संघर्ष में नित्य प्रेरणा ही देती रहीं--- 
आकुलताएँ <बार बार आ मुझको बहुत सतायेंगी | 
किन्तु कर्म-पथ में घति-धारण का सन्देश सुनायेंगी ॥ 
अपने सुख-पथ में अपने हाथों कांटे! बोनेवाले राम की परिस्थिति भी. 
कुछ कम करुण नहीं है । लक्ष्मण से वे कहते हैं--- ' 


तात विदित हो केसे अन्त्वेद्ना । 
काढ़ कलेजा क्यों में दिखलाऊँ तुम्हें । 


उड़ा के आह का शोला कभी बनाएँगे हम | 
शबे फिराक में खुरशीद आस्मों के लिए ॥ 
* “जोक । 
बन्द हो जाती हैं सैयारों की आँखें खोफ से । 
फेंकता हूँ जब में दिल से आहे आतिशबार को ॥ 
-“मेसिख । 
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स्वयं बन गया जब में निर्मम जीव तो | 
मस्मे-स्थल का मम्मे वताऊं क्‍यों तुम्हें। 


गेर जब वन-देवी ने उनसे पूछा-- 


क्यों वियोग-चारिधि आवबतों में पड़ी | 
जो सतीत्त्त की छोक-वन्दिता मूत्ति हे । 


तब अयोध्या का राजा यह भी न कह सकः कि मेरी परिस्थिति एक दास 
से भी अधिक दयनाय है। 


बस 


सीता जी के वियोग में अयोध्या के पत्ते-पत्ते रो रहे थे । उन्हें आश्रम में 
पहुचाकर लोटनेवाले घोड़ों की दशा देखिए-.- 


* घुमा घुमा सिर रहे रिक्त रथ देखते | 
थे निराश नयनों से आाँखू ढालते ॥ 
बार वार हिनहिना प्रगट करते व्यथा ! 
चोक चोककर पाँव कमी थे डालते॥ 


चुभते चोपदे ओर चोखे बोपदे--चुमते 
कवि का ध्यान भावों की अपेक्षा झुहावरों पर ही अधिक होने के कारण 
इनमें प्रिय-प्रवासवाली करुणा का अभाव है। देश की वर्तमान अवस्था के 
करुण चित्र चोपदों में सुन्दर बन पढ़े हैं । 
कवि अपने गरिसामय अतीत की याद कर आँसू बहाता है--- 
धूल उनकी है उड़ाई जा रही। 
धूल में मिल धूल वे है फॉकते ॥ 
सब जगत मुँह ताकता जिनका रहा | 
आज वे हैं मुँह पराया ताकते ॥ 


कवि ने ऑसुओं से रींगा वत्तेमान का करुज चित्र भी खींच हे-- 
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मारते हैं जमा पराई अब। 

है हमें आँख मारना आता ॥ 
+- रा रे 

पेट हम काट काट हैं जीते। 


लेकिन सुसीबतों से घबराकर हाथ पर हाथ घधरकर बेठ जाने से तो 

त्राण मिलेगा नहीं; अतः कवि आत्म-विश्वास ओर आत्म-निेरता पर जोर 
देता है-- 

वह कमाई कर कभी द्वारा नहीं । 

जाँघ का अपनी रद्दारा दे जिसे ॥ 


. जीवन-सरिता में आशा का दीप छिये मानव बहता चला जाता है। 
सुख के पीछे जब दुःख आता है, तब दुःख के पीछे सुख निश्चय ही आवेगो। 
कवि इसी शाश्वत सत्य पर विश्वासकर चुभते चोपदे! की समाप्ति इन 
पंक्तियों से करता है-+- 

भला क्यों न तो दिन फिरगे हमारे। 
दूमकते मिले जब कि डूबे सितारे ॥ 


पी. का 


हरिओध जी के पात्र 


कृष्ण 


सरोज है दिव्य-सुगंध से भरा। 
नुलोक में सोरभवान, स्वर्ण है। 
छु-पुष्प से सज्जित पारिजात है। 
मयंक दे श्याम बिना कलंक का ॥ 
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पुराणों में कृष्ण ब्रह्म के अवतार माने गये हैं । हिन्दी कविता में कृष्ण के 


क ९५, बे 


साव-प्रधान चित्रण हैं । आत्मा और परमात्मा के प्र म॒ को पत्नी और पति के 
प्रतीक रूप में सरलता से समझा जा सकता है; इसी कारण हिन्दी के प्राचीन 
कवियों ने कृष्ण में लीका-भाव की प्रधानता आरोपित की थी। भागवत के 
दशम स्कन्ध के कृष्ण को तो प्राचीन कवियों ने अपना आराध्य बनाया, किन्तु 
उनके लोक-नायक स्वरूप की सबने अवहेलना की। हरिओध जी ने अपने 
“प्रिय-पअवास' में कृष्ण-काज्य को नई दिशा दी । 
अपनी सर्व-प्रथम रचना श्रीकृष्ण शतक” में हरिओध हज ने कृष्ण को 

सच्चिदानन्द के रूप में चित्रित किया हैं-. 

नमत निग्ुन, निरलेप, अज़, निराकार, निरद्धन्द्‌ | 

माया-रहित, विकार बिन, कृष्ण सबच्चिदानन्द ॥ 


धीरे घीरे कवि कृष्ण को धरती के समीप लाता गया । 'रुक्मिणी- 
परिणय” ओर अद्यम्न-चेजय” नोसक नाटकों में उन्हें परत्नह्म न बनाकर 
अचतारी स्वरूप दिया गया है। 'भ्रेमास्वु-वारिधि! ओर प्रेममास्वु-पवाह 
में भी कृष्ण का वही स्वरूप मिलता है । 

धप्रिय-प्रवास! के प्रारम्भ में कृष्ण का अलोकिक स्वरूप बदली के चाँद 
की तरह कहीं कहीं निखर उठतः है। किन्तु बारहवें सर्ग तक पहुँचते पहुँचते 
वे महात्मा!” बन जाते हैं! आर तेरहवें सर्ग में कवि उन्हें नर” कह देता हैं ।* 

सत्रहर्वे सर्ग तक पहुँचते पहुँचते कृष्ण एक डाक्टर नेता, राधिका जी 
सुयोग्य नर्स और गोपियाँ सेवा समिति की सद॒स्या बन जाती हैं! अलोकिक 
पुरुषों के छोक-नायक स्वरूप को हम बुरा नहीं कहते; किन्तु नवीनता की भी 
कोई सीमा होनी चाहिए। साकेत” में गुप्त जी ने भी तो राम का महा- 

“होता सुसिद्ध यह है वे हैं महात्मा | 

२--अपूर्वे आदर्श दिखा नरत्व का | 
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पुरुष के रूप में चित्रण किया है; किन्तु कहीं वे अपने मर्थादा-पुरुषोत्तम. वाछे 
रूप से दूर नहीं जाते । 
गोपियाँ ऊघव से पूछती हैं--- 
कोई यो है कथन करता तीन ही को थ आना | 
क्यों है मरे कुबर वर को कोटिशः कोस द्ोता॥ 


ऊधवष उत्तर देते हैं-.- 


वे जी से हैं अबनि जन के प्राणियों के हिलेषी । 
प्राणों से हे अधिक उनको विद्ृद्द का प्रेम प्यारा ॥ 
पर गोपियाँ क्‍या चिद॒व में नहीं थीं ९ 
कृष्ण के सम्बन्ध में उत्पन्न ऐसी जिज्ञासाओं का कवि के पास कोई 
उत्तर नहीं हैं। 
छोक-नायक के रूप में कृष्ण का स्वरूप अद्वितीय है । छोक-कल्याण की 
भावना उनमें कूट-कूटकर इतनी भरी थी कि--- 


परम सखिक्त हुआ वपु वस्त्र था। 
गिर रहा सिर ऊपर वारि था। 
लग रहा अति ड्न समीर था। 
पर विराम न था त्रज लिन्धु को ॥ 


उनकी इसी सेचा-भावना से प्रभावित होकर ब्रज-वासियों ने उन्हें गिरि- 
घर' की उपाधि दे डाली थीं--- 


लख अपार प्रसार गिरीन्द्र में । 
न्ज - चराधिप के प्रिय - पुत्र का ।। 
सकल लोग लगे कहने उसे। 
रख लिया उंगली पर इयाम ने ॥ 


गुण के निकेत' होने के साथ-ही-साथ कृष्ण में विनयशीक घीरता भी 
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है। 'सर्वभूत के हित' करने की प्रतिज्ञा का पालन उन्होंने अपने प्रेम की 
बलि देकर की। 


राम 


उत्तर रामचरित में सीतः-निष्कासन ह्ली घटना का वर्णन है। गोस्वामी 
जी ने रास के सा दः-पुरुपोत्तमवाले रूप को अपने काव्य का विषय बनाया 
था | युग बदल चुका था, अतः राज्यानिषेक का वर्णन कर वे मौन हो गये। 
हरिओध जी ने निष्कासन के अपवाद का खण्डन करने का प्रयत्न किया हैं; 
किन्तु इसकी सफलता में काव्य की करुणा दब-सी गई हैं । 

सीता के निष्कासन में राम के दो स्वरूप स्पष्ट हं--पहला राजा रास 
ओर दूसरा पति राम । राज: रास ने जनता की माँग पर अपनी. प्रिया को 
ठुकरा दिया; अःर पति राम ने पिता के ज्ञादर्श ( तीन विवाह करना ) की 
उपेक्षा कर आ-जीवन एक पत्नी-ब्रत का पालन किया। राम का आदर्श दोनों 
रूपों में महान है । धि 

हरिओध जी के राम में सर्यादः-पुरुषोत्तम राम की महत्ता का अभाव 
है। 'विदेही-चनवास' के राम एक चतुर राजनीतिज्ञ हैं। उनकी चालें इतनी 
सफल हैं कि साप सी मर जाता हैं आर लाठी भी नहीं टूटती । 


यशोदा 


. यशोदा का चरित्र एक भावुक माँ के रूप में बहुत सुन्दर बन पड़ा है। - 
सूर की बश्लोदा और हरिओोध की यशोदा में कोई अन्तर नहीं हैं। कृष्ण की 
सुख-शःन्ति के लिए वे सवेदः चिन्तित रहती हैं । 
जब दो-चार दिन का सम्भावित वियोग अनन्त कार के घियोग में 
परिणत हो जाता है, तव उनका मातृत्व रो पढ़ता हैे--- 
ज्रिय पति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है? 
ख जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है 
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लख मुख जिसका में आज लो जी सकी हूँ, 
वह हृदय हमारा नेत्र तारा - कहाँ है! 


उस दुखिया माँ को कोन बताता कि “उसकी विजित जरा का आधार! 
अब सृष्टि का आधार बन चुका हे ? किन्तु उसे राजनीतिक चाछों से क्या 
प्रयोजन | वह प्रति दिन द्वार पर बेठी अपने लाडले की राह देखा करती 
है; यहाँ तक कि सूखे पत्तों के गिरने में भी उसे कृष्ण का पद-चाप सुनाई 
पड़ता है । 


समय बज-वासियों के कपोलों के ऑसू न सुखा सका। ऊधव कृष्ण के 
प्रतिनिधि बनकर आये । माँ यशोदा भला उन्हें क्‍या सन्देश देतीं ! उन्हें तो 
यही चिन्ता है-- 


प्रातः पीता सुप्य कज़री गाय का चाव सेथा। 
हा | पाता है न अब डसको लाल प्यारा हमारा॥ 
संकोची है अति सरल है घीर है छाल मेरा। 
लज्ना होती अमित उसको माँगने में सदा थी। 
जैसे लेके सुरुचि सुत को अंक में में खिलाती। 
हा बेसे अब नित खिला कौन कानन्‍ता खकेगी।। 


यदोदा की करुणा मर्म स्पर्श कर जाती है| अपनी बेदना का तादात्म्य 
विश्व-वेदना से कर लेना उनके बस की बात न थी। वे माँ थीं और जीवन 
भर माँ ही रहीं--- 
में रोती हूँ हृदय अपना कूटती हूँ सदा ही। 
हाँ ऐसे ही व्यधित अब क्यों देवकी को करूँगी।। 
प्यारे जीबे प्रमुद्ति रहे ओ! बन भी उन्हीं के। 
थाई नाते बदन दिखला जाये बारेक और ॥ 
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भारतीय काव्य-परम्परा ने राधा को प्रकृति था शक्ति का ओर गोपियों 
को आत्मा का अतीक माना है; किन्तु हरिओध जा ने उनको मानदी का चरित्र 
प्रदान किया है । हरिओध जी की राधिका हाइ-समाँस की बनी नारी है जो 
कृष्ण ( नरत्न ) को प्यार करती है। राधा का प्रेम प्रथम दर्शन का प्रेस 
( छव ऐट फर्स्ट साइट ) नहीं हे । 'पयोमु्खा राधा बरजभूप कुटुम्ब की परम 
कौतुक पुत्तलिका” थी। योवन की देहरी पर पाँव रखते ही अनज्ञान में इयास 
के चरणों पर उसने अपना हृदय चढ़ा दिया था, किन्तु 'सविधि वरण की 
कामना” कासना ही रह गई । 

कत्तंव्य की गुहार सुनकर व्याम ने ब्रजन-वीथियों का प्यार ठुकराकर 
सेवा-त्रत लियः; और मथुरा की राजनीतिक उलझनों ने उन्हें राधा से दूर कर 
दिया; किन्तु राधा के हृदय से वे दूर न जा सके-- 


2 


ये आँखें हैं जिधर फिरतीं चाहती हैयाम को हैं 
कानों को भी मुरलि-रव की आज्ञ भी लो रूगी हैं । 


कोई मेरे हृदय-तल को पैठ के जो बिलोके। 
तो पावेगा लूसित उसमें कानिति प्यारी उन्हीं को ॥ 


लोक-नायक कृष्ण को राधः ने अपना आदर्श बनाया और निश्चय क्रिया--- 


आज्ञा भूलूँ न प्रियतम की विश्व के काम आऊँ। 
मेरा कॉमार बत भव में पूर्णता-प्राध होवे॥ 


राधा का वेयक्तिक प्रेम विश्वनश्रेम में परिणत हो गया । अब विश्व के 
अणु-भ्रणु में उन्हें रयाम-ही-इयाम दिखाई पड़ने छगें--- 


3 


में पाती हूँ मधुर ध्वनि में कजने में खर्गों के । 


मीठी ताने परम प्रिय की मोहिनी वंशिका की | 
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वे तो यही चाहती हैं-- 
प्यारे जीव जग-हित कर गेह चाहे न आचे' | 
महाकाच्य के अन्द में कवि ने राधा को जो स्वरूप अ्रदान किया है, वह ' 
बहुत भव्य है। उनका देवस्व छीतचकर कवि ने उन्हें नारीत्व की उच्चतम पृष्ठ- 
भूमि पर प्रतिष्ठित किया है । उनका यह नारीत्व अपने में इतना पूर्ण है कि ._ 
वह किसी देवत्व से कम नहीं लगता--- 
वे छाया थीं सुजनन सिर की शासिका थीं खलों की । 
कंगालों की परम निधि थीं ओषचथी पीड़ितों की ॥ 
दीनों की थीं संगिनि जननी थीं अनाथाशञ्नितों की। 
आराध्या थीं अबनि बन्ञ की प्रेमिका विश्व की थीं॥ 


सीठा 


राम के शोये और. ऊर्मिछा के आँसुओं की कहानी कहकर हमारे कवि 
धन्य हो गये हैं; किन्तु सीता के जॉँसू ? 

राम के जिस सिर पर घण्टे भर बाद मुकुट रखा जानेवाला था, केकेयी ने 
उस पर बरगद का दूध लगवाया । ऊर्मिला के पत्नीत्व ने कत्त व्य से हार मानी 
और सीता के कत्तव्य ने पत्ीत्व से । ऊमिछा का नारीत्व और पल्लीत्व उसका 
शेष संवल था; किन्तु सीता का नारीत्व और पत्नीव्व रावण के हाथों में 
पड़कर जीवन की अन्तिस साँसें छे रहा था। संघषों में सीता की विजय 
हुईं; किन्तु चह तथा-कथित विजय पराजय से भी अधिक करुण थी। 
बार-बार अप्नि-परीक्षा छेने पर भी सीता की पविन्नता के विषय में संसार का 
सन्देह बना ही रहा । 

सीता ने कहां--माँ पृथ्वी, मुझे स्थान दो । पृथ्वी फटी और उसमें से 
सोने का सिंहासन निकका । सीता ज्ञी सबके देखते ही देखते अन्तर्धान 
हो गईं । कोन जाने यह छोकन्कथा भी अपने अन्दर कोई  सार्मिक रहस्य 
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छिपाये हुए हो, जिसे समय ने अपने आँसुओं से घो-पॉछकर यह स्वरूप 
प्रदान कर दिया हो । 

क्या अच्छ होता कि 'वेदेही-वनवास” का कवि वंदेही के आँसू देख 
सका होता ! 

'वेदेही-वनवास' के कथानक ने यद्यपि सौंतः जी से उनकी सम्पूर्ण करुणा 
ही छीन ली हैं, किन्तु डनका आँसू भरा चित्र दिगड़ते-बिगढ़ते भी निस्वर 
डठा है । रास द्वारा अपने स्थत्नान्तरण की बात सुनकर वे कहती हैं-- 


भव द्वित-पथ में छेशित होता जो प्रभु-पद्‌ को पाऊंगी। 
तो सारे कटकित मार्ग में अपना हृदय बिछाऊँगी।॥'' 
आप जिसे हित समझे उस हित से हीं मेरा नाता है| 
हैं जीवन सर्च्ख आप ही, मेरे आप विघाता हैं| 


इंच पाकया रू एक सारतादय पत्चा का शाुद हृदय बतल रह हे | 


कर 


राम आर सीता के जीवन-सरण का सम्बन्ध अ्न्ुपघ्त से भी छिपा न 
रह सका--- 


यदि रघुकुल-तिकक परुष हे , 
तो आप शाक्ति हें उनकी। 
जो प्रभुवर त्रिभुवन पति हैं, 
तो आप भक्ति हैं डउनकी॥ 


सीता का वेयक्तिक प्रेम भी कालान्तर में राधा के प्रेम के समान विदक- 
प्रेम में परिणत हो गया धा--- 

पदु-पक्षी क्या कीटों का सी प्रति दिचस। 

जनक-नन्दिनी-कऋर से होता था भर्ता ॥*** 

दो पुत्री के प्रतिपालन का भार भी, 

उन्हें बनाता था न लोक-हित से पिम्नुख ॥ 
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प्रकृति 

हरिओध जी के काव्य में प्रकृति-चित्रण सदा वातावरण स्पष्ट करने के 
लिए हुआ है । प्रिय-प्रवास” के नवें ओर बारहवें तथा “ेदेही-वनवास' के 
दूसरे, तीसरे ओर तेरहवें सो के अतिरिक्त उनके दोनों महाकाव्यों के 
सगों का आरम्भ प्रकृति-वर्णन से ही हुआ है। उनका कोई सर्ग अक्ृति- 
वर्णन से अछूता नहीं बचा है। प्रिय-प्रवास के नवम सर का आरस्म तो 
प्रकृति-वर्णन से नहीं हुआ है, किन्तु बाइसवें छन्‍्द के बाद पूरा सर्ग ही 
प्रकृति-वर्णन ने छे लिया है । 

अधिकतर प्रकृति-चित्रों में नाम गिनाने की परम्परा का ही पाछन 
हुआ है। कवि ने यह भी ध्यान नहीं रखा कि नामों की इस सूची के सब 
'बुक्ष एक ही स्थान पर उग भी सकते हैं या नहीं । यथा-- 


जस्बू अम्ब कद॒म्ब निम्ब फलखा जम्बीर ओऔ आँवला। 
लीची दाड़िम नारिकेल इमलो ओ इहिद्विपा इंशुदी | 
नामों की ऐसी छरूम्बी सूची से पाठक प्रायः ऊब जाते हैं । 


आलम्बन-चित्र 


हरिओऔध जी के महाकाच्यों के प्रकति-चित्र आलूम्बन-से जान पड़ते हैं; 
किन्तु वास्तव में उनका सम्बन्ध पान्नों की मनोदश! से है। वेदेही-चनवास के 
शुकादश सर्ग के आरम्सिक अड़तोस छन्दों में बाद्ों का वर्णन है; किन्तु 
उन्तालीसवें छन्द में कवि लिखता है--- 
मैं सारे गुण जलूचर के, 
जीवन-घन में पाती हूँ॥ 
बादलों के इस आलूम्बन-चिन्र को भी हम उद्दीपन ही कहेंगे। 
'चुसते चोपदे! ओर 'चोखे चोपदे” में उनके आलूम्बन-चित्र यत्र-तत्र 


बिखरे हुए मिलते हैं-- 
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गू जकर, झुककर, झिझककर, झूमकर 
झोरकर के भार है रस हे रहे। 
फूछ का खिलना, बिहेसना, बिलूसना , 
दिल व्टुमाना देख हैं दिल दे रहे ॥ 
कला के लिए करा? के सिद्धान्त को कुछ रचनलो में भा प्ररृति के 
आलबम्बन-चित्र बहुत सुन्दर बन पड़े हं--- 
कोयले के रंग पर भी मस्त रह 
हैं निराला राग गातीं कोयले !। 


उद्दीपन-चित्र 


प्रकृति के उद्दीपन-चित्रों म॑ कवि को विशेष सफलता मिली है गोघूलो 
ओर रात्रि के चित्र बहुत सुन्दर हुए हैं। करुण रस-अधान काव्य लिखने के 
कारण अकृति के रूप पर लुब्ध मानव के स्वाभाविक उल्लास का हरिकाधथ 
जी के काव्य में अमाव-सा है। 
प्रभाव का एक हुलस-पूर्ण चित्र देखिए--- 
लोक-रंज्ञिनी उषा खुन्द्री रंजन-रत थी । 
नम-तल था अनुराग-रंगा, आमसा-निर्गत थी ॥"** 
दिन-मणि निकले, किरण ने नवलू ज्योति ज्ञगाई | 
मुक्त मालिका विट॒प ठृणाव॒ल्ि तक ने पाई ॥ 


प्रभ/ुत॒ का ही एक करुणा भरा चित्र देखिए--- 


प्रवहमान प्रात समीर था। 
उसकी गति में थी मंथरता ॥ 
रजनी-मणिमाला थी टहूदी। 
पर प्रायी थी प्रभा-विरहिता ॥ 
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दिन-मणि निकले तेजोहत से। 
रुक रुककर के किरण फूर्टी ॥ 
छूट किखी अवरोधक कर से । 
छिटक छिटक धरती पर छूटीं ॥ 
संयोग-काल की प्रकृति का सारा आकर्षण और उन्म्राद वियोग की छू- 
रूप्ों में समाप्त हो जाता है। प्रकृति के सोन्दर्य को महत्ता तभी तक है, जब 
तक मन का सौन्दर्य उसके साथ समन्वित रहे। आँखों के बादलरू बरसकर 
अकृति के रूप पर कोहरा डाल देते हैं--- 
धारा वही, जल वही यमुना वही हे। 
है कुंञ वेसव वही वन-भू वही हे॥ 
हैं पुष्प पललव वहीं त्रज्ञ भी वही है। 
ये हैं न वही घनश्याम बिना जनाते ॥ 


८ हक 
उपदेशात्मिका ग्रकृति 
उपदेश देने के निमित्त भी कवि ने अकृति का चित्रांकन किया है-- 
कहीं भली है बनती कुचस्तु भी। 
बता रही थी यह मंजु'श॒ु जिका ॥ 
५८ >< ८ 
ज्योतिमंयी - विकखिता - हइखिता रूता को । 
लालित्य साथ लिपठी तरूु को दिखा के। 
थे भाखते पति-रता - अचलछम्बिता का। 
कैसा प्रमोदमय जीवन है दिखाता ॥ 
[4 
प्रकृति से तादात्म्य 
मानव का अहं! जब अपनी उच्चतम सीमा! पर पहुँच जाता है, तब उसकी 
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वयक्तिक सीमाएँ समाप्त हो जाती हैं ओर वह सम्पूर्ण सृष्टि में अपना ही अति- 
बिम्ब पातः है। प्रेम की पहला सीदी पर गोपियों ने इवाम में अपना प्रतिबिम्ब 
देखा था । किन्टु जब विरह ने उनका प्रेम पुष्ट कर दिया, तब उनके लिए 
सारी सृष्टि इवामसत्र हो गईं। सधुप से गोपियों का यह कथन हमारी बात 
की पुष्टि करता हे--- 
तव तन पर जैसी पीत आमा लछल्ीहे। 
प्रियवम कि में सोहता वस्त्र बेसा! 
गुन गुन करना ओ गूंजना देख तेरा। 
रस-मय-मुरली का नाद है याद आता ॥ 
इस चरम विकास की अवस्था में मानव ओर ग्रकृति का भेद मिट जाता 
है। हमारे सुख में प्रकृति हँसती है; और दुःख में जान पड़ता हैं क्ि-- 
यह सकल दिशाएं आज रो-सी रही हैं| 
इस अवस्था में अकृति को संगिनी बनाकर उससे अपने सुख-दुशख का 
बात भी कही जा सकती है; ओर आवश्यकता पड़ने उसके सुख से ईप्य भी 
की जा सकता है। यमुना से गोपियाँ कहती हैं--- 


घन-तन रत में हूं तू असंतागनो है । 
तरलित उर तू हें चेन में हूं नपाती॥ 
अयि अलि वन जा तू शान्तिदाता हमारा | 
अति प्रतापित में हूँ ताप तू है भगाती ॥ 


की 


समस्याएँ और उनके समाधान 


लोक-कल्पाण 
चज-वीशियों म॑ रास रचनेवाऊे राधा-कृष्ण को हरिआध जी ने ही सब- 
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प्रथम मन्दिर की चहार-दीवारों से बाहर छाकर छोक-जीवन की पृष्ठभूमि 
पर खड़ा किया है। यद्यपि इस कार्य में कवि को उत्तनी सफलता न मिल 
पाई, जितनी अपेक्षित थी, किन्तु आनेवाली पीढ़ियों के लिए हरिओध का 
निर्देशित मार्ग अनुकरणीय है। सम्भव है, भविष्य में हिन्दी साहित्य को इसी 
कथानक पर कोई सुन्दर महाकाव्य मिले । 
छोक-जीवन के महत्तर उद्देश्य का सन्देश कृष्ण के मुख से सुनिए--- 

रह अचेष्टित जीवन त्याग से । 

मरण हे अति-चारु स्चेष्ट हो ॥*** 

विपद से वर-वीर-समान जो | 

समर अथ समुयत हो सका ॥ 

विज्ञय भूति उसे सब काल ही | 

चरण है करती सु-प्रसन्न हो ॥ 


इन पंक्तियों में उस समय की विदेशी सत्ता को उलट देने का भी सन्देश 
छिपा है । ट 
कृष्ण ने अपने को छोक-जीवन के साथ घुला-मिला लिया था-- 
वे दीन के सदन थे अधिकांश जाते।*'* 
थे राज-पुत्र इस हेतु नहीं, सदा जे। 
होते ख॒ुपूजित रहे शुभ कमे द्वारा ॥ 
राधा द्वारा निर्देशित नवधा भक्ति मे भी हम छोक-सेवा की ही भावना 
पाते हैं । विएव को एक कुटुम्ब मानकर सबके सख-दुःख में योग देना ही सच्ची 
ईंइवरोपासना है। राधा को सानवी बनाकर भी कवि ने उनका आदुइं 
लोकोत्तर ही रखा हे--- 


दीनों, हीनों, निबल विधवा आदि को मानती थीं | 
पूजी जातों ब्रज्ञ अवनि में देवियों सी अतः थीं ॥'*' 
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विवाह 


जिसे तरंगित करता रहता है सदा | 
मजु सम्मिलन शीतल मुद॒गामी अनिल |। 
खिले मिले जिसमें सद्भावों के कमल । 
है दम्पति का प्रेम सरोवर वचद्द सलिल || 


नर और नारी एक दूसरे के धूरक हं । दो परस्पर-विरोधी जपूर्णताओं के 
सम्मिलन से पूर्णता की प्राप्ति होती है । पश्चु-पक्षियों ने भी अपनी अचूर्णताओं 
पर विजय पाने के लिए जोड़े बना लिये हैं। विवाह की समस्या के मूल सें 
यही सत्य कार्य कर रहा है। दास्पत्य-प्रेम वसुथा का स्वर्ग है। किन्तु ये 
सब तो आदर्श की बातें हैं । व्यवहार में प्रायः यही देखा जाता हैं कि 'अम, 
अमाद अथवा सुख-लिप्सा दि से! दाम्पत्य जीवन में गाँठ पड़ जाती है। 
विज्ञानवती के सामने भी यही समस्याएँ हैं । वह सीता जी से जानना चाहती 
है कि दम्पति के ये दुर्भाव किस अकार दूर किये जा क्कते हैं । 

सीताजी ने बताया कि नियति के पूत प्रबन्ध! से नर-नारी एक सूत्र में 
बंधते हैं। दाम्पत्य जीवन की सफलता पति ओर पत्नी दोनों पर आश्रित है । 
पत्नी के चंचल होने पर पति को गस्भीर बनना चाहिए; और पति के उद्न 
होने पर पत्नी को कोमल बनना चाहिए। इस प्रकार पारस्परिक सहयोग 
ओर सहनशीलता की पृष्ठ-भूमि पर दाम्पत्य जीवन का स्वणिम प्रासाद खड़ा 


3] 


किया जा सकता हैं। उलझनें सुलझाने से ही सुलझती हैं । 

रूंका के पतन का मूल कारण सीता जी चहाँ की गृह-कलह ही मानती 
हैं। रंका में भोतिकवःद अपने चरम विकास तक पहुँच चुका था। वहाँ की 
स्त्रियों पुरुषों को वद्य में करने की कामना से अपना अधिकतर समय बनाव- 
सिंगार में ही बिताती थीं; और बात-बात में पति से सम्बन्ध-विच्छेद कर लिया 
करती थीं । 


विधाह-विच्छेद ( तछाक ) सीता जी के लिए एक अन-बूझ पहेली हैं । 
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उनका विश्वास है कि दो हृदय मिलकर एक हो जाने पर फिर कभी अरछुग 
नहीं हो सकते । 

नर और नारी के समानाधिकारों का समर्थन करते हुए भी कवि ने सर्वत्र 
नर को ही प्रधानता दी है। नर अनेक नारियों से एक साथ विवाह कर सकता 
है; किन्तु नारी का समर्पण जीवन में केवक एक बार होता है । इसी लिए 
गोपियाँ कहती हैं--- 


सोचो ऊचध्वो यदि रह गईं बालिकाएँ कुमारी । 
कैसी होंगी वज-अबनि में प्राणियों को व्यथाएं ॥ 
कुछ अन्य समस्याएँ 


समाज की नींव को खोखली करके उसे सिथ्या आडम्बर का ढॉँचा मात्र 
बना डालनेवाऊी समस्याओं की तह तक भी कवि पहुँचा है । 'चोखे चौपदे' 
ओर '“चुभते चोपदे! में इन समस्याओं के प्रति कहीं वह विद्रोह कर बैठता है, 
और कहीं आँसुओं के वेग से उसका गला रँँध जाता है-- 
कन्या-विक्रय--छू टते है खेत बेटी बेच कर | 
» >< >< 
काठ के पुतले कहाँ हमसे मिले । 
बेचते हैं. आँख की पुतलछी हमीं ॥ 
विघवा--गोद में इंलाइयत इसलाम की। 
बेटियाँ बहुएँ लिटाकर हम लुटे ॥ 
५८ »< »< 


जो हमीं रखे न उसका पाकपन | 
पाक तीर्थ क्‍यों न तो नापाक हो ॥ 
दाम्पत्य जीवन की सरसताः का अभ्षाव-- 
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तव भछ्ाा न मसान केसे घर बने | 
, डायने जब देवियाँ वनने हलूगीं ॥ 
अछूत--वे अछूता हमें न छोड़गे। 
छूत से हैं जिन्हें नहीं छूते ॥ 
है दवे पाँव के तले तो क्‍्या। 
क्या हमें काठते नहीं जूते ॥ 
कुल-वधू--बे-परद हो क्‍यों न परदेवालियाँ। 
पड़ गया परदा हमारी आँख पर ॥ 


श्र 


भाषा-शोली 


भाषा ओर होली की दृष्टि से हरिओध जो आ-जोवन पयोगवादी ही रहे । 
उनमें विलक्षण प्रतिभा थी; किन्तु अपनी अतीर्भा का सदुष्योग करने को 
अपेक्षा उन्होंने दुरुपयोग ही अधिक किया | यदि आप गोस्वासी जी के 'जान- 
की मंगल” ओर पार्वती मंगल' की साथा-शेली से मानस” की परिमार्जित 
भाषा-दैली की तुलना करें तो हमारा कथन ओर अधिक स्पष्ट हो जायगा । 
हरिओध जी यदि कोई एक ही झोली अपनाकर उसे परिमार्जित करते तो 
अधिक उपयुक्त होता । 
प्रिय-प्रवास” में संस्कृत शड्दों की बहुलूता है-- 
१--इसी आशय का महाकवि अकबर का भो शेर है-- 
बे-परदः कछ जो आईं नजर चन्द बीबियाँ। 
अकबर' जमीं में गेरते कोमी से गड़ गया ॥ 


पूछा जो मैंने आपका परदा वो क्‍या हुआ। 
कहने ऊकूगीं कि अक्ल पे मर्दों की पड़ गया ॥ 
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रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राफ़ेन्दु-बिस्वानना । 

वर्णिक छन्द्‌ ओर संस्क्ृत-गर्भित पदावली के बीच हिन्दी के था? , थे!, 
'थो', के!, की, से रेगिस्तान में डगे खजूर के पेड़ों जेसे जान पढ़ते हैं। 
आर्य शब्द (भाखते, बखानते, बोरते) सरक भाषा में तो सुन्दर लगते हैं, पर 
संस्कृत-गर्नित पदावल्ी में इनकी सुन्दरता जाती रहती है। तत्सम शब्दों 
की अधिकता ने काव्य का माधुय॑ समाप्त कर दिया है। “प्रिय-प्रवास” तीन 
सौ बरस पहले केशच द्वारा की गई भूल की पुनरावृत्ति है । 

उन्दों में विशेषणों का अयोग आवश्यकता से अधिक हुआ है । कहीं-कहाँ 
तो पूरा छनद विशेषणों में ही समाप्त हो गया हे... ' 


कल-मुरलि-निनादी लछोम नीपांग शोभी | 
अलिकुरू-मति-कोपी-कुंती कान्ति-शाली ॥ 
अपि पुलकित-अंके आज़ को क्‍यों न आया | 
वद कलित कपोलो-कांत आलापवाला ॥ 


वर्णिक छन्‍्दों के अन्त में लघु यति-भंग-से जान पड़ते हैं--- 


वोहीं आये ब्रज अधिप भी सामने शोक-मग्न । 
होते जाते विफल यदि हैं सर्व संयोग सूत्र ॥ क्‍ 
'खुभते चोपदे”, “चोखे चोपदे और 'बोल-चारू' में कबि ने 'प्रिय-प्रवास” से 
भिन्न दिशा पकड़ी है। प्रिय-प्रवास” में यदि संस्कृत-गर्सित पदाचरली के कारण 
प्रसादु गुण का जमाव हे, तो चौपदों में बोल-चाल के शब्दों के कारण--- 


ताड़नेवाले नहीं. कब ताड़ते। 
तोड़ना दे दिल अगर तो तोड़ लछो ॥ 
मुँह चिढ़ा छो मोड़ लो मुँह बक बहँक | 


कक 
हे 


फोड़ छो दिल के फफोले फोड़ छो॥ 
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कुल 


सीधी-सी बात कवि ने इतनी घुमा-फिरकर कहाँ है कि पाठक अस' 
मंजस में पड़ जतः है । 
हरिआध जी यदि किसी अंग विशेष के मुहावरों को पद्च-बद्ध करने रूगे 
हैं, तो उनकी पैनी दृष्टि से कोई मुहावरः छूटने नहीं पता है। पेट के पचड़े? में 
पाप के इस पिठारे पेट के रखने ओर रखाने से लेकर उससे निपट पाने तक के 
सभी सुहावरे संगीत हैं । 
मुहावरों में कहीं-कहीं एक ही अर्थ के शब्दों की बार-बार पुनरादृत्ति हुई है 
चिढ़ गये तो चिढ़ रहें डर क्या । 
चढ़ गई तो चढ़ी रहे भोदें॥ 
कहीं-कहीं एक ही शब्द के दो अर्थों का प्रचोग सुन्दरतः से हुआ है-- 
जब वचा रह गया न अपना-पन | 
आँख केसे न तब बचा जाते ॥ 
>< >< छ >< 
जब बुर कुच तुम्दें रुचते रह। 
सिर तभी तुम बे-तरह कू से गये।॥ 


चोपदीं में हमें शेर्ली ही शे्ली मिलती है, भावों के आरोह-अवरोह पर 
कवि ने ध्यान नहीं दिया है। एक उदाहरण पर्याप्त होंगः। कवि के विचार- 
जगत में 'मासा' शब्द आया ; और उसने सोचा कि यह सा! की दो बार 
युनरावृत्ति से बनः है। बस वह छेखनी लेकर 'मस्म”' पर टूट पडः। अब 
कलम का कमाऊ देखिये--- 


के ् 


हैं अगर मानता नहीं मन तो। 
कोन नाना व कॉन मामा हें।॥ 
मन कहे ओर मान मन ले तो। 


बे कल को 


बाप दाएप हैं और मा मा हें॥ 
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आचार केशवदास जी ने भी शब्दों के साथ खिलवाड़ किया हे; किन्तु 
कविता पर उनका इतना अधिकार है कि अर्थ कविता से दूर नहीं जाते । मन 
साने या न माने. बाप बाप ही रहेगा, मा मा ही रहेगी, नाना नाना ही रहेगा 
और मामा मामा ही रहेगा | मन के मानने या न मानने से बाप बदल तो 
सकता नहीं । कवि कहना यह चाहता था कि मन के न मानने से इन सामा- 
जिक सम्बन्धों के प्रति हमारी श्रद्धा नहीं रहती; किन्तु शाब्िदिक चमत्कार के 
फेर में पडकर वह कुछ का कुछ कह गया । 
वैदेही वनवास” की भाषा सरल और मधुर है । छन्द-प्रवाह देखने छायक 
है । यदि कवि अन्य काव्यों में भी यही शेली अपनाता तो अधिक उत्तम 
ट्ोता । 


पूचा 


चुनकर अतीत के आँचल से 
जन-पथ में बिखराये, 
सोरभ से पूण दिगन्‍त हुआ 
आनंद के पावन घन छोाये! 


कं )%() कर .$%(2७९)$%() 
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नूतन खर में ' मारत-भारति' के 
ज्ञागा आशा का विहान | 
जय भारत! की शुल्िि, वीणा पर 
गाया संस्कृति का अमर गान ! 


नर नारायण का अंश' एक हे 
अखिल सृष्टि का कण-कण, 
आधुनिक काव्य के तुलूसिदास 
भारती - खुबन मेथिलीशरण । 
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मेथिलीशरण गुप्त 
जन्म--भ्रावण शुक्ल द्वितीया सं० १९४३ 


श्री मैथिलीशरण गुप्त का जन्म बुन्देलखण्ड के चिरगाँव ( जिला झाँसी ) 
नामक गाँव में हुआ था | आपके पिता सेठ रामचरण गुप्त का हिन्दी साहित्य 
से विशेष अनुराग था। गुप्त जी की शिक्षा-दीक्षा घर पर ही सम्पन्न हुई। जीवन 
के प्रभात से ही आप काव्य-रचना में छग गये थे । पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
के सम्पक में आकर आपके काव्य-जीवन को नई दिशा मिली । खड़ी बोली की 
कविता की नींव के पत्थरों में आपका महत्त्वपूर्ण स्थान है। आपके अनुज श्री 
सियारामशरण गुप्त भी हिन्दी के प्रतिष्ठित कवि ओर उपन्यासकार हैं | 

बुन्देलखण्ड ( गुप्त जी की जन्म-भूमि ) अयोध्या और ब्रज के बीच में 
स्थित है, इसी कारण वड़ों राम की प्र॒त्यंचा और श्याम की बाँसुरी का समन्वय 
हो गया है। गुप्त जी के काव्य में भी हमें सर्वत्र यही समन्वय मिलता है। ऊर्मिल 
के ऑसुओं की बाढ़ में रावण के घर में वन्दिनी सीता और अपने ही घर मे 
वन्दिनी भारत माता की सुधि आप कभी न भूले | अपने राजनीतिक विचारों के 
कारण आप कुछ दिन ब्रिटिश नौकरशाही के मेहमान भी बन चुके हैं । 

आज-कलर आप कैन्द्रीय राज्य परिषद्‌ के मनोनीत सदस्य हैं। सहृदयता, 
सरलता और उदारता आपमें कूट-कूटकर भरी है। संक्षेप में, झाँसी की रानी 
के राज्य के आदर्श नागरिक में जितने गुण होने चाहिए, वे सभी आपमें पर्यात 
मात्रा में हैं। 

रचनाएं “--जयद्रथ-वध, भारत-भारती, स्वदेश संगीत, हिन्दूः झंकार, 
साकेत, यशोधरा, द्वापर, सिद्धराज, कुणाल गीत, जब भारत आदि | 
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बुरा शेर कहने की गर कुछ सज़ाहें। 
अवल झूठ वबकना अगर नाररवबा हे॥ 
तो बढ महकमा जिखका क़ाज्ी खुदा है। 
सुकरर जहाँ नेक्ा वद की जज्ञा हे ॥ 
गुनहगार वाँ छूट जायेगे खारे। 
जहन्नुम को भर देंगे शायर हमारे ॥ 


स 


हू 


[ ह् 


0. 


गुप्त जी उन कवियों में नहीं हैं जो वर्तमान से मुह मोइकर अर्तात से 
ओआंख-मिचोनी खेलते रहें ओर सुनहले भविष्य के सपने देखते रहें । अतीत 
ओर भविष्य की ओर गुप्त जी की ऑख गई, किन्तु वर्तमान वे कभी न भूले । 
सुनहले भविष्य के लिए अतीत के कोष से उन्होंने हीरक हार चुनकर वत्तंमान 
के थाल में सजाये ओर भारती का आह्वान किया । 

गुप्त जी ने जब लेखनी उठाई थी, तब विषय का ही नहीं, भाषर का भी प्रदन 
था । ब्ज-वीधियों से सन-मोहन की मुरकी-साधुरी'मे भीर्गी त्रज भाषा ने 
उन्हें बुलाया; रीति-कालू की सूधों पाँव न धरि परत सोभा ही के भार! की 
सुकुमारी ने भी अपनी ओर आकर्षित करना चाहा; झासन ने लोहे के सीखचों 
की ओर इंगित कर समय दिखाना चाहा; पर कवि ने तो अपना रूक्ष्य निश्चित 
कर छिया था-- 


कंवलछ मनोरंजन न कवि का कम होता चाहिए । 
उसमे उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए | 


ओर उन्होंने अपनी लेखनी से कहा--- 
जग जायेँ तेरी नाक से साये हुए है भाव जो | 


आरत-भारती” के स्वरों में कवि के गान फूद निकले | गोरवमय अतीत 
का गायक यह भी लिखना न भूला-- 
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छुरे काटते है जो नार। 
होते हैं बहुचा सविकार ॥ 


राष्ट्र कवि 


राष्ट्र का गाँधी जी ने जो अर्थ ( हिन्दू-सुसलिम एकता ) रूगाया था, उस. 
श्रथ में गुप्त जी को राष्ट्रीय कवि नहीं कहा जा सकता । गुप्त जी वस्तुतः हिन्द 
संस्कृति और हिन्दू समाज के कवि हैं। यद्यपि यथा-स्थान मुसलमानों से सक्नाव 
प्रकट करने की कवि ने पूरी चेष्टा की हे-- 


इन्दू हो या मुसलमान हो , 


नीच रहेगा फिर भी नीच | 
मनुष्यत्व खबके ऊपर है, 


» मान्य भमही मण्डर के बीच ॥ 
और उसकी कामना है--- 
हिन्दू मुसलमान दोनों अब, 
छोड़ें यह विश्वद्द की नीति । 
किन्तु जान पड़ता है, जेसे कति अधिक दिन अपने को भुलावे में न रख सका। 
सुनते हैं, सुरल्षीधर की मूर्ति देखकर राम-नक्त तुछसी ने कहा था-- 
का बरनों छवि आज की, भले बिराज्यों नाथ। 
तुलसी मस्तक तब नवे, धन्॒ष बाण बयों हाथ॥ 


गुप्त जी की भी सुसछमान धर्म सें आस्था वहीं तक हैं, जहाँ तक वह 
भारतीय उपनिषदों और शंकर के अद्वेत दर्शन से मेर खाता है। काबा और 
कबंछा की निम्न पंक्तियों देखिए... 
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यह सारा संसार है उस घभु का परिवार | 
सबसे रखना चाहिए प्रेम-पूर्ण व्यवहार ॥ 
यही इंइबरोपासना, यही चमे का मम | 
एक दुसरे के लिए, कर यहाँ हम कम ॥ 
मनुत्न मात्र के अथ जो करते है उद्योग । 
सच्चे ज़ब भगवान के हैँ बस वे ही लोग ॥ 
मुहन्मद साहब के :वेच:र € जादेदन » 
> >< ८ 
विपक्षियों के भी भाषों का 
रखना होगा ट्मको ध्यान | 
( आदार्य ) 
सच बताइए, ये सिद्धान्त जापको किस धर्म के हूयते हैं ? 
नबी की सफीया नाम की आठदीं पत्नी ने जब उनसे मर्म की यह कथा 
कही कि देव, यह दासी तुम्हारी है यहूदी धर्म की! सो क्षण मर मौन रह 
कर वे बोले--- 
धर्म हैं सो धर्म है, जो पंथ दें सो पंथ हैं। 
एक ने सबके लिए भेजे यहाँ निज्ञ अंथ हैं ॥ 
बस उसी के मंत्र से चलते हमारे यंत्र है। 
स्वमत के सम्बन्ध में हम सब समान स्वतंत्र हैं ॥ 
अपना धर्म पकने की सदको पूरी खतंत्रता हैं? जहाँ इस्लाम ने इस 
सिद्धान्त का उल्लंघन किया, दहाँ उससे गुप्त जी को सह'जुझूति नहीं रही 
“विसर्जन! में सूर जनों की महेतपी कहिना के शब्दों से बबर इस्लाम धर्म 
की दशा देखिए-.- 
जीने देकर नहीं जियेगे, मार मारणे वे दुदोन्‍्त |. 
घमोचीन राज्य का डलटा, राज्याधीन हो गया घमे ||... 
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निज्ञ इमाम के शव की भी क्या दुगंति न की इन्होंने हाथ !... 
उन अनाथ अबलाओं पर भी, किया इन्होंने कितना क्रौय !... 
आप मदीन की मसजिद में, अपने गुरु की मस्तक छाप | 
मिटा चुके थे बाज बाँधकर, अब भी गूज़ रही है टाप !... 
वहाँ अथ में ही अनथ है, जहाँ लुटेरों का प्रावल्य ! 


मर्स की एक बात और कह दें। 'यशोधरा' और 'कुणा&” के मुक्तक गांतों 
में भी कथा-प्रवाह बहता चलता है ; पर काबा” ओर कर्बछ/ में उसकी चारा 
अवरुदध-सी है। काया” में कवि बार-बार विषय ओर छनन्‍्द बदुरूता रहता है। 
जान पड़ता है, जेसे वह इसे किसा तरह पूरा कर डालना चाहता है। ऊर्मिशा 
और यश्योधरा के ऑसुओं में बह जानेवाले महाकवि ने अड़तिस पृष्ठों में किसी 
अकार कजछा” पूरा कर दिया है। लय भारत! ओर 'साकेत' के साथ 'काबा 
ओर कबंला” भी पढ़ जाइए; और अन्त में 'अजन और विसर्जन” पढ़ छीजिए। 
फिर सब बातें स्पष्ट हो जायेंगी। 


4०] बालक 
हिन्दू 
“हिन्दू” कवि के उद्बोधन-गीतों का सुन्दर संग्रह है । “हिन्दू” के कवि ने 
अतीत के खडहर पर आँसू बह/कर ही सनन्‍्तोष नहीं किया | अतीत को उसने 
झरणा के रूप मैं अहण किया है--- 


प्राप्त करो वह पानी आयें, कि हो पितामह तपेण काये। 
चढ़कर आया था यूनान, लोट गया कर कन्यादान | 
वही उबेरा धरा उदार, वह्दी सिन्धु बह रत्नागार। 
वही हिमालय विन्ध्य चिशाल, रुख दुख के साथी चिरकाल | 
छोड़ परस्पर चेर विवाद, करो आये गण अपनी याद । 
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कषि को अपने अतीत पर गव हे--- 


कहाँ सिकनदर सा सरताज, नेपोछियन कहाँ हैं आज? 
किन्तु बुद्ध के राज्य महान, अब भी स्याम चीन जापान | 
किन्तु अतीत के ये गोरवमम चित्र केवल वर्त्तमाव की प्रेरणा के दिए 
है। कवि दर्त्मान को कहीं भूल नहीं सका । सामाजिक कुरीतियों पर उसने 
खुलकर प्रहार किये हैं। रूढ़िगत परम्पराओं और सामाजिक संक्ीर्णताओं की 
दासता की ंखछा में जकड़े हुए समाज के मर्म पर उसने आघात किये हैं । 
चोंका करे जला दे आग, अदहन घरे चला दे साथ | 
७ हर 5 ९ 
गूँघे, बेले घौवर वये, संक न सके किन्तु आइचय ॥ 
हिन्दू विधवा का एक चित्र देखिए--- 
हिन्दू विधवा की शुचि मूक्ति, पवित्नता की सकरुण मूर्ति | 
किसपर हे इसका दायित्व, यद्दी तुम्हारा हे न्‍्यायित्व। 
कि तुम करो ब्याही पर ब्याह, पर विधवाए भर न आह | 


भारत-भारती 
भारत-भारती' का प्रतिपाद्य विषय है--- 


हम कोन थे, क्‍या हां गये हैं, ओर क्या होंगे अभी । 
आओ विचार आज मिलकर ये समस्याएं सभी ॥ 
भारत-भारती” अपने समय की राष्ट्रीय कविताओं में सर्वश्रेष्ठ हे । एक 
समय था, जब 'भारत-भारती?” देश के नोजवानों की कण्ठहार दनों थी; ओर 
एक वह समय भी आया, जब कवि को बिटिश सरकार ने कृष्ण के जन्म- 
स्थान में कुणारू-गीत लिखने सेजा था। 
अर्तीत और वत्तंमान के चित्र कवि से जितने सुन्दर बन पड़े हैं, भविष्य 
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के चित्र उस अनुपात में सुन्दर नहीं हो पाये हैं। किन्तु इसके लिए करि 
को दोष नहीं दिय! जा सकता। उस समय के जन-आन्दोऊकन का ध्येर 
'ऑऋपनिवेशिक स्वराज्य” मात्र था । 
अतीत के चित्र जितने गरिमामय हैं, वत्तंमान के उतने ही करुण । कृषद 
का चित्र देखिए--- 
बरसा रहा है रवि अनल भूतल तवा सा जल रहा। 
है चल रहा सन-सन पवन तन से पसीना ढल रहा ॥ 
गोरवपूर्ण अतीत का ध्यान दिलाकर कवि देश को जगाता है--- 
हत-भाग्य हिन्दू जाति तेरा पूर्व गोरच है कहाँ ? 
वह शील, शुद्धाचार, वेसभव, देख अब क्या हे यहाँ? 
बीती अनेक हदाताब्दियाँ पर हाय तू जागी नहीं। 
यह कुम्भकर्णी नींद तुमने आज़ भी त्यागी नहीं। 
देखे कहीं, पूर्चज हमारे खर्ग से आकर हमें। 
आँख बद्ाएँ शोक के इस वेष में पाकर इमें।! 


नारी । 


माँ की ममतः ओर बहन के स्नेह पर जब वासना की हरकूकी छाया पढ़ती । 

के *-4 ३ ० (८ | 

है, तब वह पत्नी का प्यार बन जाती है। माँ, बहन और प्रेमिका नारी के! 
तीन रूप हैं; ओर जब तीनों मिलकर एक हो जाते हैं, तब बनती है पत्नी । 


प्र सिका 


माँ, बहन ओर पत्नी का चित्रण गुप्त जी ने बहुत सुन्दर किया है, पर 
जाने क्‍यों प्र यसी से उन्हें प्रारम्भ से ही चिढ़-सी रही है। अकेझी हिडिस्य' 
ही उनका स्नेह प। सकी है । पंचवर्टी की झर्पणखा के दर्शन कीजिए---.|£ 


दे, #०  # 


मथिलीशरण गुप्त ४१७ 


थी अत्यन्त अतृप्त वासना, दीघे दगा में झलक रही। 
कमलोी की मकरन्द मधुरिमा, मानों छवि से छलक रही ॥ 
कटठि के नीचे चिकुर-जाल में, उलझ रहा था बायाँ हाथ | 
खेल रहा हो ज्यों लहरों में, लाल कमल भोरों के साथ |! 
यह तो हुआ उसका रूप; किन्तु उसका चरित्र-चित्रण मनोवेज्ञानिक ढंग 
से नहीं किया गया है। एक भरे घर की अविवाहिंत युवर्ती की तो बात ही. 
क्या, कोई वेश्या भी इस अकार निर्लज्वता से सम्भषण नहीं कर सकती--- 
लेकर इतना रूप कहो तुम, दीख पड़े क्‍यों मुझे छली!? 
चले प्रभात वात फिर भी क्‍या, खिले न कोमल-कमल कली? 
रात बीतने पर हे अब तो, मीठे बोल बोल दो तुम | 
प्रेमातिथि हैं खड़ा द्वार पर, हृदय-कपाट खोल दो तुम ॥ 
नारीत्व से च्युत होकर प्रेमिका गृप्त जी की सहानुभूति खो देती है। 
शर्पणखा की प्रेम -याचना पर लक्ष्मण का यह कथन स्थिति स्पष्ट कर देता है-- 
नारी के जिस भव्य भाव का सामिमान भाषी हूँ में। 
डसे नरों में भी पाने का उत्सुक अभिलाषी हूँ में | 
7५ 4 ८ 
हा नारी ! किस अ्म में दे तू , प्रेम नहीं यह तो है मोद्द 
आत्मा का विश्वास नहीं यह , तेरे मन का हे विद्रोद्द ॥ 
विष से भरी वासना है यह , सुधापूर्ण यह प्रीति नहों। 


रथ 


यैति नहीं, अनरीति और यद्द, अति अनीति हे, नीति नहीं ॥ 


बहन 


गुप्त जी ने साकेत' में राम की बहन शान्ता का भी उल्लेख किया हैं । 


सह हिन्दी काव्य-दर्शन 


विश्वामित्र के साथ जब राम और लक्ष्मण यज्ञ-रक्षा के हेतु जाते हैं, तब वह 
उन्हें टीका करने आती है--- 

प्रभु ने चछते हुए कहा , अब शान्‍्ते भय सोच कया रहा 

भरिनी जय-सूत्ति सी झुकोी, यद्द राखी जब बाँध तू चुकी ॥ 

बहन का यह चित्न उनके अनुरूप हैं। दूसरों बार ऊांमला ने बिनोद में 
उसे याद किया है; किन्तु उस विनोद में भी बहन का नारीत्व निखर 
डठा है-- 

भूलते हो नाथ | फूल फूलते ये केसे, यदि, 
ननद्‌ न देतों भीति पद-जलन्जात की। 


कोशल्या 


कोशल्या का चरिन्न पत्नी ओर माँ दोनों रूपों में सुन्दर है; पर पत्नी से 
अधिक वे मा ही हैं। पाते का स्नेह उन्हें मिल न पाया। ओर' जब केकेयी ने 
राम को भी उनसे छीनना चाहा, तब उनका मातृत्व उसड़ पड़ा । राजमहिषी 
साधारण माँ की साति रो पड़ी--- 
मुझे राम की भीख मिले. ..। 
मेरा राम न बन ज्ञावे, यहीं कहीं रहने पाये ॥ 


लक्ष्मण-शक्ति का समाचार पवचन-सुत से खुनकर जब हाज्जुघ्न लंका पर | 

चढ़ाई करने को उद्यत होते हैं, तब उनका मातृत्व बाँध तोड़ देता है- 
बेटा वेटा नहीं समझती हूँ यह सब में। 
बहुत सद्द चुका ओर नहों सह खकतो अब मे । 


मेथिलीशरण गुप्त कब 


हाय शराये सो गये, रह गये स्रो रह जावबे। 
जाने दूँगी तुम्हे न वे आचे तब आये ॥ 
देखू तुमको कौन छीनने मुझसे आता। 
पकड़ पुत्र को किधर गई कोंशब्या-माता ॥ 


सुमित्रा 


सुमित्रा का चरित्र आदर्श सपसनी का चरित्र हैं। कर्तव्य की पुकार पर 


उसने अपने मातृत्व की बलि चढ़ा दी | 
केकेयी 

केकेयी आदर्श माता है । उसका मातृत्व इतना अबल हे कि वह उस पर 
अपना पत्नीत्व निछावर कर देती है। भरत के इस व्यंग्य में भी सत्य हे--- 

धन्य तेरा श्लुधित पुत्र-स्नेद् | खा गया जो भूनुकर पति-देह ॥ 

रास को वह पुत्रवत्‌ मानती है, किन्तु जब मन्थरा यह कहकर--- 

भरत से खुत पर सन्देह | बुलाया तक न उसे जो गेह ॥| 
डसके मातृत्व को जगाती है, तब वह कहती है--- 

करूंगी में इसका प्रतिकार ।... 


ओर उसने ग्रतिकार छिया भी । किन्तु भरत से जब उसे उपेक्षा ही 
मिलती हे, तब वह अवाक हो जाती हे | दुनियां की उसे चिन्ता नहीं, नरक 
का उसे डर नहीं; किन्तु भरत की उपेक्षा' उसे असह्य हें--- 


अपराधिनि हूँ में तात तुम्हारी मैया 
कुछ मूल्य नहीं बात्सल्य मात्र क्या मेरा |... 
राज्य कर, डठ बवत्सख मेरे बाल, 
में नरक भोगू सके चिर कालछ। 


४९८ हिन्दी काच्य-दर्शन 


डसने भर्ा-बुरा जो कुछ किया, मातृत्व की भावना से भ्र॑रित होकर 
किया । गुप्त जी ने जयद्वथ-वध! में स्वयं कहा है-- 
अधिकार खोकर बेंठ रहना यह महा दुष्कर्म हे । 
न्याया्थ अपने बन्धु को भी दण्ड देना घमम हे। 


कप 3] 


कैकेयी ने तो केवक अपने अधिकार माँगे थे । कोशल्या और राम के ये 
कथन उसका चरित्र बहुत ऊपर उठा देते हैं--- 


पुत्र-स्नेह घनन्‍्य उनका। हट है हृदय-जन्य उनका ॥ 
सो वार घन्‍्य यह पक लाल की माई। 


कुन्ती 
कर्ण के प्रति कुन्ती का मातृत्व बहुत ही करुण है । कुन्ती के ही शब्दों में- 


मुख्य दंडदुता हैं जन का मनं हो उसको भूलों का। 
कंटकमय कर देता है. वह उसका आसन फूलों का ॥ 
शस्त्र-परीक्षा के दिन ज्यों दी खूत-पुत्र तू कलित हुआ 
एक साथ ही मेरा मानस व्यथित भाव से मलित हुआ ॥ 
में चिल्लाने चली “नहीं, यद्द मेरा खुत है, भेरा ही। 
किन्तु ड्ब-सी गई उसी क्षण, दीखा मुझे अंधेरा ही ॥ 


आऑचल पसारकर वह कर्ण से अपने मातृत्व की भीख माँगती है। 
अपनी कोख से जन्म लेनेवाले मात्र की ही उसे चिन्ता नहीं है; बह सम्पूण 
देश की माताओं की कोख ओर बहुओं का सुहाग चाहती है--- 


कुछ ही नहीं देश भी इसमें हो जावेगा साथ नष्ट | 
वीर-हीन होकर यह वखुधा होगी अपने पद्‌ से भ्रष्ट ॥ 


किन्तु मानी कर्ण तो अपना जीवन दुर्योधन के अर्थ पहले ही अर्पित क 


मैथिलीशरण गुप्त कि 


चुका था; अतः उसने स्पष्ट कह दिया कि ग्रेंस दोष-गुण नहीं देखतः । कुन्ती से 
वह इतना ही कह सका-- 
घव वह, घमेराज विजयी हो, हठी पुत्र क्या और कहे? 
पुत्र पाँच के पाँच तुम्हारे, अजुन किया कर्ण रहे। 
कुल्ती कर्ण से निराश होकर छोट आती है। उसका सातृत्व देखिए--. 
दोनों ओर मुझे रोना ही, रुके किन्तु कातर बाणी । 
मरने में ही जीनेवाले जनती हैं हम क्षत्राणी | 
गान्धारी 


गान्धारी के चरित्र पर कवि ने अधिक जोर नहीं दिया है। पर घर्म- 
परायणा माँ ओर पत्नी के रूप में उसका चित्रण सुन्द्र बन पड़ा है । चयूत- 
क्रीड़ा के समय दासी का हाथ घरे वह सभा में आई, जहाँ उसके पुत्रों ने 
कृष्णा की छाज के लेने की ठान लीं थी। अन्धे पति की सफऊ अन्धता पर 
व्यंग्य कर उसने पूछा-- 
खुनी नहीं क्‍या, आ घर में घुस अभी शिवा जो है रोई ? 
भाई से पितकुछ पुत्रों से पतिकुल मेरा नष्ट हुआ ।** 
- हाय लोक की लज्जा भी अब नहीं रह गई लक्षित कया? 
आज बहू का तो कल मेरा कटि-पट नहीं अरक्षित क्या ? 


सुयोधन को बार-बार उसने समझाया--झुत-सम्पदा के छोम से तू मत 
बुछा यह आपदा । पर भवितब्यता होकर ही रही। 


पत्नी 


मेरी यही महा मति दे । पति द्वी पत्नी की गति है ॥ 
नारी का पत्नी-रूप गुप्त जी को विज्येष प्रिय है। उनके काव्य की 
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उसने भछता-जुरा जो कुछ किया, मातृत्व की भावना से प्ररित होकर 
किया । गुप्त जी ने 'जयद्वथ-बध! में स्वयं कहा है--- 
अधिकार खोकर बेंठ रहना यह महा दुष्कम है। 
न्‍्यायार्थ अपने बन्धु को भी दण्ड देना चमम हे। 


कैकेयी ने तो केवल अपने अधिकार माँगे थे। कोशल्या ओर राम के ये 
ऋथन उसका चरित्र बहुत ऊपर उठा देते ह-- 


पुञ-स्नेह धन्य उनका। हटठ है हृदय-जन्य उनका ॥ 
सो बार घनन्‍्य यह एक लाल की माई। 


कुन्ती 
कर्ण के प्रति कुन्ती का मातृत्व बहुत ही करुण है । कुन्ती के ही शब्दों में- 


मुख्य दंडदता है जन का मन ही उसकी भूलों का। 
कंटकमय कर देता हे वह उसका आसन फूलों का ॥ 
शख्त्र-परीक्षा के दिन ज्यों द्वी खूत-पुत्र तू कलित हुआ | 
एक साथ ही मेरा मानस व्यथित भाव से मलित हुआ ॥ 
में चिल्लाने चली “नहीं, यह मेरा खुत है, मेरा ही। 
किन्तु ड्ब-सी गई उसी क्षण, दीखा मुझे अंधेरा ही ॥ 
आऑँचल पसारकर वह कर्ण से अपने मातृत्व की भीख माँगती है। 
अपनी कोख से जन्म लेनेवाले मात्र की ही उसे चिन्ता नहीं है; वह सम्पूण 
देश की माताओं की कोख ओर बहुओं का सुहाग चाहती हे--- 


कुल ही नहीं देश भी इसमें हो जावेगा साथ नष्ट | 
वीर-हीन होकर यह वसुधा होगी अपने पद से ख्रष्टठ ॥..' 


किन्तु मानी कर्ण तो अपना जीवन दुर्योधन के अर्थ पहले ही अर्पित 
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चुका था; अतः उसने स्पष्ट कह दिया कि प्रेम दोष-गुण नहीं देखतः । कुन्ती से 
वह इतना ही कह सका--- 

भ्रव वह, धमेराज विजयी हो, हठी पुत्र क्या ओर कहे ? 

पुन्न पाँच के पाँच तुम्हारे, अजुंन किचा कण रहे। 


कुन्ती कर्ण से निराश होकर छोट आती हे । उसका सातृत्व देखिए-.. 


दोनो ओर मुझे रोना हो, रुके किन्तु कातर वाणी । 
मरने में ही जीनेवाले जनती हें हम क्षत्राणी ॥ 


गान्धारी 


गान्धारी के चरित्र पर कवि ने अधिक जोर नहीं दिया है; पर धर्म- 
परायणा माँ ओर पत्नी के रूप में उसका चित्रण सुन्दर बन पड़ा है। चत- 
क्रीड़ा के समय दासी का हाथ घरे वह सभा में आई, जहाँ उसके पुत्रों ने 
कृष्णा की छाज ले लेने की ठान ली थी। अन्धे पति व ्लै सफल अन्वता पर 
व्यंग्य कर उसने पूछा--- 

सुनी नहीं क्‍या, आ घर में घुस अभी शिवा जो है रोई 

भाई से पिठकुल पुत्रों से पतिकु् मेरा नए्०ठ हुआ।'*' 

- हाय लोक की लरूज्जा भी अब नहीं रह गई लक्षित कया? 
आज बहू का तो कल मेरा कटि-पट नहीं अरक्षित क्‍या ? 


सुयोधन को बार-बार उसने समझाया--सुत-सम्पदा के लोभ से तू मत 
बुछा यह आपदा । पर भवितव्यता होकर ही रही । 


पत्नी 


मेरी यद्दी महा मति दें । पति द्वी पत्नी की गतिहै॥ 
नारी का पत्नी-रूप गुप्त जी को विशेष प्रिय है। उनके काव्य की तभी 
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पत्नियाँ पति-परायणा हैं; ओर पति के संकेत पर ही उन्होंने ओऑना-मरना 
सीखा है । 

राम के यह पूछने पर कि--- 

शुभे, बताओ कि तुम कौन डो ओर चाहती हो तुम क्‍या! 

शूर्पणखा कहती हे--- 

पहनो कान्‍न्त तुम्हीं यह मेरी ज़यमाला-सी-चर माला । 

सीता उसका प्रतिवाद नहीं करतीं, केचछ इतना कहती हैं--- 

मुझे नित्य दर्शन भर इनके तुम करती रहने देना ।*** 

धिय से स्वयं प्रेम करके दी हम सब कुछ मर पाती है। 


हि 


वे सर्वख हमारे भी है यही च्यान में छाती हैं॥ 


[०] 


कितना ऊँचा आदर्श हे सीता का ! 


ऊमिला 


५्घ? ५ के 

क्रोंच के आँसुओं से भींग जानेवाले महर्षि वारमीकि और मानस का 
सर्वश्रेष्ठ अंश भरत को दे डालनेवाले तुलसी की ऊर्मिछा के गति उपेक्षा 
कवि को अखरी । उसने सम्पूर्ण 'साकेत” ऊमिला के आँसुओं पर बार दिया। 
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पति आर पत्नी में सूइई-डोरे का सम्बन्ध हे । जहाँ सूई, वहीं डोरा; जहाँ 
पति, वहीं पत्नी । सीता ने अपना यही आदर्श रखा--.. 

सतियों की पति संग कहीं, वन कया अनलर अगस्य नहीं । 

किन्तु अपने आँसू पलकों में ही पीकर पति के रास्ते से दूर हट जाना 
कहीं बढ़ा आदर्श हे । ऊर्मिला के मन ने ग्रिय-पथ का विध्न न बनने की दान 
ली। राम ने सत्य ही कहा है--.. 


में बन में भी रहा यूही | 
वनवासी हे निर्माही, हुए बस्तुतः तुम दो ही । 
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ऊर्मिक! का विश्वास है कि हृदय को प्रीति हृदय पर ही होती है । वह 
“एक आण दो-देदद! की साकार कल्पना हे । छक्ष्मण-शक्ति का समाचार सुनकर 
वह कहती है--- 


जीते हैं वे वहाँ यहाँ जब में जीती हूँ | 
वन से लोटने पर राम कः यह कथन उसे बहुत दँचे उठा देता है-- 
तूने तो सहधमेचारिणी के भी ऊपर। 
धम-स्थापन किया भाग्य-शालिनि इस भू पर ॥ 
उसका आदर्श सचझुच सब से ऊँचा हे--.. 
डूब बची लक्ष्मी पानी में, लती आग में पेठ । 
ज्ञिये ऊमिला करे प्रतीक्षा सहे सभी घर बेंठ | 
ऊर्मिछा का चरित्र इतना ऊँचा हे कि चित्रकूट में लक्ष्मण को स्वयं अपने 
पर सन्देह हों गया-- ४ 
गिर पड़े दोड़ सोमित्र प्रिया-पद-तल में | 
बंद भींग उठी प्रिय-चरण घरे दग-जल में ॥ 
ओर उनसे यही कहते बना-- 
बन में तनिक तपस्या करके बनने दो मुझको निज योग्य । 
भाभी की मगिनी तुम मेरे अर्थ नहीं केवल उपभोग्य ॥ 
ऊमिला कहती क्‍या ? वह बोली--- 
हा खामी कहना था क्‍या कया कट्द न सकी कर्मो के दोष ! 
पर जिसमें सन्‍्तोष तुम्दें हो, मुझे उसी में है सन्‍्तोष ! 
पसाकेतः के नवम सर्म की ऊर्मिछा पर रीति-कारू की पूरी छाप है। 
संयोग के स्मरण-चित्र कहीं-कहीं अइलीऊ भी हो गये हैं-- 


३४२२ हिन्दी काध्य-दर्श न 


सीसी करती हुई पाश्व में लखकर मुझको । 
अपना उपकारी कट्दते थे मेरे प्रियतम तुझको ॥ 


वियोग के कुछ चित्र अतिशयोक्ति-पूर्ण भी हो गये हैं--- 


जा मलयानिल लौट जा, यहाँ अवधि का शाप | 
लगे न ल्यू होकर कहीं तू अपने को आप ॥ 
किन्तु उसकी मर्यादा ओर कातरता बरबस ही हमारा ध्यान खींप 
लेती है-- 

अवधि शिला का था उर पर शुरू भार | 

तिर तिरू काट रही थी दग जलू-घार ॥ 


+९ (५ 2९ 


मानल मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा थाप। 
जलती सी वह विरह में, बनी आरती आप ॥ 


है 


२ ५८ १८ 
दाय न आया स्वप्त भी, और गई यह रात। 
ससखि उड़गन भी उड़ चले, अब क्‍या गिनूँ प्रभात ॥ 
भाषनाओं के वेग में ऊमिला कहाँ-कहीं अपने आदर्श से दूर जाती हु 
जान पड़ती है; किन्तु प्रिय-पथ का विध्न न बनने की भावना कभी उसके 
साथ नहीं छोड़ती--- 
यही आती है इस मन में । 
छोड़ धाम-घन जाकर में भी रहूँ उसी बन में ॥ 
बीच वीच में उन्हें देख रूँमें झुरमुट की ओट | 
जब वे निकल जायेँ तब छोट्ट उसी घूल में कोट ॥ 
ऊर्मिछा का विरह व्यक्तिगत है; और उसमें हम सामाजिकता का जमा 
पाते हैं । किन्तु इसके लिए गुप्त जी से अधिक दोषी ऊर्मिछा की परिस्थितिग 


मेथिलीशरण गुप्त ४२. 


हैं। साकेत के राज-प्रासाद में वह अकेली थी । यदि यशोघरा की भाँति वह भी 
माँ होती, वो शायद उसका विरह इतना करुण न होता। बुद्ध और लक्ष्मण 
के जाने की परिस्थितियाँ भी भिन्न हैं->-इन कारणों से ऊरमिला की विरह की 
अतिशयोक्तियाँ भी क्षम्य हैं। ऊर्मिका का सामाजिक रूप केवछ एक आर 
अन्त में उस समय सामने आता है, जब वह लक्ष्मण-शक्ति का समाचार 
सुनकर साकेत की सेना का नेतृत्व करने आती है; और सेनिकों से लंका की 
अपविन्न खोना साकेत न छाकर घहीं समुद्र में डुबा देने को कहती है। 

गानधी जी साकेत की ऊर्मिका को भी मानस की ऊर्मिका जेसी देखना 
चाहते थे । ऊमिला के प्रति उनका यह अन्याय तो अवश्य था, किन्तु डसका 
मोन विरह अधिक प्रभावोत्पाक होता । नवम सर्ग की ऊमिला के उन्‍्माद 
उसके अनुरूप नहीं ज्ञान पड़ते । यदि गुप्त जी ऊमिला का चित्रण यशोंधरा 
की भांति ही मूक प्रेमिका के रूप में करते, तो कदाचित्‌ अधिक सुन्दर होता | 
पर हो सकता है कि अपनी प्रतिभा का बहुगुण रूप दिखाने के लिए ही 
उन्होंने ऐसी दो-रंगी रचनाएँ की हीं। 


यशोधरा 


'साकेत” की ऊर्मिछा ने कृपापूर्वक कपिलवस्तु के राज-समवन की ओर 
गुप्त जी को संकेत किया ओर 'यशोधरा” के आँसू डउसड़ चले | सुगत का गीत 
तो देश-विदेश के कितने ही कवि-कोविदों ने गाया है; परन्तु गधिणी गोपा 
की स्वतन्त्र सत्ता ओर महत्ता देखकर कवि को झुद्धोदन के मुंह से कहलाना 
पड़ा-- 

गोपा बिना गौतम भी नहीं ग्राह्म मुझको। 

सिद्धार्थ के सामने एक समस्या है--घूम रहा हे केसा चक्र ? ओर वे 

अपने जीवन का लक्ष्य निर्धारित कर लेते हैं--- 


४२४ हिन्दी काव्य-दुशंन 
खोजूँगा मैं उसको, जिसके बिना यहाँ सब तीता दे | 

गोपा को उन्होंने अपने पथ की बाधा जाना । उसकी गोद पूर्ण” थी, वह 
'हस-विलास-विनोद-पूर्ण थी। गोतस 'मोद-पू्ण” होने को एक रात स्वस्थ 
छोड़कर निर्वाण की खोज में चल पड़े झुद्धोदन ने उन्हें हू ढ़ छाना चाहा, 
पर गोपा ने मना कर दिया; ओर शुद्धोदन के यह कहने पर कि--- 

जान पड़ती तू आज मुझको कठोर हे । 
वह कहती है-- 
धरम लिए जाता आज मुझे उसी ओर है । 

गोपा का आदर्श ऊर्मिला से भी ऊँचा है । बुद्ध के जाने का उसे दुःख 

इतना ही है कि-- 


मिला न हा इतना भी योग, 
में हंस लेती तुम्हें वियोग ! 
देती उन्हें “विदा में गाकर, 
भार झेलती गोरव पाकर, 
यह पनिःश्वास न उठता हा कर । 
बनता मेरा राग न राग, 
मिला न हा इतना भी योग | 


ओर वह अपने जीवन का लक्ष्य निश्चित कर लेती है--- 
अब कठोर हो वच्ञादपि ओ कुखुमादपि खुकुमारी ! 
आयेपुत्त दे चुके परीक्षा, अब है मेरी बारी! 
यशोधरा का यह निश्चय बुद्ध के निश्चय से किसी अंश में कम नहीं है । 
अपने से ही वह प्रदन करती है--- 
अयि मेरे अद्धोगि-साव, कया विषय मात्र थे तेरे? 


मथिलीशरण गुप्त ४२७ 


और उत्तर भी स्वयं दे डालती है-- 
है नारीत्व मुक्ति में भी तो ओ वेराग्य-विहारी | 
उसकी यही कामना है-- 
आओ नाथ ! अस्त छाओ तुम, मुझ में मेरा पानी; 
चेरी ही में वहुत तुम्हारी, मुक्ति तुम्हारी रानी। 
स्वामी के सद्भाव फेलकर फूल फूल में फूड । 


शा 


बुद्ध ने यशाधरा की बाह गहीं थी ओर उसने उनकी छाोह--- 


बस, सिन्‍्दूर बिन्दु से मेरा जगा रहे वह भाल ।! 
वह जलता अंगार जरा दे उनका सब जंज्ञाल ॥ 


विरह 


यशोधरा के ऑसुओं ने बुद्ध के मार्ग के कण्टक भिगोकर गछा डाछे; उन 
कण्टकों में उनका सार्ग रोक सकने की शक्ति ही न रही। गोपा के आँसू कितने 
पवित्र हैं! भ्ररतीय नारी का सरर हृदय उनमें मैचलक पड़ा हे--- 
कूक उठी है कोयल काली । 
ओ मेरे बन - माली! 
ढलक न जाय अध्य आँखों का, गिर न जाय यह थाली | 
उड़ न ज्ञाय पंछी पाँखों का, आओ दें गुणशाली! 
0 थ है पु 
आओ हो वनवासी ! 
अब ग्ृह-भार नहीं सह सकती 
देव, तुम्हारी दासी। 
राहुल पलकर जैसे तेसे, 
करने रूगा प्रइन कुछ बेस, 
में अबोब उत्तर देँ केस !? 


४३२६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


वह मेरा विद्वासी, 
आओ हो वनवासी ! 
जल में शतदल तुल्य सरसते, 
तुम घर रहते हम न तरखते, 
देखो, दो दो मेघ बरखते, 
में प्यासी की प्यासी ! 
आओो हो वनवासी। 
यशोघरा कितनी ही महान्‌ क्‍यों न हो, पर आखिर तो पत्नी ही 
थी । अपने पत्नीत्व का चह क्या करती ? राहुरू के प्रति इस खीझ--- 
घुप रह, चुप रह, हाय अभ्ागे ! 
राता हे, अब किसके आगे? 
में उसका पत्नीत्व ब्यक्त होता है। राहुल के शब्दों में घह--- 
मेरे लिए अम्ब, बन बेटी तू पहेली हे, 
झूठी कत्पना ही आज जिसकी सहेली है ! 


ऊउर्मिठा ओर यशोधरा 


ऊर्मिछा का विरद्द व्यक्तिगत है--वह अपने में ही घुलती रहती है । इसी 
से उसका विरह मुखर उठा है। यशोघरा परिवार में घुल-मिल गई है। 
आँसू पलकों में ही समा जाते हैं, ओंठों पर मुस्कान खेलती है । बुद्ध के लिए 
रोती है तो राहुल के लिए गाती भी हे--राहुछ ही उसका जीवन है । 
ऊमिला केवल प्रिया है और यशोधरा माँ भी । राहुल के यह कहने पर- 
आईं तुझसी ही यह खंध्या घूलि-धूलरा ! 
वह कहती हे-- 
किन्तु बेटा, तुझसा सुर्धांशु मेरी गोद में ; 
लाल निज काल काट लूँगी में विनोद में । 


मेयिलोशरण गुप्त पक 
यशोघरा का सहारा है राहुल ! किन्तु ऊरमिला का १" ' *१***** 
माँ यशोघरा 


यशोधरा का पत्नीत्व मातृत्व में खो गया है । राहुल ने माँ से जो शिक्षा 
पाई, वह शायद ही ओर किसी से पा सकता । एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 
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'अच्ब, मेरी बात केसे तुझ तक जाती है? 
'बेटा, वह बायु पर बैठ डड़ आती हैं।! 
होंगे जहाँ तात क्या न होगा वायु माँ, वहाँ ?” 
'बेटा, जगत्पाण वायु, व्यापक नहीं कहाँ?” 
क्यों अपनी वात वह ले जाता वहाँ नहों ? 
(निज ध्वनि फैलकर लीन होती है वहीं ।” 
“और उनकी भी वहीं ? फिर क्‍या बड़ाई है 
सबने दारयर-शक्ति मित की*' ही पाई है। 
मन के ही माप से मनुष्य बड़ा-छोटा हे। 
और अनुपात से डसी के खरा-खोटा है।' 
“तो मन ही मुख्य है माँ ?” बेटा, खस्थ देह भी । 
योग्य अधिवासी के लिए हो योग्य गेह भी ।! 
'जरानवों को पंख क्‍यों विधाता ने नहीं दिये? 
'पंखों के दिना ही, उड़ चाहे तो, इसी लिए !! 


८६ 


कविता के भाव पर न जाइए; केवल शिक्षर का ढंग देखिए | राष्हुरू के 
बाल-सुरूम प्रश्नों का उत्तर कितनी सरल, किन्तु दाशंनिक भाषा में और 
कितने वेज्ञानिक आधार पर दिया गया है ! मनोविज्ञान का बड़े से कड़ा 
अध्यापक सी इन प्रश्नों का इतना सहज और बोधगम्य उत्तर न दे पाता | 
इसी को कहते हैं--जहाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि । 


औु२८ हिन्दी काव्य-दर्शन 
गरविंणी गोपा 


चाहे तुम सम्बन्ध न मानो , 
खामी किन्तु न टूठंगे ये, तुम कितना ही तानो । 
पहले हो तुम यशोधरा के , 
पीछे होगे किसी परा के , 
मिथ्या भय है जन्म-जरा के , 
इन्हें न उसमें खानो, 
चाहे तुम सम्बन्ध न मानो । 
बधू सदा में अपने वर की , 
पर क्या पूत्ति वासना भर की? 
सावधान ! हाँ, निज कुल घर की, 
जननी मुझको जानो। 
०» चाहे तुम सम्बन्ध न मानो | 


गविणी गोपा सच्चे अर्थों में भारतीय पत्नी है। 'मिर गया उनका 
संघान आज? गोतमी के कहने पर बह बुद्ध का कुशल पूछने के पहले गोतमी 


से आल! उन्हें सिद्धि तो मिली है ? ही पूछती है; ओर जब गोतमी कहती है 
कि 'सिद्धियाँ तो उनके पदों पर अणत हैं? तो वह कहती है--- 


कप १५१५ ब्रे कि पे किक 

गोषा गविणी है आज, आली, मुझे. भेद ले, 
आँख दे रही हूँ, कह ओर कया अदेय हैं ? 
यदि यह सत्य है तो में भी कृत-ऋृत्य हूँ, 
आज सुख से भी निज दुःख मुझे प्यारा है | 


गोपा का परित्याग करके बुद्ध मानवता की विभूति बने, किन्तु गोपा तो 
सदा बुद्ध की ही रही । संसार बुद्ध को चाहे जो कहे, गोपा तो यही कहेगी--- 
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आली, में उन्हीं की रही, वे मी जन्म जन्‍म में 
मेरे रहें, तब तो में उनकी, वे हूँ । 
उसे मुक्ति भी नहीं चाहिए-. 
जीवन्मुक्ति भाव से तुमने किया अमर-पद्‌-लाम | 
पर उस अमर मूत्ति के आगे ओ मेरे अमिताभ ! 
सो सो बार मर्रूँगी में ! 
उसके आखुओं से इतनी शक्ति हैं ( उनका इतना मूल्य है ) कि झुद्धोदन 
उन्हें लेकर सुक्ति-मुक्ता छोड़ने को ठेयार हैं । 
बुद्ध से मिलने वह नहीं जाती । पलकों की छॉह में जो विश्रास करता 
हो, हृदय के तार-तार में जिसके यान गूंज रहे हों, उसे हूँढ़ने वह कहाँ जाय ९ 
आर क्यों जाय ९ 
महा प्जावती ( सास ) उससे पूछती हे--- 


बाधा कोन सी हे तुझे आज वहाँ जाने में ? 
यशोधरा कहती है--- 


बाघा तो यहीं है मुझे बाचा नहीं कोई भी ! 


परस्पर आदान-प्रदान की भावना उसकी नस-नस में इतनी समाई हैं कि 
वह बुद्ध के आगमन पर सोचती हे-- 


बे 


न *ै कि ध्ध/ क७ 
क्या दंकर में तुमको लेगा? 
देते हो तुम मुक्ति जगत को 
प्रभो, तम्हें में बन्धचन दूगी 
गोपा का मान रह सया--- 


निनि, सान तजी लो, रहो तुम्हारी बान! 
दानिनि आया खयं द्वार पर यह चह तत्र-भवात्त 
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खोज रहा उस सकक्‍तु-यज्ञ का गन्ध नकुछ रस लेकर । 


होना भी यही चाहिए । जिन ऊरू-जरूल कथाओं पर से हमारा विश्वास 
ही उठ चला है, उनकी लीक पीटने से क्या छाम ? 
समाज जिन पौराणिक पात्रों को तुच्छ समझता या घृणा की दृष्टि से 
देखता है, उन्होंने कवि से सहाजुभूति पाई है। केकेयी इसी अकार के पात्रों 
का प्रतिनिधित्व करती है । रावण के प्रति भी कवि ने घ्णा नहीं प्रकट की । 
कृतवर्मा के प्रति सुयोधन का यह वचन उसका चरित्र ऊँचा उठा देता है--- 
सेनानी तुम्हीं हा। अवशेष हम सबके , 
किन्तु गुरु-पुत्र | एक पिंडदाता छोड़ना । 
जीवन का वेर रहे झत्यु के भी साथ क्या ? 
प्रह्यकाव्य 


'साकेतः और जय भारत” दोनों महाकाव्य माने जाते हैं। 'जलय भारत”! 
महाकाव्य की कसौटी पर खरा उतरता है। 'साकेत में कवि ने अपनी भाव- 
नाओं की माला गूँथने का प्रयत्न किया है। किन्तु उन भावनाओं के वेग में 
वह इस प्रकार बह-सः गया है कि कौन फूछ कहाँ रखना चाहिए, इसका ध्यान 
ही न रहा | महाकाव्य की मारा के मोती अपने स्थान पर इतने 'फिट' बेठते हैं 
कि उन्हें वहां से हटाया-बढ़ाया नहीं जा सकता । पर 'साकेत” में हम ऐसा नहीं 
पाते । नवम॒ सर्ग के पद बिना भावना और अर्थ को हानि पहुँचाये आगे-पीछे 
किये जा सकते हैं। साकेत का कथा-प्रवाह भी बहुत शिथिक चछता है । हजु- 
मान जी भरत के बाण से साकेत में गिरकर पूरा रामायण ( मानस के अरण्थ- 
काण्ड से लूंका-काण्ड तक) एक साँस में कह जाते हैं । 'साकेत” में कवि को 
ऊर्मिला का चरित्र ही अभीष्ट था; घटनाओं और पाज्नों का योग कवि ने उसके 
चरित्र-विकास के लिए ही किया है | साकेत'” भारतीय अर्थ में महाकाव्य नहीं 
है। हाँ, परिचस के चरित्र-प्रधान महाकाव्यों की परम्परा में उसे रखा जा 
सकता है । 
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रे 
अन्तकथा 
जय भारत” महाकाव्य है। महाकाव्य से 'क्या छिखा जाय” उतक 


महत्त्व नहीं रखता, जितना यह कि क्या न लिखा जाय! । 'जय भारत” में इस 
प्रस्परा का पूरा निर्वाह हुआ है। महाकाव्य में सब कुछ लिख देना कवि के 
लिए सम्भव नहीं होता; जतः अन्यान्य अंतकथाएँ पाठकों के विवेक पर ही 
छोड़कर उसे आगे बढ़ जाना पड़ता है । गुप्त जी नहुष से यह कहछाकर-- 
अखुर प्रोम-पुत्री इन्द्राणी बने जहाँ, 
नर भी क्यों इन्द्र नहीं बन सकता वहाँ ? 


शागे बढ़ गये हैं। असुर प्रलोम-पुत्री इन्द्राणी केसे बनी, इसे बताने की उन्होंने 
आवश्यकता नहीं समझी । 

महाकाच्यों में एक कथा विभिन्न पात्नों के मुँह से था विभिन्न परिस्थितियाँ 
दिखलाकर भी पूरी करने की प्रथा-सी है। नारद-मोह में 'दीन कुरूप न जाइ 
बखाना” की जिज्ञासा क्रा समाधान तुलसी ने अरण्य-काण्ड में किया है। 
सत्यवती की कथा गुप्त जी ने तीन स्थानों पर अधूरी रखकर चोथे स्थान पर 
चूरी की है । 


कथा-प्रवाह 


जय भारत में पूरे महाभारत के कथानक को चार सौ बयालिस पृष्ठों में 
छा देना गुप्त जी की सफर् लेखनी का ही काम है। जय भारत” का कथा- 
प्रवाह बहुत हुत गति से चलता है। दो पंक्तियों सें ही युधिष्टिर का जूआ कवि 
ने सफलतापूर्वक समाप्त कर दिया हे--- 

राज-पाट फिर अजुज्ञ और फिर अपने को भी द्वार गये, 

जान न पाये कृष्ण को भी कब वे पण पर वार थये। 
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किन्तु द्वोपदी-वर्व-हरण कवि ने पूरे विस्तार से लिखा हे। जहाँ कवि 
को रुकना अभीष्ट जान पड़ा है, वहाँ रुका है; ओर बहुत प्रचलित कथाओं को 
शीघ्रता से कहकर वह आगे बढ़ गया है । 


कथोपकथन 


के ७ अप 


कथोपक्थन बहुत छोटे-छोटे हें जार कथा-अवाह में उनसे बहुत योग 
मिलता है | शान्तनु ओर सत्यवती के कथोपकथन का एक उदाहरण पर्याप्त 
होगा-«- 
“क्या वस्तुतः तुम्हारा राजा ऐसा घीर धुरन्धर हे ?? 
“अधिक क्या कहूँ, भू पर चद् है, ऊपर खुना पुरन्द्र है|” 
“पर कहते है, वह रानी के बिना रह गया आधा हैं।”” 
“मिले कटद्दों गज्गा-ली रानी, यह तो विधि की बाधा हे ।” 
चाहे तो कर सकती हैं अब यपझुना ही गह्ढला की पूत्ति |” 
“सुतनु दीख पड़ती है तुममें मुझे उसी की मण्जुल सूत्ति ।? 


गुप्त जी के कथोषकथनों में यह विशेषता होती है कि वे कथा-विकास सें 
सहायक ही होते हैं, बाधक नहीं । 


वर्णन 


उपमा ओर उद्प्रेक्षा की सहायता से गुप्त जी अपने वर्णनों में चित्र-सा 
खींच देते हैं । नींद की गोद में पड़े कृष्ण का चित्र देखिए--. 
ओढ़े मनोहर पीत पट वे दिव्य रूपन्‍निधान थे । 


प्रत्यूष-आतप-युक्त यमुना-हृद-लद॒श खुबिधान थे ॥ 


ध्ज ऋ 
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यो लग रहे उनके निमीलित नेत्र युग्म ललाम थे । 
भीतर मधुप मूँदे हुए ज्यों सुतसरखिज इयाम थे ॥ 


इसी प्रकार सद्य/स्नाता शची का चित्रण भी बहुत सुन्दर हुआ हे--- 


देह धुली उसकी वा गंगा-जरूू ही चुला, 
चाँदी घुलती थी जहाँ सोना भी वहीं घुला। 
मुक्ता तुल्य बूँद टपकी जो बड़े बालों से , 
चू रहा था विष वा अस्त बड़े व्याछों से। 


स्वयंवर में कषण का रूप और द्रोपदी तथा सत्यभामावाले सग में 
वर्षा-वर्णन भी बहुत सुन्दर है | युद्ध-वर्णन में युद्ध की अपेक्षा वीरों की गयों- 
क्तियाँ ही अधिक हैं । 


ग जग 


युग के साथ-साथ समस्याएँ भी बदलती रहती हैं । ऐतिहासिक पात्रों को 
हम उस रूप में नहीं देखते, जैसे वे थे; वरन उस रूप में देखते हैं, जेसा कि 
हम उन्हें समझते हैं। बीसवीं शती के पूजीवादी युग की समस्याओं का 
समाधान कवि ने जय भारत” काव्य के पात्र कर्ण ओर युयुत्सु के प्रश्नोत्तर में 
किया है । कर्ण के यह कहने पर कि दुर्योधन तुम्हें अन्न देता है, युयुत्स 
कहता है-- 
पाते हैं स्वयं कहाँ से वे! ? 
हम भी कया नहीं जहाँ से वे ? 
घनियों के दाथ भले घन हे, 
पर जन के साथ ख-जीवन है। 
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पाता, जो खेद बहाता हे, 
धन वन की मेल कहाता है । 
जान पड़ता है, जैसे कोई उञ्र साम्यचादी नेता जनता 'को माक्स-दर्शन 
समझ: रह! हो । 


अवतार के कारण ओर उद्दे इय 


राम तुम मानव हो, इंश्वर नहीं हो कया? 

 विच्वव में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या? 
तब में निरीशवर हूँ, ईंइबर क्षमा करे 
तुम न रमो तो मन तुममें रमा करे! 


गुप्त जी सगुण उपासना ओर अवतारवाद के समर्थक हैं--- 


हो गया निमशुण खसशुण साकार हे; 
ले लिया अखिलेश ने अवतार दे ! 
किस लिए यह खेल प्रभु ने हे किया? 
मनुज्ञ बनकर मानवी का पय पिया! 


कवि का विश्वास है कि लीलाधाम लोकेश भक्त-वत्सछता से अरित होकर 
ही अघतार छेते हैं । अवतार के अन्य कारणों पर भी उसने प्रकाश डाला है--- 


पथ दिखाने के लिए संसार को, 
दूर करने के किए भू-भार को; 
सफल करने के लिए जन-सश्षशियाँ, 
क्यों न करता वह खय निज स शिया ? 
पापियों का जान छो अब अन्त है, 
भूमि पर प्रगटा अनादि अनन्त है | 


कु 


राम और कृष्ण के सशुण रूप गुप्त जी को विशेष प्रिय हैं। 'साकेत' में 
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कवि ने राम का आदर्श रखा हे ओर जब्रद्रथ-वध!, ह्वापर! तथा जय भारत! 
में कृष्ण का । सशुणोपासना का छोक-सेवक ओर छोक-रक्षक रूप कवि को प्रिय 
है। रण-निमंत्रण में कृष्ण के अर्जुन से यह पूछने पर कि स्वीकृत मुझे तुमने 
'किया है त्याग कटक महान्‌ क्‍यों ९” अज्ञुन उत्तर देते हैं-- 
सेना रहे, मुझको जगत भो तुम बिना स्वीकृत नहीं | 
श्रीकृष्ण रहते है जहाँ, सब सिद्धियाँ रहती वहीं ॥ 
अनेक बार अर्जुन ने कहा है कि मेरी विजय तुम हो। इतना होते हुए 
भी गुप्त जी ने अपने सगुण अबतारों के अलोकिक छृत्यों का उल्लेख यथा- 
साध्य बहुत कम किया है। काव्य में चमत्कार भर छाने के लिए रास-चरित 
और क्ृष्ण-चरित को भानुमती का पिटारा बना देना कवि को न रुचा । 
राम के अवतार के कारण और उद्देश्य भी वही हैं, जो कृष्ण के हैं--- 

निज रक्षा का अधिकार रहे जन जन को। 

सबकी सुविधा का भार किन्तु शासन को ॥ 

में आया उनके देतु कि जो तापित हैं। 

जो विचश, विकल, वल-हीन, दीन शापित हैं ॥ 

में आया जिसमें बनी रहे भयोदा। 

बच जाय प्रलय से, मिटे न जीवन सादा ॥ 

मेँ यहाँ एक अवलम्ब छोड़ने आया। 

गढ़ने आया हूँ, नहीं तोड़ने आया॥ 

सन्देश यहाँ में नहों ख्गें का ठराया। 

इस भू-तल को ही खरे बनाने आया॥ 


भाषा 
विकट शाब्द--गुप्त जी की आरम्भिक रचनाओं में माधुर्य का अभाव हे 
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जब उन्होंने लिखना प्रारम्भ किया था, तब भाषा का स्वरूप स्थिर नहीं हो 
पाया थ। । तत्सम शड्दों के प्रति कवि का अनुराग इतना तीत्र हो गया के 
वह काव्य की स्वाभाविक मधुरता खो बैठा-- 


तब वीर कर्ण समक्ष सत्वर उग्र साहस-युत हुआ | 


>८ >< ८ 
क्थार्थ रन्तिदेव ने दिया करणस्थ थार भी॥ 
८ >< >< 


सी लेखनी ! हत्पत्न पर लिखनी तुझे हे यह कथा | 
दकालिमा में ड्ूबकर तेयार होकर सर्वथा॥ 


८ २५ २५ 


दुस्तर क्‍या है उसे विश्व में प्राप्त जिसे प्रभु का प्रणिधान। 
पार किया मकरालय मेने उसे एक गोश्यद सा मान || 


विकट शब्द रखना जेसे गुप्त जी की आदत-सी है। 'जय भारत! में 
आये हुए हम इस प्रकार के शब्दों की एक तालिका देखते हैं--- 


आस्फालन, भुक्तोज्झित, मतिमन्य, हच, विपणि, छ्लिन्न, सगव्य, औद्धत्य, 
े 8. &० 
साभ्रातू, क्षत्रियत्व, दिग्विजय,ऐन्द्रजालिक, स्वीकार्य, व्रावस्था, व्याल-विड़ाल, 
अभिषिक्त, अविविक्त, अर्द्ध-नग्न, हृत,छत, कर्षण, घर्षण, अधिकृत, दीर्ण, क्रोर्य, 


दिक्कार आदि । 


मुहावरे--अभिव्यक्ति को प्रभावशाली बनाने में मुहावरे बहुत सहायक 
होते हैं। इनकी सरसता मन मोह लेती है । दस-बारह पंक्तियों का वाक्य 
तीन चार इडदों के मुहावरे में समा जाता है। गुप्त जी को भाषा का अपरि 
मांजत स्वरूप ही मिलाथा;ओर पौराणिक आख्यानों को वर्ण्य विषय बनाने पर 
जन-समाज से प्रचलित मुहावरों से दूर हो जाना उनके करिए स्वाभाविक ही था। 
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यद्याप झुहावरा का प्रयाग गश्च जांक काच्य से बहुत कस है. फपरुज>ों 
मुहावरे आये हैं, वे बहुत सुन्दरता से आये हैं-- 

चन्द्रकान्त मणियाँ हटा पत्थर मुझे न मार । 

यथेष्ट में रोदन के लिए हूँ, झड़ी लगा दूँ इतनी पिये हूं । 
और जमाना चाहा उसन उसके अधिकारों पर पाँव । 
कन्धे से कन्धा जोड़ो । 

पानी न लगा उनको धरम से । 

जताकर यही कि फूटा माल । 

उड़ाती हैं तू घर में कीच | 

क्षीम से जलने लगा शरीर । 

दूध ऋषियों ने ही पिछाया काल नाग को | 
एक रात बढ़ गया दीप जब झोंके खाता । 


आमीण सुहावरों का भी प्रयोग कहीं-कहीं आपने बहुत सुन्दर किया है--- 


कूड़े से भी आगे पहँ चा अपना अदेष्ट गिरते गिरते । 
दिन बारह वर्षों में घूरे के भी खुने गये हैं फिरते ॥ 


शादी के पहले 'भत्तवान” के दिन 'कोहबर” की पत्तर उतरती हे, जिसमें 
स्थियाँ गीत गाती हुई दूल्हे या दुलहिन की आँखें बन्दकर उसे घूरे पर ले जाती 
हैं ओर पत्तल उनसे गड़वा देती हैं। इस भुहावरे में इसी घूरे की ओर संकेत 
है। राम को घोद॒ह वर्षो का घनवास हुआ था । चौद॒ह वर्षो कौ अवधि को 
कवि ने कितनी सुन्दरता से व्यक्त किया हे ! 


बुन्देलखंडी प्रयोग--जिन शब्दों को कवि माँ की गोद से ही बोलता 
आया हो, वे उसे विशेष प्रिय होते हैं। साहित्य में अप्रचलित होने पर भी 
गुप्त जी ऐसे शब्दों के प्रयोग का छोभ संचरण नहीं कर सके हैं--- 
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तोड़ मरोड़ उखाड़ पछाड़े 
बड़े बड़े बहु अज्ञझड़ झाड़ । 
हुटपुजिये है जो टोने की माया पर मरते है। 


विदेशी शब्द 


संस्क्ृवनिष्ठ परिसार्जित भाषः में रुचि होने के कारण जनता में प्रचलित 
विदेशी शब्दों का अथोग रछगभग नहीं के बरावर है। उ्ूं ओर फारसी 
के कठिन झाव्दों का जहाँ-तहाँ इस स्वतन्त्रता से अयोग हुआ है कि पाठक 
बिनः कोष की सहायता के उन्हें रूमझ ही नहीं सकता। यह अर्थ-दुरूहता 
प्रायः तत्सम शब्दों के अथोग के कारण आई है। यथा-- 
हुक्म हुआ फिर मगर कबचुछूत द्वोगी फिर बेकार | 


इन्दुल्तलब नाम का रुक्का लिखा गया लाचार ॥ 


भाषा का अवाह हि 
गुप्त जी की भाषा सें बच्चन या महादेवी जी की भाँति प्रवाह नहीं हे । 
प्रबंध-काव्यों में भाषा के बहुत अधिक अवाह की अपेक्षा भी नहीं होती। 
मुक्तक गीत-काव्यों में हम भाषा का जो अवाह पाते हैं, वह प्रबन्ध-काब्य में 
नहीं आजा सकता । 
यति-मंग गुप्त जी के काच्य में ढूँढ़ें नहीं मिलता | जय भारत' में केक्‍्क 
एक उदाहरण कठिनता से ढूँढा जा सका है-- 
उनकी अभेदता तो उसी में खुली खिली , 
भाग्य से ही वे उसे मिले, वह उन्हें मिल्ठी। 
मुक्तक गातों में गुप्त जी की भाषा का परवाह देखने योग्य है--- 
जीर्ण तरी, भूरि भार, देख, अरी, परी। 
कठिन पंथ, दूर पार, ओर यह अधेरी ! 
न्‍ ५ २५ 
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कला-पक्ष 
युप्त जी हिन्दी की पुरानी धारा के कवि हैं। वत्त मान का आकर्षण उन्हें 
छुभा न सका । आज जब हिन्दी संसार में चतुष्पदी गीतों का बोल-बाला है, 
आपने महाकाव्यों की पुरानी परम्परा न छोड़ी । साकेत” के नवम सर्ग ओर 
धुशोधरा? पर रीति-काव्य की पूरी छाप है । 
गुप्त जी के उपसान परम्परागत हैं--- 


दीख पड़ा कर्ण मानो भान्ु निञ्ञ यान में । 
ह ० २ ५4 


ऊँचा गदा गेंद किये उद्धृत भू-गोरलू-सा । 
निकला कुरुदृह वराह-सा सलिल से ॥ 
८ > >८ 


उन सबके बीच विकास - युता ; 
शशि-कला सदश थी द्वुपद-खुता। 
ु हा *५ २ 
अति लिपटी भी शैवाल में कमलूू कली है सोहती। 
घन खघधन घटा में भी घिरी चन्द्र-कला मन मोहती ॥ 


> ९ 5९५ 
द्वोता अधीर ग्रीष्मात्त रज ज्यों पुष्करिणी देखकर । 
आवश्यकतानुसार उपमाओं , उत्प्रेक्षाओं ओर रूपकों के चुनाव में गुप्त जी 
ने अपनी ही कल्पना से काम लिया है । 

दर-शेय्या पर लेटे हुए भीष्म-- 

मानो निज्ञ रघपिम-ज्ञाऊ संचरण करके | 

ओढ़ के बिछा के वही खान्‍्ध्य रवि था पड़ा ॥ 

हर ८ 4 
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डसने बनाया झुँदद मानों सना कीच से | 
सानस में चाँद की कालिसमा का कारण तुढ्सी ने अपने पात्रों के मुँह से 
जो कहलायः है, वह विशुद्ध पेराणिक हैं। जरा गुप्त जी की कल्पना देखिए--- 
माँ ने शशि-सखुत को जो दिया दिठोंना हें। 
डसकीो कल्ुंक कहना मानों बहुत बड़ा टोना दे ॥ 
चाँद के करुूंक के करणों को कल्पना करते हुए कवियों ने आकाश- 
पाताल एक कर दिये; पर माँ की गोद की ओर किसी की दृष्टि न गई ! 


#(06(0$(0%₹0 $%(2%(2७(26/)2(76(/७९0७६७( 26 0%2%()( 2७ (७ 2७(2८)७८)७८)७ 
से 
पूवो ः 
दूर क्षितिज के पार $ 
बसा सपनों का मेरा देश, 
जहाँ विस्म॒ृति का भाँचल डाल 
सथा बरसा जाता राकेश ! 
ओर मेरे डगमश दो पाँच 
पंथ कंटकाकीणएं, में भ्रान्त, 
क्षितिज की दूरी मंजिल वनी 
पहँच पाऊंँगा केसे अ्रान्त | 
'तुमुल कोलाहलछ कलरूह में! तुम 'हृदय की बात” साथक 
विश्व झरने की 'लहर” में 'अश्र” तुम अवदान साथक; 


घाव मन के भर गये जग-बेदना से भेल खाकर 
बादलों से घिरे नम के तुम सजलू मधु घ्रात साधक । 


»(0$(24<0<(24९26(:७(2७()७(०९७()३७(०७(2७(2७(2७706(2(१#(१७८)७ 
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जयशंकर प्रसाद 


जन्म--माधघ झुक १२ सं० १९४७६ निधन--कात्तिक झुक्त ११ सं० ५९९४ 


सूट कर 


जयशंकर प्रसाद जी का जन्म काशी के एक प्रतिश्ति कान्यकुब्ज वेश्य 
कुल में हुआ था | आपके पितामह बाबू शिवर्र साहु (सुघनी साहु) ओर पिता 
' बाबू देवीप्रसाद जी का वहुत सम्मान था ; प्रसाद जी का बचयन बहुत छाड़- 
प्यार में बीता था। सातवीं कक्षा तक ही आप स्कूछ की शिक्षा या सके थे, 
संस्कृत और अंग्रेजी का आपने घर पर ही अध्ययन किया । नियति ने बारह वर्ष 
की अवस्था में पिता; पनद्रह वर्ष की अवखा में माता और सन्रह वर्ष की अवस्था 
में बड़े भाई को आपसे छीन लिया | उनन्‍मन मन भाव-जगत्‌ से रह-रहकर 
मोतो चुराया करता था, जिसे आप दूकान की बही के सादे पन्‍ने या रही 
कागज के बिना लिखे स्थानों में संजो लिया करते थे। विधवा माभी के 
स्नेहांचलछ में पछा कवि यदि वेदना को प्यार करे तो आश्चर्य क्या ! 
.. दो पत्नियों की चिता कवि ने अपने हाथ से जलाई थी। तीसरा ब्याह ये 
नहीं करना चाहते ये; किन्तु भाभी के स्नेहानुरोध के सामने आपकों झकना 
पड़ा | आपका जीवन बहुत सर था । समा-सम्मेल्नों की भीड़-माड़ आपको 
अच्छी न रगती थी। आप शिव के उपासक थे। शतरंज आपका प्रिय खेल 
था और पान प्रिव व्यसन । 


रचनाएँ--झरना, प्रेम-पथिक, आँसू, लहर ओर कामायनी । 
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मानस जलधि रहे चिर चुम्बित, मेरे क्षितिज उदार बनो ! 


कवि ने अपने क्षितिज को इतना उदार बनाया कि सृष्टि ही उसके मानस- 
जलूधि में समा गईं। फिर भी सशष्टि उसके प्रति सदा अनुदार ही बनी रही ! 
नियति ने पिता का प्यार, माँ की स्नेहमयी गोद, भाई के शीतल तरु को 
छाँह, और दो दो पत्नियाँ छीन लीं; स्व-जनों ने सम्पत्ति के लोभ में कवि का 
तन समाप्त कर देना चाहा और पर-जनों ( समीक्षकों ) ने सन । 'कामायनी' 
के कवि को माँ भारती की गोद से छीन लेने का श्रेय राज-यक्ष्मा से अधिक 
हिन्दी साहित्य जगत्‌ के दिग्गज आलोचकों को ही है ! 
.. प्रसाद जी का “जयशंकर” नाम सार्थक है। स्वयं कारू-कूट पान करके भी 
अमृत उन्होंने देवासुर-संग्राम के अधिनायकों के लिए सुरक्षित रख छोड़ा। 
काल-कूर के शमन के लिए 'इन्दु! निकका अवश्य, पर उसने आने में बहुत देर 
कर दी । अर्थासाव के बादरू रह रहकर उसे छिपा भी छेते थे। सरस्वती के 
इस वरद पुत्र का सरस्वती” विरोध कर रही थी। झरना! के लिए एक समी- 
क्षक ने सलाह दी थी कि यदि कवि उसके पन्ञों से सुंघनी की पुड़िया बॉधता 
तो अधिक उपयुक्त होता | पर जो होना था हो चुका | अब उस विडस्बना की 
गाथा गाने से कोई राभ नहीं है । 


रूप 


पी लो छबि-रस-माधुरी सींचों जीवन बेल। 
जी लो खुख से आयु भर यह माया का खेल ॥ 
प्रसाद के प्रारम्भिक रूप-चित्रों पर रीति-युग का प्रभाव है । इन्दु! 


सं० १९६६ में प्रकाशित प्रेम-पथिक' बज भाषा में है। प्रेम का रूप-चित्रण 
रीति-युग के रूप-चित्रों से सिरता-जुलता है-- 
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भरती हलाहल कारो पुतरिन माँ | 
गोली बन बेधत हिय, मिलत न छाँह ! 


इस रूप-चितन्र पर रीति-युग के नख-शिख की अलंकृत शेली की छाप 
स्पष्ट है। आगे चलकर भाषा और भाव दोनों परिमार्जित हो गये हैं । इसी से 
मिलते-जुलते कुछ ओर रूप-चित्र देखिए--- 


काली आँखों में कितनी योदन के मद की छाली | 
माणिक मदिरा से भर दी, किसने नीरूम की प्याली ।-आँसू। 


उर्वशी चम्पू” के अधिकतर रूप-चित्र महाकवि देव के रूप-चित्रों से मेल 
खःते हैं--- 


साधे सरोज की माल सी चारु, अनंग भरे अँग हैं अरसोंडे । 
गोल कपोलन पे अरुनाई, अमंद छटा सुख की सरसोंह। 
दीरध कंज से छोचन माते, रसीले उनींदे कछूक लजोई। 
छूटत वान घरे खरसान, चढ़ी रहेँ काम-कमान सी भोंहें ॥ 


रीति-युग का यह आकर्षण प्रसाद की रूप-कब्पना के पाँचों की बेढ़ी न 
बन सका । झरना! की रूप! शीएंक कविता वर्णनात्मक हैं ओर सूफी काच्य- 
धारा की रूप-वर्णगन पद्धति पर चलती हे--- 


ये बंकिस अर, युगल कुटिल छुन्तछ घने, 
नील नल्लिन से नेत्रु--चपल मद से भरे, 
अरुण राग रंज्ित कोमछ हिम-खण्ड से, 
सुन्दर गोल कपोल खुढर नाला वरना । 


आँसू” के रूप-चित्र रीति-युग की नख-शिख-वर्णन अणाली पर आधारित 
होते हुए भी कवि की कह्पना-तूलिका से निखर उठे हैं। इस प्रकार के रूप- 


| 


चित्र कोरे परम्परागत ही नहीं हँ, उनमें कति का अपना भी बहुत-कुछ हे--- 
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तिर रही अत्ध जलधि में नीलम की नाव निराली , 
काला-पानी बेला सी हे अंजन रेखा काली। 
अंचलछा स्नान कर आवे चन्द्रिका पे में जैसी, 
उस पावन तन की शोभा आलोक मधुर थी ऐसी। 
थी किस अनंग के धन्नु को वह शिथिल शिजिनी दुह्दरी , 
अलबेली बाहु-लता या तलु-छबि सर की नव लहरी? . 


अलूय की छाया? में कमला रूप-गर्विता नायिका के रूप में आई है। 
वैभव और घविलास के सिन्धु में डूबी होने पर भी उसके रूप में अपविश्वता 
नहीं आने पाई है--- 


कमनीयता जो थी समस्त गुजरात की , 
हुई एकत्र इस मेरी अंग - छतिका में। 
पलक मद्रि भार से थीं झुक्की पड़ती |: 
नू पुरों की झनकार घुली-मिली जाती थी। 
चरण “ अछक्तक की छाछी से॥ 


रूप की सृष्टि निर्माण के लिए हुई है, नाश उसके वश की बात नहीं 
है । मक्खन कितना ही कठोर बने, मक्खन ही रहेगा, बन्दूक की गोली वह 
कभी न बन पावेगा । कमला ने रूप के मिथ्या वीर दर्प से सृष्टि नापनी 
चाही थी, जो उसकी भूल थी। बिक्ृत नारीत्व का चित्र होते हुए भी कमला 
भारतीय नारी के सम्मुख एक आदर्श उपस्थित करती है । 


'कासायनी? में श्रद्धा का रूप-वर्णन अद्वितीय है। परम्परागत उपमाओं 
ओर उद्लेक्षाओं को कवि ने नई दिशा दी है | श्रद्धा के 'नीरू परिधान बीच 
सुकुमार रझूदुल गोरे अधखुके' अंग को देखकर मेघ-वन के बीच गुलाबी रंग 
के खिले हुए बिजली के फूछ की कल्पना अद्भुत है। ऐसे ही कुछ अन्य 
उदाहरण देखिए--. 
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आह ! वह मुख | पद्चिचम के व्योम बीच जब घिरते हो घन इयाम : 
अरुण रवि-मंडल उनको भेद, दिखाई देता हो छवि-घाम। 
और डस मुख पर झदु मुलक्यान , रक किसलकय पर रे विश्वाम ! 
अरुण की एक किरण अस्लान, अधिक अछखाई हा अभिराम ! 

सोनदय की भावना को साकार कर देनेवालों में प्रसाद का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है | उनके रूप-चित्रों की सुषमा नयनों में समा जाती ह--- 


कुछुम कानन-अंचल में मंद पवन पेरित सोरभ साकार , 

रखित परमाणु पराग शरीर खड़ा हो ले मधु का आधार | 

ओर पड़ती द्वो उस पर शुभ्र नवरू मधु राका मन की साथ; 

हंसी का मद विहल प्रतिविव मचुरिमा खेला सदृश अबाच , 

इड़ा का रूप-चित्र भावना-प्रधान न होकर तरक्क॑-प्रधान है; किन्तु यहाँ भी 
कवि को सफलता मिली है--- 

बिखरी अलऊके ज्यों तक-जाल | 
बह विेच्च मुकुट सा उज्वलूतम शाश-खण्ड सदश था रस््रष्ठ माल | 
दो पद्म पकाश चषक से हृग देते अनुराग विराग ढाल। 
गुंजरित मधुप-से सुकुल सदृश वह आनन जिसमें भरा गान। 

नारी के सोन्दर्य-निरूपण में कवि ने नारी के तन ओर सन का सम्पूर्ण 
रूप-सिन्‍्धु एकाबारगी ही पाठकों के सम्मुख रख दिया हैं। 'छुक-छिपकर 
चलनेवाले राज भरे सौन्दर्य” का कोना-कोना झांककर भी उससे मन नहों 
भरता--और अधिक छककर पीने की प्यास बनी ही रहती है। भसाद के 
रूप-चित्रों पर कहीं वासना की छाया भी नहीं पड़ने पाई है। देव और 
बिहारी के रूप-वर्णन दुम्पति तो एक साथ पढ़ सकते हैं, पर पिता-पुत्र नहीं । 
किन्तु प्रसाद जी के रूप-चित्रों में इस प्रकार की कोई बाघा नहीं है । 

प्रेयसी से अधिक सौन्दर्य कवि को माँ में दिखाई पड़ा है । काछिदःस के 
बाद काव्य में माँ के सौन्दर्य के दर्शन करानेवाके प्रसाद जी पहले कवि हैं--- 
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केतकी गर्भ-सा पीला मुह आँखों में आलस भरा स्नेह । 
कछे ऊशता नई लजीली थी कंपित छतिका सी लिए देह ! 
मातृत्व-बोझ से झुके हुए बंध रहे पयोधर पीन आज; 

अ्रम-बिदु बना सा झलक रहा भावी जननी का सरस गये , 
बन-कुसुम बिखरते थे भू पर आया समीप था महा पर । 
मनु के रूप-चिन्न में भारत का गरिमासय अतीत दिखाई देता है--.. 
अवयब की दढ़ मांस-पेशियाँ, ऊजेस्वित था वीय्यें अपार ; 
स्फीत शिराएं, खस्थ रक्त का होता था जिनमें संचार | 


अरूप भावनाओं के रूप 

मन की भावनाओं की अभिव्यक्ति कवि ने बहुत सुन्दरता से की है। 
अरूप भावनाओं को इतनी सुन्दर अभिव्यक्ति जन्यन्न दुरूंम हे। चिन्ता की 
अभिव्यक्ति के लिए कवि ने कुछ विशेषण पद दिये हैं---विश्व-चन की व्यारी!, 
ज्वालामुखी स्फोट के ओऔषण, प्रथम कम्प सी मतचाली', “असाव की चपरल 
बालिका”, जलू-माया की चल रेखा”, अह-कक्षा की हलूचछ”, 'तररू गरल की 
लघु लहरी', व्याथि की सूत्र-धारिणी', 'मधुमय अभिशाप, 'हृदय-गगन में 
धूमकेतु”, 'पुण्य-रश्टि में सुंदर पाप आदि । इन विशेषण पदों में इतनी शक्ति 
हे कि इनसे चिन्ता! के आन्तरिक और बाझ्य खरूप स्पष्ट हो जाते हैं । 

आशा!” की अभिव्यक्ति के लिए कवि ने वर्णनात्मक अणाली का आश्रय 
लिया है। वर्णनात्मक प्रणाली स्थूल के निरूपण में सफलता पाती है; किन्तु 
प्रसाद जी ने सूक्ष्म के निरूपण में भी सफलता प्राप्त की हे-. 


यह क्या मधुर खप्त सी झिलमिल सदय हृदय में अधिक अचीर; 
व्याकुछठता सी व्यक्त हो रही आशा बनकर प्राण समीर ! 
यह कितनी स्पृष्णीय बन गई मधुर जागरण सो छविमान, 
स्मात को लद्दरा सी उठती हे नाच रही ज्यों मचुमय तान। 


ब्-__्ग्न 
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“'छज्जा! की अभिव्यक्ति भी इसी अकार की है-- 
नयना की नीलम की घाटी जिस रस-घन से छा जाती हो; 
धह कोच कि जिससे अन्तर की शीतलता टंढक पाती हो । 


चेतना के उज्वक वर-दान! सोन्दय की अभिव्यन्द्रि कदि ने अपनी 
जिज्ञासा में ही बहुत सुन्दरता से कर दी ह-- 


तुम कनक किरन के अन्तराल में छुऋ-छिपकर चलते हो क्‍यों ?... 
हे लछाज भरे सोन्दय | बता दो मोन बने रहते हो क्‍यों! 


प्रेम 
प्रेम का कमल वेदुना-रवि की रहिसयों का स्पर्श पाकर खिल उठता है। 
शरीर के कर्दम से उत्पन्न होकर भी वह शरीर से अछूता रहता है । पंकज 
इसी लिए पंकज है कि पंक से उत्पन्न होकर भी वह पंकिल नहीं होता-- 
उसमें ज्योत्स्ना की स्निग्धता ओर रश्मियों का उल्लास रहता है। 
अतृ प्त प्रेम की प्यास रह रहकर पलक सिंगो देती हे; कवि फूट पढ़ता है... 
मुझको न मिला रे कभी प्यार । 
किन्तु वह अकेला अपने को ही असहाय नहीं देखता । प्रेम के साम्राज्य 
में जहाँ तक इष्टि जाती है, वह सबको अपने-खा ही पाता है-- 
सागर छहरों सा आलिगन 
निष्फल उठकर गिरता प्रति दिन 7: 
पागल रे वह मिलता है कब 
डसको तो देते ही हैं लब 
आँखू के कन कन से गिनकर 
यह विश्व लिए है ऋण उचार । 
२९ 
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आँसू? का कवि प्रेम की पीड़ा में तपकर निखर उठा हैे। जब उसे भान 

होता है कि मेरे आँसू बरसकर जन-जीवन के होंठों पर ऊषा की मुस्कान 
छा देँगे, तो वह वेदना को प्यार करने लगता है । उसे विश्वास हे--- 
विस्सृति समाधि पर होगी वर्षों कल्याण ज्ञलूद की | 


हे 


और तब वह कामना करता है--- 


निर्मेम जगती को तेरा मंगलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय की कल्याणी शीतल ज्वाला ॥'*' 
मेरी आहों में जागो सुस्मिति में सोनेवाले । 
अधरों से हँसते हँसते आँखों से रोनेवाले ॥ 
वेदना के प्रति कवि का अनुराग इतना अधिक बढ़ता है कि बह उसे 
अपनी जीवन-संगिनी बना लेता है--- 
तुम ! अरे, वही हाँ तुम हो मेरी चिर-जीवन-संगिनि। 


के 


दुखवाले दग्धः हृदय की बेदने ! अश्न मयि रंगिनि ! 
वह अपनी उस जीवन-संगिनी ( वेदना ) से जानना चाहता है--.- 
देखा बोने जल-निधि का शशि छूने को लरूचाना । 
वह दाह्कार मचाना, फिर उठ उठकर गिर जाना ।***** 
फिर उन निराश नयनों की जिनके आँख सूखे हैं, 
उस प्रल्य दशा को देखा जो चिर-वंचित, भूखे हैं । 
यदि सचमुच वेदना रानी यह सब देख चुकी हे तो कवि की कामना हे- 
सबका नियोड़ लेकर तुम खुख से सूखे जीवन में । 
बरसो प्रभात हिम-कन सा आँख इस विश्व-सदन में ॥ 
ये आँसू की अन्तिस पंक्तियों हैं । बेसे देखने में ये भरत-वाक्य सी छूगती 
हैं; किन्तु वास्तविकता यह है कि इस वेदन! के प्यार में विवशता है। भारतीय 
बाल-विवाहों की भाँति संसार ने कवि का उत्तरीय बेदुना से बलात्‌ बाँध दिया 
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है . ओर उसके लिए बेदना को प्यार करने के सिवा दूसरा चारा ही नहीं है । 
इस जीवन-संसिनि' से कवि का मन बार बार विद्वोह कर उठता हे। बेदना 
को प्यार करने का रहस्य कवि के ही सुख से सुनिएर--- 


इस शिथिल आह से खिवकर तुम आओगे, आओगे, 
इस बढ़ी व्यथा को मेरी रो रोक्र अपनाओंगे ॥ 
कवि अपने प्रेमास्पद से कहता है--. 


डरो नहीं जो तुमको मेरा डपाऊरूम्भ झुनना होगा। 
केचल एक तुम्हारा चुम्बन इस मुख को चुप कर देगा ॥ 


२५ ५ २ 


मेरी आँखों को पुतली में तू बनकर प्रान समाज़ा रे! 
शक भुक्त-भोगी की भांति कवि सबकों सलाह देता हैे--- 
जिसे चाह तू, उसे न कर आँखों से कुछ भी दूर। 
मिला रहे मन मन से, छाती छाता से भर-पूर ॥ 
कामायनी! के प्रेम-सम्बन्धी विचार भी इसी से मिलते-जुलते हैं । आँसू” 
कवि की वेयक्तिक अनुभूति है। आँसू? का आदर्श बहुत ऊँचा है---उस तक 
पहुँच पाना हँसी-खेल नहीं है । देवसेना और मालविका के अतिरिक्त प्रसाद 
जी का कोई पातन्न आस! के आदर्श तक नहीं पहुँच सका हैं। देवसेना 
और मालविका का कवि से पथक्‌ अस्तित्व नहीं जान पड़ता। नाठक की 
कथा-वस्तु में विशेष योग न देकर भी वे पाठकों के हृदय पर अधिकार 
कर लेती हैं । 

'एक घूँट' की चनकता का यह कथन भी हमारे विचारों की पुष्टि करता 
है--.“में जिसे प्यार करती हूँ वही--केवल वही व्यक्ति--मुझे प्यार करे, मेरे 
हृदय को प्यार करे, मेरे शरीर को--जो मेरे सुन्दर हृदय का आवरण है-- 
सतृष्ण देखें । उस रूप की प्यास से तृप्त न हों, एक एक घूँट वह पीता ले: 
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मैं भी पिया करूँ ।?” अपने अन्तिम नाटक 'प्र्‌ व-स्वासिनी' में कवि ने तन और 
मन के समन्वय पर बहुत अधिक जोर दिया है । किन्तु इससे यह न समझना 
चाहि किए कवि उस प्रेम का समर्थक हे, जिसकी सफलता दो-चार बच्चे 
पैदा करने में ओर विफलता दो-चार बूँद आँसू बहाने में निहित होती है । प्रेम 
जीवन-संषर्ष की प्रेरक शक्ति है । 


नाठकों के गीत 

सूखे पत्तों के गिरने की ध्वनि और नवीन कोंपलों के स्पन्दुन के सरगम 
पर जब घासन्ती कोकिका गाने रगती है, तब हसारा मन एक अनिवर्चनीय 
पुछक से भर जाता है। हृदय के कोने से कोई जेसे कह उठता है---.“अमी थक 
गये ? संघर्ष ही तो जीवन हे? । ओर हम नवीन प्रेरणा पाकर रूकष्य की ओर 
चल पदइते हैं | प्रसाद के. नाटकों का प्रत्येक पान्न यदि गायक नहीं है तो गान- 
विद्या से अनुराग अवश्य रखता है। गीतों की अधिकता कभी-कभी समा- 
लोचकों को अ्रम में डाल देती है ओर वे उन्हें अनावश्यक समझने छगते हैं। 

प्रसाद जी के गीतों की बनिदश इतनी ठोस है कि किसी गीत को उसके 
उपयुक्त स्थान से हटाकर अन्यन्न नहीं रखा जा,सकता। अस्येक गीत का 
उद्देश्य वातावरण स्पष्ट करना है । एक उदाहरण से स्थिति स्पष्ट हो जायगी । 
चन्द्रगुप्र! के द्वितीय अंक के सातवें दृश्य में अलका का एक गीत है-- 
बिखरी किरन अलूक व्याकुझ हों!। अलऊका सिंहरण को प्यार करती थी; 
किन्तु राष्टपअ्रम की वेदी पर उसने अपना वेयक्तिक भ्रेम उत्सष्ट कर पर्व- 
तेरवर की प्रणयिनी बनना स्वीकृत किया। पर्वतेश्वर ने सिंहरण को बन्दी- 
श््ह से मुक्त करने तथा सिकन्दर की सहायता न करने का चचन दिया । सिंह- 
रण को तो उसने मुक्त कर दिया, किन्तु सिकन्दर के आतंक से सहमकर वह 
अपनी दूसरी अतिज्ञा पूर्ण करने में अपने को असमर्थ पाने छगा । इस दृश्य 
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में वह अलहूका से अपनी परिस्थिति स्पष्ट करने आता है और उससे पूछता 
हे--बतलाओ, में क्यः करूँ ! अलका गने रुगती है। गांत की अन्तिम 
पंक्तियाँ हे--- 


मन्दा किनी समीप भरी फिर प्यासी आँखे क्‍यों नादान। 
रूप-निशा की ऊषा में फिर कोन खुनेंगा तेरागान ॥ 
सरसरी निगाह से देखने पर अन्यमनस्क अरकूका का यह गत बहुत 
विचित्न-सा रूगता हैं । किन्तु ध्यान देने से जान पहला है कि यदि इसे हटा 
दिया जाय तो पूरे ददय का महत्त्व ही नष्ट हों जागगः। यह गीत जितना 
अछका ओर पर्वतेश्वर के लिए सत्य है, उतना हाँ सिंहरण के लिए भी। मन्दा- 
किनी पास ही भरी हैं, किन्तु आँखें प्यासी हैं । लक्ष्य पांस ही खड़ा राह देख 
रहा है, किन्तु पाँव उस ओर बढ़ते ही नहीं । कितनी विवशतः है ! ऐसे गातों 
को अनावश्यक बतानेवाले उनकी भावात्मक गहराई तक नहीं पहुँच पाते । 
भारतीय वाद्य-यन्त्रों पर इन गांतों का सान्‍दर्य निखर उठता हैं। 
स्कन्दगुस का एक गत हें--- 


न छेड़ना उस अतीत स्सृति से खिचे हुए बीन तार काकिल । 
करुण रागिनी तड़प डठेगी, खुना न ऐसी पुकार काकिल ॥ 
विहाग राग में सितार ओर तबले के साथ इसका गायन सुन्दर होगा । 
स्वरों के आरोह-अवरोह पर तैरता हुआ पाठक उसकी रसात्मक गहराई तक 
सहज ही में पहुँच सकता है। 


'ड/ 
आस 
5 € 5 मेँ 4० ६० के 
पत्तियों की हर्रातिमा में जब चम्पा का फूछ विहँस उठता है, तब रजनी 
उसके रूप पर रीझकर उसे शबनम का मुकुट पहना जाती है। सुहाग भरी 
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ऊषा आती है और विश्व के कण-कण में अनुराग बिखेर जाती है | मलय के 
शीतल झकोरे मानव का मन छूकर उसे एक अनिवर्चनीय पुरूक से भर जाते 
हैं। नयनों में स्नेह का सागर भरे श्रिय की राह देखते देखते प्रिया रसोई-घर 
में ही सो जाती है | इतना रूप हमारे सामने बिखरा पड़ा है, पर न जाने क्‍यों 
हमें इससे सन्‍्तोष नहीं होता | हमने रवग के उपवन की कव्पना की, रति 
ओर रम्सभा की कब्पना की--रूप की प्यास बुझाने को धरती-आकाश एक कर 
दिया ; पर कभी अपने हृदय का नन्दन-कानन झाँककर न देखा । समझ 
में नहीं आता कि हमारे संसार में किस धस्तु की कमी है, जिसके लिए हम 
दूसरे संसार का मुह देखते हैं। 
आँसू का एक छन्द है--- 
शशि-मुख पर घूँधट डाले अंचल में दीप छिपाये। 
झ कर 
जीवन की गोधूली में कोतूइल से तुम आये॥ 
आये! पुछिंग है, जृतः आप चाहें तो इसे कबीर की साधना-पद्ति तक 
घसीट ले जा सकते हैं । किन्तु सुनिए, श्रद्धा मनु से क्या कह रही हे--- 
तुम्हारा सहचर बनकर कया न उक्रण होऊँ में बिना विलूस्ब ? 
और मनु श्रद्धा से कहते हैं--- 
कोन हो तुम बसन्‍्त के दूत... 
कब आये थे तुम चुपके से... 
जब लिखते थे तुम सरस हँसी... 
कवि से यह आशा करना व्यर्थ है कि वह व्याकरण की पुस्तक खोलकर 
कविता लिखेगा। उद्‌ साहित्य में प्रिया के लिए सर्चंदा पुंरिंग अ्रयोग ही 
किया जाता है। अंग्रेजी में क्रिया-पद तो ज्यों के ध्यों रहते हैं, पर संज्ञा ओर 
सर्वनाम लिंग-सेंद के अनुसार बदलते हैं। बीसचीं सदी के कवि पर दूसरी 
संस्कृतियों का प्रभाव तो पड़ेगा ही । एक बात और है। प्रसाद जी के पुंछिंग 
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सम्बोधन रूपसी के प्रतिन होकर रूप के प्रति हैं। रूप भावना है, अतः 
उसमे लिंग-सेद का प्रदन ही नहीं उठता । 

संक्षेप्र मं आँसू? का कथानक इस प्रकार हे--एुक था रूप ओर एक थी 
रूपसी । रूप के पास एक प्यार भरा हृदय था, जिसने अपने ही समान रूपसी 
का हृदय समझकर अपने को उसमें खो देवा चाहा था। रूपसी 'छलना! 
थी । उसने रूप के मानस का सब रस पीकर प्याली छुढ़का दी !? रूप पुराने 
वेभव की याद कर आँसू बहाने लग।। अन्त सें उसने अपनी वेदना का विदच- 
चेदना से तादाम्य स्थापित करके सनन्‍्तोष किया । 


कामायनी 


स्थिर मुक्ति, प्रतिप्टा में वेसी नहीं चाहता इस जीवन की ! 

में तो अवाघ गति मरत सद॒द, हूँ चाह रद्दा अपने मन की ॥ 

मन (मनु) पहले कूल-हीन सरिता था। जिधर ढाल पाता था, उधर वह 
निकलता था । पथ का कोई निश्चित उद्देश्य न था। एकाकी तथा निर्बाध 
जीवन की उसे चिन्ता? थी । धीरे-धीरे 'पलय निशा का प्रात होने लगा? और 
“उषा सुनहरे तीर बरसाती जय-लक्ष्मी-सी उदित हुईं ।? मन में आशा? का 
संचार हुआ ओर उसे 'अद्धा' मिक्की । श्रद्धा मन का एक कूल बनी । कूल-हीन 
सरिता में कुछ संचम आया । किन्तु आनन्द? अभी दूर था। श्रद्धा को पाकर 
मन में काम? के भाव जागे और वह “वासना” की तरंगों पर हिलोर लेने 
लगा । मन के नयनों में वासना देखकर श्रद्धा ने अपने को लज्जा' के क्रोड 
में छिपा लेना चाहा | मन कर्म” की ओर उन्मुख हुआ । श्रद्धा! मन का एक 
ही कूल थी; इसी से उसे संयमित न कर सकी । किन्तु उसे संयमित करने का 
उसका प्रयल बराबर चलता रहा; ओर यही मन में ईर्ष्या? आने का कारण 
बना । मन श्रद्धा से विमुख होकर 'इडा' (बुद्धि) की ओर भागा | इड़ा के 
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सम्पक में आकर मन की (और इड़ा के अदेश की भी) भोतिक उन्नति हुईं। 
किन्तु इड़ा भी श्रद्धा की भाँति मन का एक ही कूछ बन सकी। जो श्रद्धा 
में था, वह इड़डा में न था; और जो इड़ा में था, वह अद्धा में न था। श्रद्धा को 
पाकर मन को जिस अभाव का अनुभव होता था, वह इड़ा थी | एक बार 
श्रद्धा से मनु ने कहा भी था--जीवन के दोनों कूलों में बहे वासना धारा ।! 
किन्तु यह दूसरा कूछ क्या था, मन समझ न सका। मन को इड़ा के रूप में 
दूसरा कूछ मिला भी, किन्तु वह एक कूछ छोड़ आया था । यही कारण है कि 
मन इड़ा को पाकर भी श्रद्धा को भूल न सका । 


मन इड़ा पर अधिकार चाहता था, जो उसके बस की बात न थी। श्रद्धा 
ने स्वप्न! में मन का यह संघर्ष” जान लिया | मन को बचाने के लिए श्रद्धा 
अपने पुत्र मानव के साथ चल पड़ी; किन्तु तब तक मन का पतन हो चुका 
था। अपनी सृष्टि अपने ही हाथों नष्ट कर देने से मन को “निर्वेद! हुआ। 
श्रद्धा ने मन की परिचर्या की | इड़ा को अपने किये पर ग्लानि हुईं। मन 
को अब दोनों कूछ मिल चुके थे; किन्तु स्नेह ( श्रद्धा के प्रति ), ग्लानि 
( अपने कार्यों के प्रति ) और घृणा ( इड़ा के प्रति ) के ऊहापोह में निबंद 
इतना दृढ़ हुआ कि वह दोनों कूछ छोड़कर भाग निकला। अ्रद्धा इड़ा 
को अपना पुत्र ( मानव ) सॉपकर मन की खोज में चल पड़ी । श्रद्धा को 
मन के और मन को श्रद्धा के 'दु्शन! हुए। अब श्रद्धा ने सन को इच्छा, ज्ञान 
और क्रिया का रहस्य” समझाया | सन श्रद्धा के साथ जीवन के उच्चतम 
शिखर पर पहुँच चुका था। बहीँ मानव के साथ इड़ा भी आ गईं। मन 
को दोनों कु मिले; ओर तब -.- 


सम-रख थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था; 
चेतनता एक विलखती 
आनन्द अखंड घना था। 
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कामायनी का दाम्पत्य जीवन 


'हिमगिरि के उत्त'ग शिखर पर! शिला की शीतल छोह सें बेठः एक पुरुष 
भींगे नयनों से अरलूब-प्रवाह देख रहा है। वह तरुण नपस्वी-सः बेठा खुर- 
इमशान का साधन कर रहा हैं| उसकी मर्म-वेदना करुणा विक्रल कहान-सी 
निकल रही है। अतीत के सुख की वह जितनी ही अधिक उिन्तः करता है, 
अनन्त में दुःख की उत्तर ही अधिक रेखाएँ बनती जा रही हैं । विकल वासना 
के अतिनिधि देव मुझझाकर चके गये ओर उनका उनन्‍मत्त विकास सौण्ठे 
खश्न-सा समाप्त हो गया। श्रकृति सदा, दुर्जेय रही हें, किन्‍नु विलासखिताः के 
नद में तिरते देव मद में भूले थे |! 

देवों की सृष्टि के विनाश का एक सात्र कारण मनु उनके विकास को ही 
मानते हैं । अपनी इस विचार-धारा में मनु इंसाई धर्म के उस सिद्धान्त के 
निकट जाते-से देख पढ़ते हैं, जिसके अनुसार मनुष्य की उत्पत्ति पःप से मानी 
गई है | स्वस्थ प्रणय की प्यास कर्भी बुरी नहीं होती (पर मनु का अन्तर इसे 
खीकृत करने में झिझक-सा रहा हैे। आशा? की अन्तिम पंत्तियों तक भाते 
अ,ते वे जीवन के इस सत्य की ओर उन्मुख-से हैं--- 


में भी भूल गया हूँ कुछ, हाँ स्मरण नहीं हाता कया था! 

कि बिका कमा ड््  क कद 9०, 

प्रम, वंदना, आ्रान्‍न्त या के कया ? मन जिसम॑ खुख सोता था | 

मन प्रेम में ही सुख से सो पता है। प्रेस से दूर हो जाने के कारण 
ही मनु के जीवन में आन्ति आर वेदना आईं थी। 

ओर इसी बीच उन्हें श्रद्धा धन ब्िमिर में बिजली की रेख' सो सिली । 
उसने मनु से यूछा--संसखति जल-निधि तीर पर तरंगों से फेंकी मणि-से तुम 
कोन हो ९” मनु ने बताया कि में हूँ वह पाखंड जो दोड़कर जऊनिधि अंक 
में न मिलू सका! । उनके दीन जीवन का संगीत तिमिर के ये में नित्य बढ़ 
रहा है। उनका विश्वास हे कि निरुपाय जीवन का परिणाम निराशा है ।* 
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श्रद्धा ने कहा-- दुख के डर से भविष्य से अनजान बनकर, अज्ञात जटिल- 
ताओं का अनुमान कर तुम कास से झिझक रहे हो | जिसे तुम जगत की 
ज्वालाओं का मूछ जभिशाप समझ बेठे हो, वही ईंश का रहस्यमय वरदान है। 
अपनी इस मिथ्या कल्पना में तुम इतने अधीर हो गये हो कि जीवन का दाँव 
जिसे चीर मरकर जीतते हैं, तुम हार बेंठे हो । तुम्हारा यह करुण दीन अवसाद 
क्षणिक है। तपस्या नहीं, जीवन ही सत्य है। प्रकृति के योवन का #टंगार बासी 
फूछ कभी न कर सकेंगे। श्रद्धा ने सोचा कि मनु अपने ही बोझ से 
दब रहे हैं; ओर कहीं अचलूम्ब भी नहीं हूँढ़ते! । उसने उनकी सहचरी बनने 
की ठान ली । 
नर और नारी का यह आकर्षण शाइवत है। मधु राका में नर के सामने नारी 

लाज और शील की साकार प्रतिमान्सी आती है। किन्तु जब दो प्राण मिलकर 
एक हो जाते हैं, तब उसकी छाज और शील नर में खो जाता है । नर की दशा 
उस समय उस अबोध बच्चे की सी हो जाती है, जो यह जान नहीं पाता कि 
जलधि-बेला पर बिखरे हुए रत्नों में से कितना में अपनी गुड़ियों की पिटारी में 
भर रूँ । प्रेम की माधुरी से नर का हृदय भींग जाता है । नारी के रूप का 
इतना सम्॒द्ध कोष उसके सम्मुख एक-बारगी ही आ जाता है कि वह संकुचित 
हो जाता है; ओर तब नारी आगे बढ़कर उसे सहारा देती हे । सीता और 
पावंती को आप देवी कह लें, किन्तु दमयन्ती और सावित्री तो मानवी ही थीं ! 

मनु के नीलकाकाश से बेदना? ओर 'भअन्ति! के बाद हटने छगे ओर 
उन्होंने प्रेम! की झुभ चन्द्रिका के दर्शन किये। वे इतना ही कह सके-- 

आज ले लो चेतना का यह समपंण दान! 
विश्व रानी सुन्दरी नारी जगत की मान ॥ 

श्रद्धा का आकर्षण मनु के लिए इतना महान है कि उसके लिए वे दम 
ओर संयम बनकर आनेवाली सभी बाधाओं को चुनोती दे डालते हैं । 

यहाँ इस आकर्षण का रहस्य समझ लेना भी आवश्यक हे । मनु श्रद्धा के 


बाह्य रूप पर ही आकर्षित होते हैं | उनकी प्यास रूप की प्यास है | यही कारण 
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हे कि 'संघर्ष' तक वे श्रद्धा का प्यार भरा हृदय न समझ सके | बाह्य रूप पर 
रीझनेवाले लोग सरर नारी का हृदय कर्भमी समझ नहीं सकते | उन्हें तो 
गुत्थियाँ ही प्रिय होती हैं । ओर जब नारी में उन्हें गुश्धियों का असाव दिखाई 
पड़ता है, तब नारी को वे माया, छलना और न जाने क्‍या क्‍या कहना 
प्रारम्भ कर देते है । 
नारी का प्रेस निःस्वार्थ होता है। पुरुष का अहं उसके प्रेस के पथ में 
कॉटे का काम करता है । वह अपने को नारी में खो नहीं पाता; और व वह 
यही चाहता है कि नारी मुझ में अपने को खो दे । पुरुष 'समतः के धरातल! 
का प्रेम चाहता हैं---चाहता हे कि नारी उससे रूठे, और वह मनाते । इसी 
रूठने ओर मनाने की भित्ति पर सुखमय दाम्पत्य जीवन का आ्रासाद खड़ा 
होता है । 
जीवन-सद्ृचरी के रूप में श्रद्धा को स्वीकृत करने की कामना भी 
मनु की अपने व्यक्तिगत स्वार्थों की सिद्धि ही ह। 'किरात” और 'आकुलि! 
द्वारा आयोजित यज्ञ में श्रद्धा का अभाव मनु को इसी लिए अखरा-- 
जिसका था उल्लास निरखना, वही अलग जा बेठी... 
श्रद्धा रूल गई तो क्‍या फिर उसे मानाना होगा? 
या वह खययं मान जायेगी किस पथ जाना हागा ? 
यहाँ भी अहं सनु का साथ नहीं छोड़ता । इसके विपरीत, श्रद्धा! का मनु 
की ओर आकर्षण त्याग की पृष्ठ-भूमि पर हें--- 
इल अपंण में कुछ और नहीं, केचछ उत्स्ग छलकता है । 
मैं दे दूँ ओर न फिर कुछ लूँ , इतना ही सरल झलकता है ॥ 
नारी जीवन में एक बार--केवर एक बार समर्पण करती हैं; जोर चाहती 
है कि मेरा समर्पण शाइवत रहे । श्रद्धा मनु को समपंण कर घूछती है-- 


कया समर्पण. आज का हे देव ? 
बनेगा चिर बंध नारी-हृदय हेतु सदेच ? 
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नर और नारी के स्वार्थ और त्याग का संघर्ष मनु ओर श्रद्धा के मधुर 
दाम्पत्य जीवन में विष बन जाता है। मनु चाहते हैं-- 


आकर्षण से भरा विश्व यह केवल भोग्य हमारा 
जीवन के दोनों कूछों में बहे वासना धारा... 
मादकता दोला पर प्रेयसि आओ मिलकर झूलो। 
दो दिन के जीवन के अपने सुख को ही मनु सब कुछ मान लेते हैं; किन्तु 
श्रद्धा को चिन्ता है--- 
अपने में सब कुछ भर कैसे व्यक्ति विकास करेगा ? 
वह मलु को समझाती हे--- 
ओरों को हँसते देखो, मनु हँलो ओर खुख पाओ | 
मनु को अपनी भूलछ ज्ञात हो गई। उन्होंने कहा--- 
वही करूँगा जो कहती हो, सत्य अकेला सुख कया ! 
इसी पर उनका मधुर कलह समाप्त हो जाता है; ओर तब--- 
"आँखें प्रिय आँखों में ड्रबे अरुण अधर थे रस में | 
: हृदय काव्पनिक विजय में सुखी चेतनता नस-नस में ॥ 

. इसी भाँति रूटते-मनाते श्रद्धा माँ बनती है। मनु श्रद्धा से फिर खिंचे- 
खिंचे-से रहने लगते हैं। उनका “अधीर मन अपने प्रभ्ुत्व की सुख-सीमा 
खोज. रहा है ।” म्गया के अतिरिक्त उन्हें ओर कोई काम नहीं है। श्रद्धा के ' 
मातृत्व से उन्हें शिकायत हे--- 

आती है वाणी में न कभी वह चाव भरी लीला हिलोर | 
मनु झूगया को चले जाते हैं। श्रद्धा उनकी राह देखती हुईं तकली के 
'खरगम पर गा रही हे-- 


चल री तकली घीौरे घीरे प्रिय गये खेलने को अद्वेर। 
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तकली से धौरे-घारे चलने को वह इसलिए कहती है कि उसका मनु 
कहेर से न जाने कब तक छोटे | जब तक वह वापस लेट नहीं जातः, उसे 
तकली कातनी ही हैं। स्गया से धककर मनु लौटते हैं । श्रद्धा पूछती हे--- 

तुमको कया ऐसी कमी रही जिसके हित ज्ञाते अन्‍य द्वार ? 

पत्नी नहीं चाहती कि मेरा पति जहाँ-तहाँ मद्कता फिरे । जीचन के 
संघर्षा में उसका स्नेह अलेद्य कवच बनकर पति के साथ रहता है। 

श्रद्धा को महु की हिंसा-बृत्ति तनिक भी नहीं सुहाती। दह चाहती है--- 

चमड़े उनके आवरण रहें, ऊनो से मरा चले काम । 

हिंसा उसे अच्छी भी क्‍यों रूगे ? वह माँ बननेवाली जो है | भावी पुत्र 
की कल्पना से चह झूम उठती ह--- 

वह आवेगा झुदु मलयज-सा लहराता अपने मस्रण चाल, 

उसके अघरों से फेलेगी नव मधुमय स्मिति-लतिका प्रवाल । 

मनु श्रद्धा पर एकाधिकार चाहते हैं) श्रद्धा कह सुख उनकी ईर्प्या का 
कारण बन जाता हैं। वे स्पष्ट कह देते हैं -- 


तुम फूल उठोगी रूतिका-सी कंपित कर खुख-सोरम-तरंग 
में सुरभि खोजता भटकूँगा वन-वन बन कस्तूरी-कुरंग ।** 
मायाविनि | में न उसे ल्टूंगा चर-दान समझकर, जाज्ञु टेक ! 


अद्धा' रुक जा, सुन ले जो निर्मोही !! कहती ही रही, पर मझु चले गये । 
जलधि की उत्ताल तरंगें भी मनु की वासना की प्यास नहीं बुझा सकती थीं । 
श्रद्धा को प्यासी कामुक आँखों से देखनेवाले मनु उसके मातृत्व का सोन्दर्य न 
परख सके । श्रद्धा का सर्वस्व पाकर भा मनु इसलिए उसके न हो सके कि 
उन्होंने उसकी जड़ देह सात्र पाई'---डसके सोदर्य-जलूथि से उन्होंने केवल 
अपना “गरल पात्र ही भरा ।! डाली में काँटों के साथ फूछ भी खिलते हैं । 
अपनी रुचि से जो जिसे चाहे, चुन ले । 
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श्रद्धा से निराश मनु इड़ा की 'तक-जारकू सी बिखरी अलकों” में उल्झ 
जाते और उससे अपने 'जीवन का सहज मोल? पूछने छरुगते हैं । अइन उठता है 
कि श्रद्धा का सरल हृदय ठुकराने की मनु को क्‍या पड़ी थी ! उत्तर स्पष्ट हे। 
पुरुष नारी से केवल पाना ही नहीं चाहता, उसे देने को भी उसके पास 
बहुत-कुछ होता है । प्रेम की सफलता परस्पर आदान-प्रदान में ही है । बहुधा 
सुरूपा और पतित्रता स्त्रियों के पतियों के भी अवैध सम्बन्ध पाये जे हैं; 
क्योंकि उनकी पत्नियाँ दाम्पत्य जीवन की समता के प्रति उदासीन रहती हैं। 
श्रद्धा के श्रति मनु की डदासीनता का भी यही रहस्य है। श्रद्धा चाहती है- 
मैं दे दूँ और न फिर कुछ लूँ; किन्तु मनु जीवन के मधुर भार! संभालने 
को तैयार न थे। श्रद्धा को उनके जीवन का “मधुर भार! लेना चाहिए था 


किन्तु उसने न लिया। उसके पास प्रदान था, आदान नहीं । यही श्रद्धा के 
प्रेम की विफलता का कारण है । 


मनु ने इड़ा के साथ सारस्वत नगर बसाया। अज्ञात सुखों की झूग- 
मरीचिका में ज्ञात सुखों को ठुकराकर मनु ने इड़ा को अपना बनाना चाहा। 
पर वह श्रद्धा की भांति मनु की वासना के दीपक पर शलूभ बनने को तैयार 
'न थी। इसो संधर्ष के फलू-स्वरूप प्रजापति मनु का पतन हुआ । 

श्रद्धा ने स्पप्न! में मनु का पतन जान लिया । विरह ने मनु के श्रति 
उसके अनुराग की वृद्धि ही की थी। आदशे पत्नी की भाँति वह अपने 
पुत्र के साथ मनु को ढूंढ़ने चछ पड़ी । मनु के व्यवहार का उसे तनिक भी 
खेद नहीं है । वह अपने को ही दोषी मानती हे--- 

रूठ गया था अपनेपन से अपना सक्की न उसको में 

वह तो मेरा अपना ही था, भरा मनाती किसको में ! 

ढूंढ़ते ढूँढ़ते इड़ा से उसकी सेंट होती हे; और उसके साथ वह यज्ञ की 
'बेदी तक जाती है। बेदी की ज्वाला धधकने पर वह घधायर मलु को देखती 
है। उसका देवता मिला भी तो इस दा में ! श्रद्धा ने मनु की परिचर्या की; 
किन्तु वे अपने को क्षमा न कर सके ओर फिर भाग गये । 
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इडा की ग्लानि दूर करने के लिए श्रद्धा ने अपना पुत्र उसे दे दिबा--वहां 
पुत्र, जिसके लिए उसने प्रियतम का वियोग भरी सिर-साथे पर ले लिया था! 
अन्त में वह मनु को पा छेती हैं। आँसू से भींगे आऑंचछ पर मन का सब 
कुछ रखकर, अपनी स्मित रेखा से संधि-पत्र लिखने! वाली श्रद्धा से मनु कभी 
दूर न जा सके । उनका अहं श्रद्धा के प्रति आत्म-समर्ण न करने देतः था। 
जब वे अपना अहं भूछकर श्रद्धामय हो गये, तब-- 
सम-रस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था। 
चेतनता एक . विरूखती 
आनन्द अखंड घना था। 


प्रकृति 


असाद का प्रकृति-वर्णन न तो आलुम्बन हैं आर न उद्दीपन। रूप की 
प्यास प्रकृति में घुल-मेलकर उसका एक अंग बन गई है । चेसे प्रकृति के 
आलूम्बन ओर उद्दीपन चित्र भी प्रसादु-काच्य में ढूँहे जा सकते हैं; किन्तु 
प्रमुखता प्रकृति के नारी-रूप के चित्रों की ही है। कला की दृष्टि से भी ये 
चित्र बहुत उत्कृष्ट हैं। 
संयोग के उद्दीपन चित्रण में कवि ने प्रकृति का साधुयें देखा हे । रीति- 
काल के चित्रों में नामों की सूची ही मिलती हैं; किन्तु प्रसाद जी के ग्रकृति- 
वर्णन में कवि का सन उसकी माधुरी से भींग गया है-- 
देवदारु निकुंज गहर सब खझुधा में सस्‍्नात : 
सब मनाते पक उत्लब जागरण की रात ।'** 
मधु वरसती विधु किरन है कॉपती खुकुमार ; 
पवन में है पुलक मंधथर, चलक रहा मचु-भार । 
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श कप 


'उबंदी चम्पु? में वियोग के उद्दीपन रूप में प्रकृति के जो चित्र मिलते: 
है, उनपर रीति-युग का पूरा अभाव हे-- 
किंशुक औ कचनार की डार पे 
फूल खिले ये अंगार बगारत | 
कूकि के क्वैलिया कूर कुरूप री 
हाय हिये को दु ट्रक के डारत | 
किन्तु 'कामायनी' का कवि हमें करुणा की रसात्मक गहराई तक ले जाता 
एक उदास संध्या का चित्र देखिए--- 


क्षितिज भाल का कु कुम मिटता मलिन कामना के कर से ; 
कोकिल की काकली द्रथा ही अब कलियों पर मँडराती | 


2 


प्रसाद का कवि और प्रकृति दोनों मिलकर एक हो गये हैं । 'खोलो द्वार” 
शीर्षक कविता की आरम्भिक पंक्तियाँ अकृति के आलम्बन चित्र-सी जान 
पड़ती हैं; किन्तु अन्त्स पंक्तियों तक पहुँचते-पहुँचते रगता है कि मानों शिशिर 
: कणों से कमली के तार ही नहीं भींगे हैं, कवि का मन भी भींग गया है | 
सोंदये-निरूपण के लिए कवि ने कहीं-कहीं प्रकृति से भी सहायता छी है-- 
चाँदनी के अंचल में 
हरा भरा पुलिन अलस नींद ले रहा | 
सृष्टि के रहस्थ सी देखने को सुझको 
तारिकाये झाँकती थीं ।**' 
खिली खण-मलछिका की खुरभित वल्धरी-सी 
गुजर के थाले में मरन्द्‌ वर्षा करती में । 
विरहिणी की मनोदशा दिखाने के छिए भी प्रकृति की सहायता छी गईं है-- | 


कामायनी कुखुम वख्रुधा पर पड़ी न वह मकरंद रहा; 
एक खित्र बस रेखाओं का, अब उसमे हे रंग कहाँ ! 
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यह प्रभात का होन-कला शशि, क्रिरत कहाँ चॉदनी रही 
बह संध्या थी. राच शशि तारा ये सब कोई नहों जहों 
>< | >८ 

हरित कंंज की छाया भर थीं वखुधा आलिगन करती, 
वह छोटी-सी विरह नदी थी जिसका हे अब पार नहीं | 
वातावरण स्पष्ट करने के लिए भी बांच-बीच में प्रकृति-चित्र आये ह--- 

एक छलना-सी सजने लगी थी सन्ध्या में 

कृष्णा वह आई फिर रजनी भी 

खोलकर ताराओं की विरल ददन-पंक्ति 

अट्ृद्दस करती थी दूर मानो ब्योम में । 

जो सुन न पड़ा अपने दी कोलाइल में । 


प्रकृति का नारी-रूप में चित्रण मि 


मानवी का रूप पाकर प्रकृति का सानन्‍दर्य निखर उठा है। विभावषरी 
बीती भार-- 


अम्बर पनधट में डइबो रही 

तारा घट ऊंचा नागरी | 
खग-कुलछ कुल-कुछ सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 

लो यह रतिका भी भर छाई-- 

मधु झुकुल नवरू रस गागरो | 

ऊषा की आँखों में 'मादकता सरी छलाई! का रहस्य भी सुन छीजिए--- 

कहता दिगनत से मलय पवन, 
प्राची की काज़ भरी चितवन--- 
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है रात घूम आई मधुबन, 
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के 


यह आलस की अंगड़ाई हे। 

जरू-पलावन के बाद सिन्धु की कहरें चोरकर भूमि के निकलने की 
प्रक्रिया को कवि ने नव-वधू का रूपक दिया है--- 

सिंधु-सेज पर धरा-वधू अब तनिक संकुचित बैठी सीः 

प्रलय निशा की दल्चल स्मृति में मान किये सी, ए ठी-सी | 

आशा!” सर्ग में रजनी का नवोढ़ा नायिका के रूप में बहुत सुन्दर 
चित्रण हुआ है--- 

विकल खिलखिलाती है क्यों तू? इतनी हँसी न व्य्थ बिखेर; 

तुहिन कणों, फेनिल लद्दरों में मच जावेगा फिर अंधेर ।'*' 

पगली हाँ सम्हाल ले केसे छूट पड़ा तेरा अंचलछ;"” 

फटा हुआ था नील वलन क्या ओ योवन की मतवाली ! 

देख अकिचन ज़्गत लहूटता तेरी छबि भोली-भाली | 

इन पंक्तियों में रजनी के सोन्दर्य के साथ-साथ मनु की ऐन्द्रिक भूख भी 
साकार हो उठी है। क्या अच्छा होता यदि प्रकृति के आलूम्बन-चिन्रण पर 
जोर देनेवाझे उसका यह उद्दीपन सोन्दर्य देख पाते ! 


भसाद का आननन्‍्दवाद 


आनन्द वह केन्द्र हे जिसकी परिधि पर सारा बलद्याण्ड घूमता है। इन्हीं 
साढ़े तीन अक्षरों में सब-कुछ है। यदि यह 'साढ़े तीन हाथ का घर! मिरू जाय 
लो फिर हमें 'पोने चार! की भी आवश्यकता न हो। प्श्न यह है कि आनन्द 
इसी संसार की वस्तु हे या किसी दूसरे संसार की १ दूसरे शब्दों में, हम उसे 
इस संसार के लिए चाहते हैं या किसी दूसरे संसार के किए ? संसार के वेभव 
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ओर विलास से मुँह मोइकर भाग जाना शोमः नहीं देतः | हमारा यह पलायन 
तब आर भी अशोभन हो जातः हैं, जब उसका कारण किसी दूसरे लोक 
में वेभच और विलास की प्राप्ति होती हैं। अज्ञात सुखों की रूग-मर्राचिका से 
ज्ञात सुखों की उपेक्षा करने का रहस्य समझ में नहीं आता । साना कि ब्द्मा- 
नन्‍द्‌ आनन्द का उच्चतम उत्कर्प विन्दु है; किन्तु हम यह केसे थूरू जाये कि 
आनन्द बह्मानन्द की पहली सीढ़ी हैं ? वह्मानन्द हैं या नहीं, यह भी हम नहीं 
जानते । उसकः अनुमान तो हमें आनन्द से ही होतः हैं । 

प्रसाद का आनन्दवाद किसी दूसरी दुनियाँ की वस्तु न होकर इसी 
दुनियाँ ( जिसमें हम खेलते, खःते हैं, जिससे हम बने हैं अर जिसमें हम 
मिट जाते हैं ) की वस्तु हैं। जब कवि अपने नाविक से भ्लुरूवः देकर वहाँ 
ले चलने को कहता है “जहाँ सागर-लहरी कोलाहरू की अचर्नः तजकर अम्बर 
के कानों में निहछल प्रेम-कथा” कहती हैं; ओर -- 

जहाँ सॉझ-सी जीवन-छाया, ढीऊे अपनी कोमल काया। 

नील नयन से दुलकाती है, तराओं कट पाँति घनी रे। 
तो उसका अरशय संसार से पलायन करने का नहीं होता । वह तो अपने अहं 
को संसार की संकीर्ण परिधि से ऊँचा उठकर उसके लिए पथ-निर्देश करना 
चाहता है । रोठो जीवन के लिए बहुत-कुछ हो सकती हैं, पर सब-कुछ नहीं। 
प्रसाद के आनन्द्वाद में रोटी की समस्या का निदान न मिले, यह दूसरी वात 
है; किन्तु जहाँ तक जीवन की सार्वभीम ओर शाइवत समस्याओं का प्रश्न हे, 
कवि ने उनका सुन्दर समाधान अस्तुत किया है। कामायनी का आदढदर्श हस 
देख चुके हैं । 'एक घूँट' का अन्तिम गीत है-- 

तरू छतिका मिलते गछे, सकते कभी न छूट । 
डसी स्निग्ध छाया तले, पी को न एक घूंठ ॥ 

वह एक घूंट प्रेम” का है, चाहे उसे वेयक्तिक प्रेम कहिए, चाहे राष्ट्रओम 

भ्रोर चाहे सानवता का प्रेस । प्रेम प्रत्येक दशा में प्रेम ही रहेग! | कितनी 
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विडस्बना है कि हम संज्ञा का महत्व भूलकर अपने रचे हुए विशेषण ही 
संज्ञा से पहले रखते हैं ! 

“कामना! भौतिकता के पीछे दोड़नेवाले विश्व के मुँह पर एक करारा 
थप्पड़ है। इस भाव-नाव्य का कथानक संक्षेप में इस प्रकार हे---सच-झूठ और 
पाप-पुण्य से अनभिज्ञ तारों की सन्तानें! विछास के बहकाने से सुरा ओर स्वर्ण 

के माया-जारू में पड़कर पथ-श्रष्ट होती हैं। 'कामना” रानी बनती है और 

पविछास' मंत्री । देखते देखते छूट ओर हत्या का' बाजार गर्म हो जाता है। 
स्थिति यहाँ तक बिगड़ती है कि पुत्र पिता से मदिरा माँगने छगता है और 
माँ से गाने का आग्रह करने रूगता है। अन्त में विवेक” और 'सन्तोष” के 
नेतृत्व में सफल विद्रोह होता हे ओर 'विकास' तथा 'छालसा” अनन्त समुद्र 
में - काल के काछे पढे में--कहीं स्थान खोजने चले जाते हैं । 

'कामना में 'विवेक' कहता है। अपराध ओर जच्छे कर्म क्या हैं, यह हम 
नहीं जानते । हम खेलते हैं ओर खेल में एक दूसरे के सहायक होते हैं | इसमें 
न्याय का कोई कार्य नहीं। पिता अपने बच्चों का खेल देखते होते हैं; फिर 
कोप क्यों ? मनुष्य की उत्पत्ति केसे हुईं, यह भी कामना? ,के कवि के मुख 
से सुन लोजिए---“ जिस समय विलोड़ित जरू-राशि स्थिर होने पर यह द्वीप 
ऊपर आया, उसी समय हम लोग शीतल तारिकाओं की किरणों की डोरी से 
नीचे उतारे गये ।*** पिता ने खेल के लिए यहाँ मेज दिया ।**'अपने शौतल 
पथ से तारों की सनन्‍्तान अपने खेल समाप्त कर उसी में चली जाती है |?” 

इतनी सरऊ भाषा में जीवन-दर्शन समझानेवाले कि को यदि हम 
पलायनवादी कहें, या उसके काव्य में असाद गुण का अभाव कहें तो हमारा 
मुँह कोन बन्द कर सकता है ? प्रसाद की इन कह आलोचनाओं में सत्यांश 
कितना है, यह तो पाठक ही बता सकेंगे । 

आनन्द को उपलब्धि प्राकृतिक ज्ञीवन में होती है। दूसरे शब्दों में, 


8 


प्रकृति से हमें जो विभूतियाँ मिली हैं, उन्हीं से हम सनन्‍्तोष करें। जीवन- 
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सरिता जिस निश्चित दिशा की ओर बह रही है, उघर बहने द--बाँच ब्ाधकर 
उसका जरू गन्दा न करें, बस यही आननद है । 


सुख-दुश्स 


सुख ओर दुःख की आँख-मिचोनी का ही नाम जीवन है। सुख में 
हमें दुःख का आभास भी नहीं होता। दीपक के तले का अँधेरा हम देख 
नहीं पाते | उसका प्रकाश हमारी आँखों में इस तरह भर जाता है कि हम 
जान ही नहीं पाते कि यह कल्याणी ज्योति बुझ भी सकती है--प्रकाश 
हमसे छिन भी सकता है। जिसे सच्चे अर्थों में जीवन कहा जा सकता है, 
वह न तो सुख है और न दुःख; वह तो सुख और दुःख का समन्वय है। 
तभी तो अ्साद कहते हैं-- 
मानव जीवन वेदी पर परिणय हो विरद् मिलन का | 
सुख दुख दोनों नाचेंगे हे खेल आँख का, मन का ॥ 
सुख ओर दुःख के सम्बन्ध का ही दूसरा नाम सम-रसता है। शिवजी 
की भाँति अमरूत और विष दोनों समान भाव से अहण करने चाहिएँ । जब 
ज्ञान, कम ओर इच्छा तीनों एक बिन्दु पर मिल जाते हैं, तभी आनन्द 
की प्राप्ति होती है । 
नियति 
साधारण बोल-चाल में नियति से हमारा तात्पर्य भाग्य या दुर्देव से होता 
है। किन्तु प्रसाद जी ने “नियति” शब्द का प्रयोग विशिष्ट अर्थ में किया है । 
उनकी नियति न तो भाग्य का पर्याय है और न दुर्देव का। उनकी नियति 
में विश्व के सुज़न ओर संहार की शक्ति है। नियति कार्य और कारण का नि- 


यमन करती है। सृष्टि के प्रत्येक कार्य-ब्यापार के मूल में उसी की प्रेरणा है । 
नियति को सर्व-शक्तिमान्‌ मान केने से यह जिज्ञासा होना स्वाभाविक 
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ही है कि असांद के नियतिवाद में मानव का क्या स्थान है ? इसे शतरंज के 
खेल के उदाहरण से सरलता से समझा जा सकता है । शतरंज के खेल में दो 
खेलाड़ी होते हैं; ओर उनमें का प्रत्येक खेलाड़ी अपनी “चालों? के लिए दूसरे 
खेलाड़ी पर आश्रित रहता है। सृष्टि नियति ओर मानव के शतरंज का 
खेल है । नियति इस खेल में मानव से अधिक पटु है सही, किन्तु मानव 
अपने विवेक से उसे जीत भी सकता है । 

प्रसाद का नियतिवाद सानव को अकर्मण्य नहीं बनाता । 'जीचन पतंग'* 
का जलना देखकर ही तो अशोक 'संस्ति के क्षत-विक्षत! पणों में अनुलेप 
सहश” छगा था; ओर नियति से बार-बार जय-पराजय पाकर ही मनु को 
आननद की उपलब्धि हुईं थी । 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला 
जअन्म--माघ झुक्‍्ल ५ ( वसन्‍्त पंचमी ) सं० १९५३ 


श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला? ( वास्तविक नाम सूर्यप्रसाद त्रिपाठी ) 
का जन्म महिषादल ( मेदिनीपुर, बंगाल ) में एक मध्यम वर्गीय कान्यकुब्ज 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था | आपके पूर्वज उन्नाव के मढ़कों नामक गाँव के 
निवासी थे, किन्तु आपके पिता पं* रामसहाय त्रिपाटी महिषादलू स्टेट में 
नौकरी करते थे । दाएँ पैर का मुड़ा हुआ अँगूठा आपके बचपन के फुट्बाछू- 
प्रेम का साक्षी है। कुदती, घुड़-सवारी ओर संगीत का आपको बचपन से शोक 
था । हिन्दी की प्रारम्मिक शिक्षा आपने अपनी पत्नी स्वर्गीया मनोहरा देवी से 
पाई थी। संस्कृत, बँगला ओर अंग्रेजी साहित्य पर आपका समान अधिकार है | 

कवि निराला के निर्माण में सुश्री मनोहरा देवी ओर मतवाल्य-सम्पादक 
स्वर्गीय बाबू महादेवप्रसाद सेठ का महत्त्वपूर्ण स्थान है । अपने जीवन में कवि 
को जितनी करुण परिष्थितियों से होकर गुजरना पड़ा है, उतनी करुण परि- 
स्थितियों में संसार का कदाचित्‌ ही कोई कवि पतला हो | बाइस वर्ष की अवस्था 
में ही नियति ने माता, पिता, पत्नी, भाई, भाभी आदि सगे-सम्बन्धियों को छीन- 
कर आपको जीवन्मुक्त बना दिया था। पेतृक सम्पत्ति के नाम पर आपको 
लेखनी मिली; ओर सम्पादकों से मिला सघन्यवाद वापस का प्रमाणपत्र ! 

कवि के जीवन का संवर् सरस्वती की अर्चना मात्र है। थों यदि कोई 
चादे तो उसे जीविका का माध्यम भी कह सकता है। आपको विधाता से 
करोड़पति का हृदय और कंगाल का पर्स” मिला है। गीतिका” के कवि को 
अपने गोतों की स्वर-लिपि तैयार करने के लिए हारमोनियम भी नहीं मिलता | 


स्वनाएँ--परिमल, गीतिका, अनामिका, तुरूसीदास, कुकुरमुत्ता, अणिमा, 
बेला, नये पत्त , अर्चना आदि | 
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बिजली के यंखे के नीचे बेठकर श्रमिक वर्ग की निरीहता का वर्णन करना 
और बात है; ओर स्वतः उसकी अनुभूति कर उसको आत्मा की गहराइयों में 
पैठना कुछ और बात । “निराछा? का जीवन ही काव्य है। उनके शेशव ने 
राष्ट्रोत्धान का स्वप्त लिये, देश के नोनिहालों को स्वतन्त्रता की बेदी पर मिटते 
हुए देखा; ओर उनका वृद्ध शरीर भविष्य का कोहरा फाड़कर भारत को शान्त 
के अतीक ओर जगत्‌शुरु के रूप में देख रहा है। चेदना उनके जावन से कूट- 
कूटकर भरी है। धन के अभाव सें, पथ्य ओर उपचार के बिना प्रियतमा ओर 
नयन-तारिका कन्या सरोज को अन्तिम साँसें लेते हुए उन्होंने देखा है । जो 
वृजीवाद तपेदिक के कीटाणुओं की भाँति भारत के हृदय में घुसा हे, 
वह निराला के सिर पड़ चुका है। 'सरोज-स्मूति! में उनकी मूक वेदना 
मुखर उठी है-- 
लखकर अनथ आधिक पथ पर 
हारता रहा में स्वार्थ -समर | 
शुचिते, पहनाकर चीनांशुक » 
रख सका न तुझे अतः दधि-मुख | 
लक्ष्मी और सरस्वती के संघर्ष में निराला जी ने प्रथम स्थान सरस्वती 
को ही दिया है। उन्हें मिला हुआ द्रिद्वता का अभिशाप हिन्दी साहित्य के 
लिए वर-दान सिद्ध हुआ । उन्हें अपनी गरीबी पर गर॑ है--- 
क्षीण का छीना कभी न अन्न 
में लख न सका वे दग विपन्न | 
अपने आँखुओं अतः बिम्बित 
देखे हैं अपने दी मुख चित । 
सोचा हे नत हो बार बार-- 
“यह हिन्दी का स्नेहोपहार | 
यह नहीं दार मेरी, भास्वर, 
यह रत्न-हार--लोकोत्तर बर !”' 
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निराला जी के घर का चित्र महादेवी जी के शब्दों में देखिए--- 

“आले पर कपड़े की आधी जली बत्ती से भरा, पर तेल से खालो मिद्दी का 
दिया मानों अपने नाम की सार्थकता के लिए ही जरू उठने का प्रयास कर रहा 
था। यदि उसके प्रयास को स्वर मिल सकता तो वह निरुचय ही हमें 
मिद्दी के तेछ की दूकान में ऊूगी भीड़ में सबसे पीछे खड़े, पर सबसे 
बालिइत भर ऊँचे, गृह-स्वामी की दीघे, पर निष्फल प्रतीक्षा की कहानी 
सुना सकता । रसोई घर में दो तीन अध-जली लड़कियाँ, ऑधी पड़ी बटलोई 
आर खूँटी से लटकती हुई आटे की छोटी सी गठरी आदि मानो उपचास- 
चिकित्सा के छाभों की व्याख्या कर रहे थे । “जिसकी निधियों से साहित्य- 
कोष समृद्ध है, उसने मधुकरी माँगकर जीवन निर्वाह किया है, इस कट सत्य 
पर आनेवाले युग विरवास कर सके, कहना कठिन है |”? 


प्रेम 

मेरे कवि ने देखे तेरे स्वप्त सदा अविकार 

नद्दा जानती क्यों तू मुझ रो करती इतना प्यार ! 
तेरे सहज रूप से रंग कर 

झरे गान से मेरे निर्झर 

खर से मेरे खिक्त हुआ संसार ! 


अन्य कवियों की प्रेम-भावना का जो उत्कर्ष-विन्दु है, हीं से निराला 
जा की प्रेम-भावना का प्रारम्भ होता है। दो अबोध हृदयों का सहज आकर्षण 
आकृषण के फल-स्वरूप मिलन की प्यास, मानस का अन्तहइंन्द्र, तथा छाज और 
आनन्द के संकल्प-विकृटप आदि के प्राथमिक क्रिया-कलापों का निराला-काव्य 
में स्बंधा अभाव देख पड़ता है। जहाँ 'में? ओर 'तुम” अपना अस्तित्व एक 
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दूसरे में खोकर 'हम बन जाते हैं, वहीं से कवि की प्रेम-भावना का प्रारम्भ 
होता है | साध्य की उपलब्धि के परचात्‌ पथ और पाथेय की आवश्यकता 
नहीं रहती--मिलन के स्वाभाविक आहाद में शानित और पिपासा खो जाती 
है । कवि ने अपनी प्रिया को किस रूप में देखा है, यह उसी से सुनिए--- 


मेरे इस जीवन की हे तू सरस साथना कविता , 
मेरे तरू की है तू कुसुमित प्रिये कल्पना-रूतिका ; 
मचुमय मेरे जीवन की प्रिय है तू कमल-कामिनी , 
'मेरे ऋंज-कुटीर-हार की कोमल चरण-गामिनी ; 


साधक को साध्य से साधना अधिक प्यारी होती है। कवि की शिया 
का स्वरूप देखने को पाठक उत्सुक होंगे | कविता की अगली पंक्तियाँ हैं--- 


नूपुर मधुर बज रहे तेरे, 
सब श्टंगार सज रहे तेरे, 
अलक-सुगन्ध मन्द मलयानिल धीरे-घौरे ढोती , 
पथ-श्रांत तू सु कान्‍त की स्खति में चछकर सोती । 
दो जीवन-धाराओं के संगम के पश्चात्‌ उनकी गति में मनन्‍्थरता आ 
जाती है | सरस्वती उसके हृदय के अन्तरालू में बहने रगती हे--- 


विवश नयनोनन्‍्माद वश हँस कर तकी , 
देखती ही देखती रीमें थकी , 
अरूस पग मग में ठगी सी रह गई , 
मुकुल व्या कुल श्री-सुरभि वह कह गई-- 
“सुमन सर न लिये, सखि वसनन्‍्त गया |? 


वसन्त के आगमन की जनुभूति तो होती हे, किन्तु उसके जाने की 
नहीं । एक-बारगी ही जब सुरभि श्राणों में समा जाती है, तब सुमन से 
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अपनी झोली भरने का ध्यान नहीं रहता; मन को विद्ववास नहीं होता ई 
चसनन्‍्त जा भी सकता है । 
प्रथम दर्शन का एक और चित्र देखिए--- 


नूपुर +# सुर मन्द रहे, है 
चरण न जव स्वच्छन्द रहे | 
उतरी नभ्न से निर्मेल राका, 
तुमने जब पहले हँस ताका, 
बहु विधि प्राणों को झंकृत कर बजे छन्‍्द जो बन्द रहे । 
नायिका के धीरे चलने का कारण बताते हुए द्विजदेव ने लिखा हे--- 
वह मन्द्‌ चले किमि भोरी भट्ट पग लाखन की अंखियाँ अटकी | 
“चरण न जब स्वच्छन्द्‌ रहे! भी नूपुर के सुर मन्द रहे! (र्धारे चलने से) 
का कारण है; किन्तु इसकी भावात्मक पविन्नता तक पहुँच पाना हँसी-खेल 
नहीं है । चरणों के म्ब्रच्छन्द न रहने में स्नेह ओर समाज का पुनीत बन्धन 
है, जिसका ध्यान आते ही पाठक की हृद्तंत्री के तार झंकृत हो उठते हैं । 'पग 
छाखन की अँखियाँ अटकी” के कवि ने रूप की चकाचोंध से पाठकों को चम- 
त्कृत करना चाहा है; किन्तु निर्मल राका? की स्निग्ध ज्योत्स्ना का उसमें 
सर्वथा अभाव है । 
इन दो अल्हड़ खेलाड़ियों को देखिए। एक पराजित होकर भी विजयी 
है ओर दूसरा विजयी होकर भी अपना सब कुछ हार बैठा है-- | 
नयनों के ही साथ फिरे वे 
मेरे घेरे नहीं घिरे वे 
तुमसे चल तुम में ही पहु चे 
जितने रस आनन्द रहे | 


आननद का वृत्त अन्तिस दो पंक्तियों में पूर्णता पा गया है। 
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योवन का स्वाभाविक उन्माद इन पंक्तियों में देखिए-.-- 
बहने दो, 
रोक-टोक से कभी नहीं रुकती है, 
योचन-मद की बाढ़ नदी की 
किसे देख झुकती हे ? 
यदि कोई चंचल लहरों से उसके उनन्‍्माद का कारण पूछे तो वह बतावेगी- 


नव जीवन की प्रबल उमंग, 
जा रदी में मिलने के लिए, पार कर सीमा, 
प्रियतम असीम के संग । 
ओर फिर महामिलन के पश्चात्‌-.- 


आज हो गये ढीले खारे बन्धन, 
मुक्त हो गये प्राण 
जीवन के वसन्‍्त में जब शेशव की स्निग्ध ज्योत्स्ता से सिक्त मन को 
यावन की रश्मियाँ होले से छू जाती हैं, तो प्रेम मुस्करा उठता हे; प्राण किसी 
पर सर्वस्व उत्सर्ग कर देने को आकुल हो जाते हैं; सफर प्रेम दास्पत्य जीवन 
का स्वरूप धारण कर जीवन में मधु बरसा जाता है; ओर चपिफल प्रेम खारे 
पानी का झरना बनकर नयनों से फूट पड़ता हे। विफल् प्रेम की विधशता 
सामाजिक मर्यादाओं के बन्चन में ओर भी करुण हो जाती है । कवि के उद- 
गार की स्वाभाविकता देखिए--- 
बाँधो न नाव इस टाँव, बन्धु ! 
पूछेगा सारा गाँव, बन्चधु! 
यह घाट वही जिस पर हलकर, 
वह कभी नहाती थी घँसकर, 
आँखे रह जाती थीं फँसकर, 
कंपते थे दोनों पाँव बन्चु ! 
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वह हँसी बहुत कुछ कहती थी, 
फिर भी अपने में रहती थी, 
सबकी सुनती थीं, सहती थी, 
देती थी खबके दाँव बच्धु! 


यहाँ हमें न तो सामाजिक मर्यादाओं के श्रति विद्रोह की भावना मिलते 
है ओर न निराशोन्मुख वेदना ही । प्रिया एक मीठी कसक बनकर प्रियतम्त 
के हृदय में समाई हुई है। समय के प्रवाह से बचाकर इतनी निधि उसमे 
अपने पास रख छोड़ी है, यही क्‍या कम है ! अब दूसरों को जताकर वह 
प्रिया को समाज की आँखों की किरकिरी नहीं बनाना चाहता । 
मिलन ओर विरह के घूप-छाँही अवगुठन में कवि वर्तमान में ही 
भविष्य की कल्पना कर लेता हे--- 
एक दिन थम जायगा रोदन तुम्हारे प्रेम अंचल में , 
लिपट स्मृति बन जायेंगे कुछ कन-कनक सींचे नयन-जल में । 
श्ि 


मिलन की पुनीत घढड़ियों में विरह् की कल्पना साधारण दृष्टि से देखने 
पर हास्यास्पद रूग सकती हैं; पर कहने का ढंग तो देखिए--.. 


फिर किधर को हम बहेंगे, तुम किघर होगे, 
कोन जाने फिर सद्दारा तुम किसे दोगे!? 


नायिका परकीया है। नायक अपने प्रति उसके श्रेम की सार्थकता 
स्वीकृत करता है। किन्तु फूल के काँटे-सी यह बात खटकती है कि एक 
और व्यक्ति ( नायिका का पति ) है जिसके प्रति उसका समान व्यवहार है। 
बारी के जीवन में केवल एक व्यक्ति के लिए स्थान है; इस कारण दो में से 
एक अवश्य धोखे में है। और फिर क्या प्रसाण है कि वे दो ही हैं ? इतना 
मानसिक अन्तदंँन्द्र कुछ शब्दों में ही कवि ने सहज भाव से व्यक्त कर दिया 
है। फिर भी विशेषता यह है कि तनिक भी अइलीरूता नहीं आने पाई । पर- 


। 
| 
ह 
| 


[क 
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कीया-प्रेम का यह उत्कृष्टतम उदाहरण है। कविता की अन्तिम पंक्तियों की 
जिज्ञासा तो मन मोह छेती है-- 


हम अगर वबहते मिले , 

क्या कहोगे भी कि हाँ, पहचानते ? 
या अपरिचित खोल प्रिय चितवन , 
मगन बह जावगे पल में 

परम प्रिय संग अतल जल में? 


प्रथम दर्श के प्रेंम का आकर्षण, अतृप्त पिपास” और मिल्‍ून की मधुर 
ऋटपना के रंगीन ताने-बाने हमें भाव-विभोर कर देते हैं। साहचर्य-जन्य प्रेम में 
कुछ समझने के लिए अवकाश ही नहीं रहता । हृदय अपनी सुकोमऊर भावनाओं 
का कब ओर केसे आदान-प्रदान कर लेते हैं, इसका हमें पता ही नहीं चछता। 
खाहचर्य-जनित प्रेम की मधुरिसा में चन्द्रिका की स्निग्धता रहतो है; और 
प्रथम दर्शन के अं म में रश्मियों का प्रखर उल्लास | एक में नदी के संगम 
की गति की मन्थरता रहती है, दूसरे सें वासना के झरने का उद्दाम विरास | 
प्रथम दर्शन का प्रेम बहुधा विफल हुआ करता है | शकुन्तछा और दुष्यन्त 
की कहानी पाठक भूले न होंगे। साहचर्य-जन्य प्रम नब्बे प्रतिशत सफर 
ओऔर स्थायी होता हे। दाम्पत्य जीवन साहचर्य-जन्य श्रेम का प्रतीक है। 
भारतीय प्रत्नी का एक चित्र देखिए--- 


मनोमोहिनी है वह मनोरमा हे, 

जरूती अन्धकार मय जीवन की वह पक शमा हे । 
चह हें खुद्दाग की रानी, 

भाव-मग्न कवि की वह एक सुखरिता-वर्जित बाणी | 
सरलूता ही से डसकी डोती मनोरंजना, 

नीरवता ही करती उल्तकी पूरी भाव-व्यंजना । 


| औ-प 
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अधरों के क्षितिज पर लिप-स्टिक के छाछ बादलों की कल्पना जिनके मन 

में घर कर चुकी है, उन्हें शायद कवि का यह भावपूर्ण चित्र अच्छा न छंगे। 
किन्तु नारी का सौन्दय॑ तभी खिलता है, जब घूल भरा बालक उसकी लाल 
चूँदरी में मुँह छिपाकर अपने डिठोने से उसे गन्दा कर देता है। पति और 
पत्नी का सम्बन्ध इन पंक्तियों में देखिए--- 

यौवन-उपवन का पति-वसन्त, 

है वह्दी प्रेम उसका अनन्त, 

है वही प्रम का एक अन्त | 

खुलकर अति प्रिय नीरव भाषा ठण्डी उस चितवन से 

क्या जाने कया कह जाती अपने जीवन-घन से ! 


संयोग धंगार 


निराला जी के श्टंगार में ऐन्द्रिकता नाम मात्र को भी नहीं हे । केवल 
तुलसी-काध्य में ही हमें; इनके-से पवित्र शंगार के दर्शन होते हैं । सूर और 
मीराँ का #ंगार भोतिक जगत में अपना अस्तित्व नहीं रखता; उनके मिलन- 
विरह किसी दूसरे ही जीवन का संकेत करते हैं । मिलन के रोमांच ओर विरह 
के आँसुओं में एक प्यास छिपी रहती है, जिसकी तृप्ति इस छोक में नहीं, पर- 
लोक में होती है। घनानन्द का #ंगार आध्यात्मिक से अधिक भौतिक है; 
किन्तु डसकी अतृप्त पिपासा हमारी पलकों पर ओस बनकर छुझ भले ही जाय, 
अधरों पर ऊपा का अमृत छिड़क सकने में सर्वथा असमर्थ हैे। बिहारी ओर 
देव के ंगार में ऑसू ओर मुस्कान दोनों समान अनुपात में हैं; किन्तु. 
निराला की-सी पविन्नता का उनमें भी सर्वथा अभाव है । भक्ति-काल के कवि, 
ने देवी ( सीता ओर राधा ) के चरणों पर पूजा के फूछ चढ़ाये; ओर रीति-कालः 
के कवि ने मानवी पर । निराला की मानवी का आसन देवी से भी ऊँचा है । 








*-साघ में बादरू छाल घरे | तो जानो सच पाथर परे || +-घाष । 
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अपनी देवी में आ्राण-प्रतिष्ठा करने का श्रेय कवि की वाणी को है । वह स्वतः 
इतनी पवित्र हे कि किसी प्रकार की परम्परागत भावना की डसे अपेक्षा ही 
नहीं । राम ओर सीता के मिलन के असंग में तुलसी को बार-बार राम के 
मर्यादा-पुरुषोत्तमत्व ओर 'प्रीति पुरातन! की दुहाई देनी पड़ी है; किन्तु 
आध्यात्मिक संकेतों के अभाव में भी निराछा जी के श्ंगार में पविश्नता सहज- 
सुरूम है। निराला ने देवी ओर मानवी दोनों रूपों के दर्शन नारी में ही किये 
हैं। उनके मत से नारी में ही दोनों गुण वर्तमान रहते हैं, दृष्टि-मेद के कारण 
ही हम नारी का कभी मानवी रूप देखते हैं ओर कभी देवी रूप-- 

गहरे गया तुम्हें तब पाया, रही अन्यथा कायिक छाया। 

सत्य भास की केवल माया, मेरे श्रवण चचन को हो तुम ॥ 


निराला का »टंगार पढ़ने से पहले यह जान छेना आवश्यक है कि उनकां 
आहलूम्बन ( नारी ) कमलछ की भाँति धरती के कीचड़ से उत्पन्न होकर भी 
उससे सर्वंथा अछूता है । निराछा का श्ंगार उस साधक की कृति है जो सुमन 
का नहीं, सौरभ का छोभी है। सौरभ को बॉह में भरनेंकी छालसा सुमन को 
बॉह में भरने ऊी छालसा से सर्वथा भिन्न होती हे। मरूय के पावन स्पर्श 
से नरसल के सपने जब मधुर संगीत में बदल जाते हैं, तब वह सारंगी 
ओर घीणा के संगीत से सर्वथा भिन्न होता है। निराला का #ंगार मरूय 
के संस्पर्श से उत्पन्न नरसलछ का संगीत हे, जिसके स्वरों के आरोह-अवरोह 
पर चन्द्रिका का उन्मुक्त हास और मधुप की आकुल प्यास है । 
मिलन का एक शब्द-चित्र देखिए; मछु राका इस में साकार हो गई है-- 
( प्रिय ) यामिनी जागी | 
अलख पंकज दृग अरुण-झुख-तरुण-अन्नुरागी । 
खुले केश अशोष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-गऔवा-बाहु-उर पर तर रहे, 
बादलों में घिर अपर दिन कर रहे, 
3१% 
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ज्योति की तन्‍्ची, तड़ित-चति ने क्षमा माँगी । 
रातजि-जागरण से प्रिया के पंकज-दग अलसाये हुए हैं, किन्तु अरुण मुख 
(सूरज) पास ही है; अतः पंकज-दगों में अजुराग है। अनुराग क्रमशः बढ़ता 
है और पंकज-नथनी सूरज (प्रिय) के गुण अहण कर छेती है (ओऔबा, बाहु और 
उर पर तिरते बिखरे केश-बादलों से घिरे सूरज जेसे रूगते हैं )। सुहाग की 
अरुणिमा बढ़ते-बढ़ते ज्योति बन जाती हे जो कविता की अन्तिम पंक्तियों तक 
पहुँँचकर अपना चरम उत्कर्ष पा लेती है; और ज्योति की तन्‍वी, तड़ित-चति' 
(बिजली) को उससे क्षमा मागनी पड़ती हैं। बिजला केवछ सत्य ओर शिव 
है, किन्तु सुहाग की ज्योति सत्य, शिव और सुन्दर तीनों है। फिर बिजली 
यदि सुहाग की ज्योति से क्षमा माँग ले (इसलिए कि वह उसके समान 
रूपवती नहीं है) तो आश्चर्य क्या हे ? इसी कविता की अगली पंक्तियाँ हैं--. 
हेर डर पट फेर मुख के बार, 
लख चतुदक चली मन्द्‌ मराल, 
गेह में प्रेय-स्नेह की जय-माल, 
वालना की मुक्ति, मुक्ता त्याग में तागी । 
मिलन में सृष्टि के दो मधुर तत्व मिुकर एक हो गये थे; अतः लज्ता का 
वहाँ अस्तित्व च था ( लज्जा के अस्तित्व के लिए दो की आवश्यकता होती 
है )। किन्तु प्रिय के शयन-गृह से जाते ही प्रिया को दूसरों की उपस्थिति 
की आशंका हुई । इन पंक्तियों में छल्ला का स्वाभाविक रूप मुखर उठा है--- 
; स्पर्श से लाज लगी; 
अलक-पलक में छिप्री छछक उर में नवब-राग जगी । 
किन्तु जब-- 
मधुर स्नेह के मेंह प्रखरत्नर 
बरस गये रस-निश्र झर-झर, 
उग्ा अमर-अंकुर उर-भीतर, 
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तब--- 
- संखति भीति भागी । 
मुस्कान का स्वाभाविक रूप देखिए--- 
खुर तरुवर शाखा खिली पुष्प-भाषा | 
भावों के दल, ध्वनि, रस भरे अधर-अधर सुवश, 
उधरे, उर-मधुर परस, हँसी केश-पाशा । 
होली के रूपक में मिलन का एक दृश्य देखिए-..- 
नयनों के डोरे लाल ग़ुलाल-भरे, खेली होली 
जागी रात सेज पति-संग रति सनेह-रेंग घोली, 
दीपित दीप-प्रकाश, कंज-छवि मंजु मंज्ु हँस खोली-- 
मली मुख चुम्बन-रोली | 
प्रिय-कर-कठिन-उरोज-परस-कस कसक-मसक गई चोली 
पएुक -वसन रह गई भन्द्‌ हँस अधर-दृशन अनबोली--- 
कली-ली काटे की तोली । ७ 
यह कविता छोक-मर्थादा की शिष्षता से कुछ अछरूग देख पड़ती है। पर 
यहीं यह भी कह देना उचित होगा कि इलीलता या अर्लीकूता अपनी-अपनी 
भावना पर निर्भर है। कवि इस सामाजिक शिष्टता से सर्वदा परे रहता है। 
विद्यापति के जो पद्‌ हिन्दी के स्वनाम-घन्य आलोचकों को अइलील छरगते हैं, 
वही पद्‌ गाकर चैतन्य महाग्रभु आत्सम-विभोर होकर बेहोश हो जाया करते थे। 
... कवि ने अपनी पुत्री सरोज के तारुण्य का जो चिन्रण किया है, बह 
कबि का नाम सार्थक करनेवाला ओर साहित्य में सचम्रुच निराला! है-. 
| घीरे धीरे फिर बढ़ा चरण, 
बाल्य की केलियों का प्रांगण 
कर पार, कुज तारुण्य खुघर 
आईं, लावण्य-भार थर थर 
कॉपा कीमलता पर स-खर 
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ज्यों मालकोश नव वीणा पर; 
नेश खप्त ज्यों तू मन्द्‌ मन्द्‌ 
फूटी ऊषा जागरण छन्द्‌, 
काँपी मर निज्र आलोक-भार, 
काँपा वन, काँपा दिक्‌ प्रसार | 


नत नयनों से आलोक उतर 
कॉँपा अधरो पर थर-थर-थर । 
देखा मैंने, वह मूत्ति-घीति 
मेरे बसनन्‍त की प्रथम गीति-- 
ध्रंगार रहा जो निराकार, 
रस कविता में डच्छूलित-घार 
गाया खर्गीया प्रिया संग--- 
भरता प्राणों में राग-रंग, 
रति-रुप प्राप्त कर रहा वही, 
आकाश बदलकर बना मही | 
हिन्दी साहित्य में कल्पना की उड़ान ओर अक्ति-बेचित्य के अगणित 
रूप-चिन्न हैं। उनके रूप आछोचकों के नयनों में एक-बारगी इस प्रकार भर 
जाते हैं कि वह अपना विवेक खो बेठता हे; किन्तु रूप की यह भव्यता कहीं 
नहीं है। अठारह वर्ष की अवस्था में हिन्दी साहित्य की वेदी पर अपना जीवन 
उत्सूष्ट करनेवाली इस गरिसामयी नारी में सीता और राधा के दर्शन होते हैं । 
बिहारी और देव की सच्च/स्नाता नायिका को लेकर हमारे आलोचक 
गाली-गछोज तक पर उतर अत्ये थे! | निराला जी की एक सच्यःस्राता देखिए-- 


(अल ललयमलनन न ननन+सननसकड 


नीभभन ऑन, 





१--दिव ने बिहारी के से ह पर क्या छात मारी है!” 
“और लात भी तो शायद गधा ही मारता है।” 
““हिन्दी के दो सम्मानित आलोचक | 


[8 
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आँख पड़ी, युबती पर 

आई थी जो नहाकर, 

गीली घोती सी हुई भरी देद में, सुधर 

उठे पुष्ठ स्तन, दुष्ट मन को मरोड्कर, 

आयत इह॒गों का मुख खुला हुआ, छेता हर 

जो कुछ अपना-पर | 

कहीं से नहीं वदन कॉपता, 

कुछ भी, संकोच नहीं ढॉँपता । 

वत्ते,ल उठे हुए स्तनों पर अड़ी थी निगाह 

चोच-सी जयन्त की, नहीं हे जैसे कोई चाह 

देखने की मुझे ओर, 

कितने वे द्विय स्तन, होंगे कितने कठोर ! 

काँप उठा मेरा मन, 

याद आईं जानकी; 

कहा, तुम राम की,--- 

केसे दिये दर्शन ! 

अन्तिम पंक्तियों पर ध्यान दीजिए। हमारा अभिप्राय तुलना करने का 

नहीं है । फिर भी नग्न रूप में इसके समान पविन्नता कहीं हूँढ़े नहीं मिलतों । 


एक नहाती हुईं नाथिका भी देखिए, पर हँसने की आपको कसम है-- 


पैठी बुआ ताल में जेसे हथनी, 

' मारे डर के कॉपने रहूंगा पानी | 
लहर भगीं बढ़ने को किनारे पर, 
रेला पानी बुआ ने बाहों में भर । 
नींव के खस्मों से पेर कीच में थे, 
जॉघ से छाती तक अंग बीच में थे। 
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अछि धिर आये घन पावस के ! 
लख, ये काले-कालें बादल 
नील सिन्धु में खुले कमल-दल 
हरित ज्योति चपला अति चंचल, 
सोरभ के, रस के | 
कजरारे बादर आदि काल से ही प्रेमी-प्रं मिकाओं का अश्रु-मार वहन करते 
आ रहे हैं। वेज्ञानिक लोग बादुलों के घिरने का चाहे जो कारण बतावें, पर 
बादलों में ऐसी कोई बात अवश्य है जो. हमारे अचेतन मन से अपना सीधा 
सस्बन्ध स्थापित कर लेती है। मानव ओर बादुऊकू का सम्बन्ध चाहे तके- 
वितक की कसोटी पर खरा न उतरे, किन्तु हमारे हृदय की भावनाओं की 
कसौटी पर बाचन तोछे पाव रतक्ती ठीक बैठता हैे। जब अपने कहे जानेवाले 
लोग हमें ठुकराकर मुँह फेर लेते हैं, तब ये पराये बादक अपने बन जाते हैं। 
जब सानव बादलों से तादात्म्य स्थापित कर लेता है, तब बादरू मानव की 
आंखों से बरसने लगता हैं; ओर मानव की सुचि, बादल के उर में चपछा 
बनकर कौंधने लगती हे। कविता की अन्तिम पंक्तियों की करुणा देखिए-- 


छोड़ गये ग्रह जब से प्रियत्तम, 
बीते कितने दृश्य मनोरम, 
क्या में ऐसी ही हूँ अक्षम, 

जो न रहे बस के ? 


कवि ने जीवन से समझोता करना नहीं सीखा है ! जीवन के प्रति विद्रोह 
की भावना जितनी कचि के जीवन में हे, उससे अधिक उसकी कविता में । 
जीवन-वसन्त के अथम चरण में ही अपनी सहधर्मिणी को' खो देने पर भी 
कवि ने जागरण-गीतों के अनुपात में बेदना के गीत कम गाये हैं। ओऔषध के 
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अभाव में, मरणासन्न पत्नी के उद्देश्य से मरण-दृश्य” में कवि ने जो कुछ कहा 
है, उसमें करुणा साकार हो उठी है-- 
दिये थे जो स्नेह-चुम्बन, 
आज प्याले के गरल घन; 
कह रही हो हँस-- पियो, प्रिय, 
पियो, प्रिय, निरुपाय । 
मुक्ति हूँ में, झत्य में 
आई हुई, न डरो !! 
“अकेला? कवि जब अपने दिवस की सान्ध्य वेला? आती हुईं देखता है, 
तब पीड़ा से कराह उठता हे--- 


स्नेह निझर बह गया हे। 

रेत ज्यों तन रह गया हे। 
अब नहीं आती पुलिन पर प्रियतमा, 
इयाम तृण पर बेठने को निशपमा। 
बह रही है हृदय पर फेवर अमा; 
में अलक्षित हूँ, यही कवि कद गया है । 


लॉक-जीवन 


हमारे तथा-कथित प्रगतिशील कवि पाइचात्य विचार-धारा में इतनी बुरी 
तरह से निमग्न हैं कि वे कहीं से भारतीय लगते ही नहीं | उनकी कविता 
हालीवुड की फिल्‍म अभिनेत्री-सी रगती है, जो भारतीय आमीण नारी की 
भूमिका दिखाने के लिए आँखों में रंग भरकर छज्जा का थोथा नाव्य करती 
है । निराछा जी की कविता में न तो मात्र बोद्धिक सहानुभूति है ओर न किसी 
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पाइचात्य दुर्शान की छाया । उन्होंने जो कुछ कहा है, वह सब उनकी. विश्युद् 
आत्मिक अनुभूति है। एक भिखारी का चित्र देखिए --- 


बह आता-- 

दो टूक कलेजे को करता पछताता पथ पर आता | 

पेट पीठ दोनों मिलकर है एक, 

चल रहा लकुटिया टेक, 

म॒द्ठी भर दाने को--भूख मिटाने को 

मुँह फटी-पुरानी झोली का फेलाता | 

करुणा तब और अधिक बढ़ जाती है, जब कवि अपनों को ही अपनों 

से हुकराते देखता है--- 
विप्रवर स्नान कर चढ़ा सलिल 
शिव पर दूबवोदलर, तण्डुल घिल... 
झोली से पुए निकाल लिए, 
बढ़ते « कपियों के हाथ. दिये; 
देखा भी नहीं उचचर  फिरकर 
जिस ओर रहा वह मभिप्लु इतर। 


चिद्छाया किया-दूर, दानव, 
बोला में- धन्य, श्रेष्ठ मानव !” 
मजदूरों की बस्ती का चित्र देखिए--- 


बाग के बाहर पड़े थे झोपड़े, 

दूर से जो दिख रहे थे अध-गड़े; 
जगह गन्दी, रुका सड़ता हुआ पानी 
मोरियों में; जिन्दगी की लबन्तरानी-- 
बिलबिलछाते कीड़े; बिखरी हड्डियाँ; 
सेल्ड्रों की, परों की, थीं गड़ियाँ; 


2१, 
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कद्दीं मुर्गी, कद्दीं अंडे, 

धूप खाते हुए कंडे 

हवा बदबू से मिली, 

हर तरह की बसीलीइ है पड़ रही । 

महाकवि चंडीदास ने एक स्थान पर छिखा है कि मिसरी मिले हुए शुद्ध 

दूध में यदि नीम की पत्ती का रस निचोड़ा जाय तो उसका स्वाद बहुत- 
कुछ प्रेम के स्वाद के समान होगा। निराछा जी के व्यंग्य का स्वाद भी कुछ 
शेसा ही होता है। समाज का निराला जी के प्रति चाहे जैसा व्यवहार रहा 
हो, पर निराला जी समाज से प्यार करते हैं । बड़ी से बड़ी बात साधारण 
ढंग से कहकर कवि तो आगे बढ़ जाता है; किन्तु पाठक के मन में ब्यंग्य का 
स्वाद बहुत देर तक बना रहता है। दो पंक्तियों में ही समाज में नारी 
का स्थान देखए-.- 


सावन में भ्रतीज्ञा होने को हुआ, 
बुला लाई गई' कुछ पहले से दुष्मा | 
'भतीजा! की जगह भतीजी” भी हो सकती हे; किन्तु बड़े-बूढों का 
विश्वास हे कि कन्या उत्पन्न होने पर धरती चार हाथ नीचे घँस जाती है । 
फिर 'भत्तीजी” की कल्पना क्‍यों की जाय ? आज के सड़े-गले समाज में रड़कियाँ 
पिता के लिए एक अभिज्ञाप होती हैं। अपना वह अभिशाप दूसरे के सिर मढ़ 
देने के उपरान्त ही पिता निश्चिन्त होता है । विश्वास मानिए, यदि सावन 
में 'भतीजा? न होने को होता तो बूआ' कभी पूछी न जातीं । बूआ को बुलाने 
में खर्च 'धाय! से कम पड़ता है, इसलिए घरवालों ने बूआं को बुरा लिया ! 
'कुकुरसुत्ता' सर्वाहारा वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है | गुलाब (पूँ जीपति) 
उसे देखकर मुँह भरे ही फेर ले, किन्तु कुकुरमुत्ते को अपने पर गव॑ हे; क्योंकि 
और अपने से डा में, बिना दाने का चुगा में; 
कलम नहीं मेरा छगता, मेरा जीवन आप जगता; 
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कप [क 


गुराब और कुकुरस॒ुत्ते में वंश-परम्परागत ये भेद तो हैं ही, इनके अ 
रिक्त उनके कार्य-कलाप में भी भेद है-- 
तूने दुनिया को बिगाड़ा, 
मैंने गिरते को उभाड़ा; 
तूने रोटी छीन ली, जनखा बना, 
एक की हैँ तीन दी मेंने, सुना ?*'' 
सुझी में गोते लगाये चाढ्त्रीकि व्यास ने, 
मुझी से पोथे निकाले मास कालीदास ने; 
टुकुर टुकुर देखा किये मेरे ही किनारे खड़ें, 
हाफिज, रवीन्द्र जेसे विश्व-कवि बड़े-बड़े । 
गुलाब को मेहरुत्चिसा चाहिए जो उससे इन्न निकाला करे । इत्र निकालने 
का पुराना भारतीय तरीका सभी जानते होंगे; अतः बह कहानी दुहराने से 
कोई छाभ नहीं । बात समझ सें न आई हो तो देखिए, जेठ की दोपहरी में 
वह लड़का कोन-सा 'खित्लः खेल रहा हे--.- 


शाख पर चढ़ता हुआ ऊपर गया, 
नाक बेठाकर निकाझा खर नया 
भूत का “जमदूत हूँ में समझ छो, 
जो बिना घर का, उसे गर घर न दो ।”” 
“विधवा! शीर्षक कविता में भारतीय विधवा का भावात्मक चित्र अंकित 
किया गया है| कविता की प्रारम्भिक पंक्तियों में करणा साकार हो उठी है--- 
वह इृष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सी 
वह दीप-शिखा-सी शान्त, भाव में लीन, 
वह क्रर-काल ताण्डव को स्मृति-रेखा-सी, ' 
वह हूटे तर की छुटी रूता-सी दीन 
दलित भारत की ही बिचवा हैं। 


मर 
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कवि भावषोद्र क में बह-सा गया है। यह कविता उस समय लिखी गई 
थी, जब आर्य समाज के प्रभाव के कारण कवि आओर लेखक विधवा-विचाह का 
समर्थन करना अपना धर्म समझते थे । किन्तु कवि को विधवा का आँसुओं से 
धुरा हुआ चित्र इतना पविन्न छगा है कि समस्या की ओर ध्यान देने का उसे 
अवकाश ही न मिला । इस कविता की कुछ ओर पंक्तियाँ देखिए--- 


हैं करण रस से पुलकित इसकी आँखें, 

देखा तो भींगीं मन मधुकर की पाँखें; 

सुदु रसावेश में निकला जो गुजार 

यह और न था, कुछ था वस हा-हाकार !... 
रोती है अस्फुट खर में, 

दुख छुनता हे आकाश धौर,-- 

निशू्चल समीर, 

सरिता की वे लहर भी ठद्दर-ठहरकर । 

कोन उसको घीरज दे सके ? 

दुःख-भार कौन ले सके ? 


दुःख-भमार कौन ले सके! लिखकर एक अश्षवाचक चिह्न के साथ कवि 
आगे बढ़ जाता हे | कविता की अन्तिम पंक्तियां हैं--- . 


ओखस कण-सा पढ्लवों से झर गया। 
जो अश्रु भारत का उसी के सर गया ॥ 


पिछले चालीस वर्षो से हिन्दी कवि विधवा पर लिखते आये हैं। पर अन्य 
कवियों की भाँति निराला जी ने किसी निश्चित समाधान पर पहुँचने का अ्यञ्न 
'नहीं किया है। समाधान पर पहुँचने का अर्थ भोतिक. सुखों की वेदी पर 


पविन्नता की बलि देना है, जो कवि को किसी दशा में जमीष्ट नहीं है । 


७९२ हिन्दी काव्य-द्शन 


अतात की गरिमामयी स्मृतियाँ कवि के मन में जलूधि की प्यास ४ 
जाती हैं। वह यमुना से जानना चाहता हे--- 


बता कहाँ अब वह वंशी-बट ? कहाँ गये नटनागर इ्याम!? 
चल-चरणों का व्याकुछ पनघट कहाँ आज़ वह वृन्दाधाम ? 
रंज्ञित सहज सरल चितवन में उत्कण्ठित सखियों का प्यार ? 
क्या आँसू सा ढुलक गया वह विरह-विधुर डर का डद्गार ! 
कह सोया फिस खंजन-बवन में उन नयनों का अंज़्न राग? 
बिखर गये अब किन पातों में वे कद्म्व-मुख-स्वर्ण -पराग? 

कवि को लगता है, जेसे यसुना अब भी उसी अतीत में विचर रही है-.. 
अलस प्रेयली सी खप्तो में प्रिय की शिथिल सेज के पास । 
लघु लहरों के झुदुल खरों में किस अतीत का गूढ़ विलास ? 
उर-डर में नूपुर की ध्वनि-ली मादकता की तरल तरंग। 
विचर रही हैं मोन पवन में यमुने, किस अतीत के संग! 


उस पावन अतीत को आज तिमिर ने अपने गर् में छिपा लिया हे। 
महायुद्ध की तोपों के घुणु से आक्रान्त कवि यमुना के कछारा में पुनः रास की 
आण-प्रतिष्ठा देखना चाहता है--- 


विस्सृत-पथ परिचायक खर से छिन्न हुए सीमा-हढ़ पास, 
ज्योत्सा के मंडप में निर्भेभ कहाँ हो रहा है वह राख । 
बह कटाक्ष-चंचल यौवन-मन वन-चन प्रिय-अनुसरण प्रयास, 
वह निष्पलठक सद्दज चितवन पर प्रिय का अचल अटल विष्चास; 
कहाँ छलकते अब वैसे ही बज-नागरियों के गागर !? 
कहाँ भींगते अब बेसे दी बाहु, उरोजं, अधर, अमूबर ? 


क्या अच्छा होता, यदि कवि की कासना साकार हो पाती ! पतनोन्मुख 
विश्व को पुनः गीता का ज्ञान मिल पाता ! 
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लोक-कल्याण 


फिर संवार सितार लो ! 
बाँधकर फिर ठाठ, अपने अक पर झंकार दो । 
अपने पतन के लिए हम स्वय॑ उत्तरदायी हैं; इस कारण हमारा उत्थान 
भी हम्हीं से होगा । हमारे मन के देवासुर-संग्राम में असुर ने देवता को हरा 
दिया है । किन्तु यदि हम देवता को सबल बना छें तो असुर पुनः पराजित 
होगा । कालकूट का शमन करने के लिए शिव तत्त्व हमारे मन में ही हे । 
वत्तमान के प्रति विद्रोह से अधिक निरालछा जी ने करुणा व्यक्त की है | 
किन्तु कवि की करुणा में कहीं निराशा के दर्शन नहीं होते; जीवन-संघ में 
निरन्तर हारते रहकर भी लक्ष्य तक पहुँचने की सतत भेरणा मिलती हे | 
“नव प्रभात! का आह्वान सुनिए--- 
जीवन प्रखून वह वृन्त-हीन 
खुल गया डषा नभ में नवीन, 5 
धाराएं ज्योति खुरभि उर भर 
वह चलीं चतुर्दिक कमें-लीन, 
तुम भी निजञ्र तदण तरंग खोल 
नव अरुण संग हो लो ! 
प्रिय मुद्रित दंग खोलो ! 
गत खप्त निशा का तिमिर जाल 
नव किरणों से थो लो ! 


कवि को आर्थिक विषमता के विष की चिन्ता नहीं है, क्योंकि उसे अपने. 
अस्त पर पूरा विश्वास है। भिखारी के बच्चों से वह कहता हे-- 
ठहरो, अहो मेरे हृदय में हे अस्त; में सींच दूँगा 
अभिमन्यु जैसे हो सकोगे तुम 
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तुम्हारे दुःख में अपने हृदय में खींच लगा । 
बादल! में कवि ने राष्ट्रनाथक के दर्शन किये हैं। माँ की दशा देखव 
जब राष्ट्रनायक ने विदेश अस्थान किया, तब वहाँ उसे बहकाने के लिए 
उपकरण एकत्र किये गये-- 
'द जोड़ अ्रंड बढ़ाया, तुम पर जाल फूट का फेलाया, 
जल! से जलद' कहा, समझाया भेद तुझे ऊंचे बेठाल, 
दाएँ-बाएं रूगे रहे जिससे तुम भूलो जाती खयाल। 


किन्तु जब इतने पर भी शत्रुओं ने अपनी दाल गलती न देखी, तब--.. 
पवन दाज्ु ने तुम्हे उत्तरते देख उड़ाया पथ-अम्बर, 
पर तुम कूद पड़े, पहनाया माँ को हरा वसन सुन्दर; 


'विष्छव का वीर” ( बादल ) ही कवि की आशाओं का केन्द्र है, जिसकी 
*एण-तरी आकांक्षाओं से भरी? है; ओर जिसके--- 
आतंक अंक पर काँप रहे हैं, 
धनी, वज्ज-गर्जेन से, बादल, 
अस्त-नयन मुख ढाँप रहे है | 
जीण बाहु, है शीर्ण शरीर, 
तुझे बुलाता छूषक अधीर, 

पे विप्लचय के वीर! 

'विप्छव के वीर! की यह कहपना कवि ने महात्मा गांधी द्वारा चलाये 
हुए किसान आन्दोलन” से बहुत पहले की थी। वह क्रान्ति का आवाहन! 
करता है--- 

भैरवी तेरी झंझा 


तभी बजेगी छत्यु लड़ायेगी जब तुझ से पंजा; 
लेगी खड़्ग ओर तू खप्पर, 


सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराऊरा! ४५९ 


उसमें रुधिर भरूँगा माँ 
में अपनी अंजलि भर भर; 
उंगली के पोरों पर दिन गिनता ही जाऊँ क्या माँ-- 
एक बार बस और नाच तू दयामा ! 
विज्ञान की छाती चीरकर मानव ने अपने लिए विष ही निकाला है। 
भोतिकवाद की झूग-मररीचिका में मानसिक शान्ति भूलकर हम दौड़े जा रहे 
हैं। निर्माण की उपेक्षा कर नाश के तत्वों की ओर मानव की इतनी अनुरक्ति 
क्यों होती है, यह कवि के लिए एक समस्या है---- 
आज सभ्यता के वेज्ञानिक जड़ विकास पर 
गवित विश्व नण्ट होने की ओर अग्नमसर 
स्पष्ट दिख रहा, सुख के लिए खिलोने जैसे 
बने हुए वेज्ञानिक साधन, केवल पैसे 
: आज लक्ष्य में हे मानव के स्थल-जल-अस्वर 
- रेल-तार-बिजली-जद्ााज नभ-यानों से भर 
दर्प कर रहे हें मानव; वर्ग से वर्ग गण, 
भिड़े राष्ट्र से राष्ट्र, खार्थ से खाथ विचक्षण ! ..' 
यदि मानवता कवि की छवि अपने हृदय में ला सके तो उसका कल्याण 
हो सकता है । कवि की कामना है-- 
जिस गति से नयन नयन मिलते, 
खिलते हैँ हृदय, कमल के दर के दल खिलते 
जिस दल की सहज खुमति 
जगा जन्म झसुृत्यु विरति, 
लाती है ज्ञीवन से जीवन की परमा रति 
चरण-नयन-हृद्य-वचन 
को तुम सिखला दो ! 
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मरी छवि उर-डर में ला दो ! 
पूँ जीपतियों के छिए भी कवि के पास कुछ कम सन्देश नहीं हे-- 


का के 


भेद कुछ खुल जाय चद्द खूरत हमारे दिल में है। 
देश को मिल जाय जो एूँजी तुम्हारी मिल में हैं ॥ 
बात कुछ अटपटी-सी है | शायद पएजीपति इसे न मानें; पर आज नहीं 
तो कछ और कछ नहीं तो परसों उन्हें कवि की बात साननी ही पड़ेगी । 
आज निराला का कवि मौन हे---अपनी सरकार जो ठहरी ! ब्रिटिश राज्य 
में जागरण के गीत राष्ट्रीय थे; और वही आज देश-द्वोह हैं ! 


दाद्य निक चिन्तन 


डोलती नाव, प्रखर है घार, सेभालों जीवन खेवनहार ! 
जब जीने का आधार छिन जाता हे, तब सब-कुछ सूना सूना-सा रूणने लगता 
है। सपनों का ताना-वाना बुनते-बुनते मन स्वयं एक सपना बन जाता हे; 
और साथ ही सृष्टि भी सपनों-सी दिखाई देने छगती है । वास्तविकता की 
निझरिणी सपनों की रेत के कगारों को ढोकर मारकर अपने अंक में भर छेती 
और कहती हे---तुम सत्य नहीं हो, सत्य तो मैं हूँ। ऐसी दक्ला में सपनों 
की सृष्टि के नियन्‍्ता पर से भी विश्वास उठ जाता है । तुलसी जेसे भक्त कवि 
के जीवन की सांध्य वेला में' निकले हुए डद्गार इसके साक्षी हैं। बिहांरी 
ओर घनाननद के काव्य में यही भाव झुँझलाहट के रूप में व्यक्त हुआ है । 
निराला जी के सपने रेत के हृह नहीं हे, जिन्हें चास्तविकता की निझरिणी 
बहा ले जाय | वे तो बच्चन की ऐसी चट्टानें हैं जिनसे टकराकर निर्झ॑रिणी ही दो 
दकों में बट जाती है। जीवन की शत-शत हारें भी उस महामहिम के लिए 
जय-हार बन गई ! बेदना कवि के कण्ठ के गान न छीन सकी--- 
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गीत गाने दो मुझे तो, वेदना को रोकने को 
चोट खाकर राह चलते होश के भी होश छूटे, 
हाथ जो पाथेय थ ठग-ठाकुरों ने रात छूटे, 
कण्ठ रुकता जा रहा हे, आ रहा है काल, देखो | 
एक असीम व्यापक दिव्यता में निराछा जी का विश्वास है। सृष्टि का 
कर्त्ता, कर्म और कारण कवि उसी दिव्य ज्योति को मानता है--- 


रमण मन के मान के तन ! तुम्हीं जग के जीव जीवन ! 
तुम्हीं में हे महामाया, जुड़ी छुटकर विश्व काया; 
कब्प-तरू की कनक-छाया, तुम्हारे आनन्द-कानन । 
कवि की दिव्य ज्योति ओर निगुण तथा सगुण उपासना के ब्रह्म में 
कोई मौलिक भेद नहीं है। ब्रह्म से माया के अछग होने पर सृष्टि का निर्माण 
होता है । दूसरे शब्दों में माया जब माया-पति में निहित रहती है, तब झून्य 
रहता है; ओर जब माया-पति अपनी क्रीड़नेच्छा से मक्या को अपने से प्रथक्‌ 
कर देता हे, तब ब्रह्म का प्रतिबिम्ब सर्वन्न प्रतिभासित होने लगता है। अम- 
वह हमें ये अ्तिबिम्ब सत्य जान पढ़ते हैं। सृष्टि की उत्पत्ति का यही रहस्य 
है। सत्य का साक्षातकार होने पर सृष्टि का रूप ही बदुरू जाता है-- 
नयन नहाये 
जब से उसकी छवि में रूप बहाये । 
बदल गई आँख, विद्वव-रूप वद्द धघुला! 
मिथ्या के भास सभी, कहाँ समाये ! 
ब्रह्म के साक्षाप्कार से पूचे साधना-पथ की कठिनाइयाँ देखिए--- 
बिछे हुए थे काँ टे उन गलियों में 
जिनसे चलकर में आई-- 
पैरों में छिद जाते जब 
३२ 
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आह मार में तुम्हे याद करती तब 
राह प्रीति की अपनी--वही कण्टकाऊीर्ण, 
अब मेंने ते कर पाई । 
साध्य पा चुकने पर साधक की अवस्था देखिए--- 


प्रात तब द्वार पर, 
आया, जननि, नेश अन्ध पथ पारकर । 
लगे ज्ञो डपल पद हुए उत्पलल ज्ञात 
कण्टक चुमे जागरण बने अवदात, 
स्मृति में रहा पार करता हुआ रात 
अवसन्न भी हू प्रसन्न में प्राप्त-वर-- 
प्रात तव द्वार पर । 
साधना-पथ की कठिनाइयों (कण्ठक) ही साधक के लिए प्रेरणा (जागरण) 
बनती हैं। पथ की श्रान्ति महामिलन के आनन्द में तिरोहित हो जाती है, 
मन दिव्य ज्योति का संस्पर्श पाकर कमरू-सा खिल पड़ता है । 
मानव के मन में स्वंदा देवासुर संग्राम होता रहता है। कभी सद्‌- 
वृत्तियाँ असद वृत्तियों पर जय पाती हैं,तो कभी असद्‌ बृत्तियाँ सद्‌ वृत्तियों को 
दबा देती हैं। जब असद्‌ वृत्तियों की विजय होती हे, तब मानव अपने जीवन 
का ऋजु मार्ग छोड़कर बहक जाता है। सद्‌ वृत्तियों को संवछ बनाकर इस 
संघर्ष में मानव को पुनः उसके ऋजु मार्ग पर छाया जा सकता है। किन्तु 
इसके लिए दिव्य ज्योति की ओरणा की आवश्यकता है। कवि प्रार्थना 
करता है-- 


मानव का मन श्ान्त करो हे ! 
काम, क्रोध, मद, लोभ, दम्भ से 
जीवन को एकानन्‍्त करो हे ! 
जब तक काम, क्रोध, मद, छोभ और दुम्भ से मानव का पीछा नहीं 
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कछूटता, तब तक उसे शान्ति नहीं मिलती । पहले कहा जा चुका है कि माया 
की उत्पत्ति ब्रह्म से हुईं है; अतः इन असद्‌ वृत्तियों से वही हमारा पीछा छुड़ा 
सकता है । प्रतिबिम्ब के धूमिल होने का उत्तरदायित्व दर्पण के स्वामी पर 
है । यदि वह दर्पण स्वच्छ रक्खे तो प्रतिबिम्ब सी स्वच्छ रहेगा-- 


दुरति दूर करो नाथ अशरण हूँ, गहो हाथ । 
हार गया जीवन-रण, छोड़ गये साथी जन 
एकाकी, नेश क्षण, कण्टक पथ, विगत पाथ | 
जब तव दत मोह-जाल घेर रहे है कराल--- 
जीवन के विपुल व्याल, मुक्त करो, विश्वनाथ ! 


जब एक पथ के पथिक स्वा्थ-बश एक दूसरे के पथ में बाधक होते हैं, 
तब जीवन अभिशाप बन जाता है। स्वार्थ-मय जगत में कहीं रहने की जगह 
नहीं रहती । मानव-जीवन में यह विष माया के ही कारण जाता है। अतः 
कवि माया-पति से प्रार्थना करता है--- 
भव-सागर से पार करो हे ! गहर से उद्धार करो हे ! 
विपुल काम के जाल बिछाकर, जीते हैं जन जन को खांकर 
रहूँ कहाँ में ठोर न पाकर, माया का संद्दार करो हे ! 


इस प्रार्थना में कबि का केवल अपना स्वार्थ नहीं है । माया का नाश 
होने पर सबको सत्य के दर्शन होंगे। कवि तो इतने से ही संतोष कर 
सकता हे--- 


कुछ न हुआ, न दी 

मुझे विद्वव का खुख, श्री, यदि केवल पास तुम रहो ! 
मेरे नम के बादल यदि न कटे--चन्द्र रह गया ढका, 
तिमिर-रात को तिरकर यदि न अटे छेश गगन-भाख का, 
रहेंगे अधर हँसते, पथ पर, तुम हाथ यदि गद्दो । 
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दुष्टों की संगति से भगवान्‌ कवि का पीछा छुडावे, यही कामना है-- 


दो सदा सत्संग मुझको । 
अनृत से पीछा छुटे, तन हो अस्त का रंग, मुझको ** 
लगे तुमले तन-वचन-मन, दूर रहे अनंग 
बाढ़ के जल बहूँ, निर्मेड-मिल्दे एक उमंग, मुझको" 
दशानत हो कुछ धातुए ये, वहे एक तरंग 
रूप के गुण गगन चढ़कर, मित्दू तुमसे, ब्रह्म, मुझको **' 
कवि यह सी चाहता है-- 

मानव का मन शान्त करो हे 

काम, क्रोध, मद लोभ दम्भ से 

जीवन को एकान्त करो हे। 


अपनी अतृप्त पिपासा का कवि क्या करे ? उसका तो एक मात्र आधार 
दीनबन्धु ही है। जिसने ज़से प्यास दी है, वही उसे बुझावेगा भी--- 
प्यास रूगी है, बुझाओ,' अमृत के घूंठ पिलाओ। 
छूते कनक-किरन फूटेगी, कड़ी अधेरे की टूटेगी, 
डर से कठिन भीति छूटेगी, मूंदरा कमल खिलाओ-- 
अश्नृत के घूं ८ पिछाओ । 
सृष्टि एक रहस्य बनकर कवि के सम्मुख आती हे--- 
स॒त्यु निमोण प्राण-नश्वर 
कोन देता प्याला भर भर ?... 
नाचते अ्ह, तारा-मण्डल, 
पलक में उठ गिरते प्रतिपल, 
धरा घिर घूम रही चंचल, 
काल-गुणचरय-भय-रहित समर | 
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सृष्टि के कण-कण में एक आकर्षण व्याप्त हे जो बिखरे हुए परमाणुओं को 
एक सूत्र में पिरोये है--.. 


लहर रही शशि-किरण चूम निर्मल यम्ुना-जल, 
चूम सरित की सलिल राशि खिल रहे कुमुद्‌-द्ल, 
कुमुदों के स्मित-मन्द खुले वे अधर चूमकर 

बद्दी वायु खच्छन्द, सकल पथ घूम घूमकर, 

है चूम रही इस रात को वही तुम्हारे मधु अधर 
जिनमे हैं भाव भरे हुए सकल-शोक-सन्तापहर ! 


... निराला जी की भक्ति-भावना सगुण उपासना के भक्त कवियों की-सी है | 
कवि की आराध्य देवी सरस्वती हैं। कवि ने राम ओर कृष्ण की भी आराधना 
की है | सूर ओर मीरॉचाला अतृप्त प्रेम निराका की निम्न पंक्तियों में है--- 

दे न गये बचने की साँस आस लेन गये। 


रे 


>< >< ॑< 
खेलू गी कभी न होली 
उससे जो नहीं हम-जोली | 
कवि का आत्मामिमान इतना ऊँचा है कि उसे विश्वास है कि मेरे 
अभाव में वह निष्ठुर भी कभी तड़पेगा--- 


में न रहँगी ज़ब खूना होगा जग, 
समझोगे तब यह मंगर-कलरव सब, 
था मेरे ही खर से सुन्दर, जगमग; 
चला गया सब साथ । 
अपनी भक्ति-मावना पर कवि को अखण्ड विश्वास है। वह दूसरों 
को भी यही सलाह देता हे--- 
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हरि का मन से गुण गान करो, 
तुम और गुमान करो, न करो | 
खर-गंगा का जल पान करो, 
तुम अन्य विधान करो, न करो । 


प्रकृति 


भक्ति-काल के कवि ने प्रकृति को कहीं तो आराध्य के अतिबिम्ब के रूप में 
देखा है ओर कहीं शिक्षिका के रूप में; किन्तु दोनों अवस्थाओं में प्रकृति मानव 
के लिए नन्दन-कुसुम ही बनी रही। प्रबन्ध-काच्यों में वातावरण स्पष्ट करने 
के लिए यत्र-तत्र प्रकृति की सुषमा का खतंतन्न वर्णन भी मिलता है; 
किन्तु परम्परा का आवश्यकता से अधिक पाऊन करने के कारण कवि-कढ्पना 
एक निश्चित घेरे में ही “चक्कर काटकर रह जाती है। रीति-काल ने प्रकृति- 
चित्रण को नई दिशा दी | अब वह मानव के सुख-दुःख की सहचरी भी बनने 
लगी । किन्तु कवि की दृष्टि नायक-नायिकाओं की भावनाओं के आरोह-अवरोह 
पर अधिक रहने के कारण प्रकृति स्वतंत्र व्यक्तित्व न पा सकी । प्रथम विश्व 
महायुद्ध के समय राष्ट्रीय भावनाओं के विकास ने श्रकृृति को प्रेरक शक्ति के 
रूप सें अहण किया--शुकाब और पछाश के अरुण फूलों में कवि को शहीदों का 
रक्त दिखाई पड़ने लगा | छायावाद ओर रहस्यवाद ने प्रकृति में प्राण-प्रतिष्ठा 
करके उसे स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदान किया। मानव ओर शअकृृति में सम-भाव 
की प्रतिष्ठा हुईं; क्योंकि दोनों एक ही असीम के प्रतिबिस्ब सात्र हैं। संध्या 
परी” का स्वतंन्न व्यक्तित्व देखिए-...- 

द्विसावसान का समय 

मेघमय आखमान से उतर रही है 

वह संध्या खुन्दरी परी-सो 
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धीरे धीरे 
तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आभास, 
मधुर मधुर है दोनों उसके अधर-- 
किन्तु जरा गम्भीर,--नहीं है उनमे हास-विछास । 
हँसता है तो केवल तारा पक 

हे > बाहों 
गुथा हुआ डन घुघराले काले बालों से 
हृदय-राज्य की रानी का वह करता है अभिषेक । 
परिचारिकाओं से घिरा बालू-अरुण देखिए--.- 
वाघन्ती की गोद में तरुण 
सोहता खवस्थ मुख बालारुण; 
चुम्बित, सस्मित, कु चित कोमल 
तरुणियों सदश किरण चंचल; 
किसलयों के अधर योवन-मद. . . 


'दीरध दाघ निदाघ”! की कहानी आपने कविवर चिहारी के सुख से सुनी 
होगी । तनिक जेठ की यह दोपहरी भी देखिएु--- 


उठी झुलसाती हुई लू, 
रुई ज्यों जलती हुईं भू, 
गद चिनगी छा गई, 
प्रायः हुई दुपहर। 
कवि की कब्पना-तूलिका ने सद्य/स्नाता नायिका की भाँति प्रकृति का 
चित्र निखार दिया है । वर्णनों में चित्र खींच देना कवि की अपनी विशेषता 
है। प्रकृति का नारो-रूप में चित्रण देखिए-...- 








धाम 


१--कहलाने एकत बसत अहि, मयूर, मग, बाघ | 
जगतुतपोबन सौं कियौ दीरघ-दाघ निदाघ ॥ 
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यह ञ्री पावन, ग्ृहिणी' उदार; 
गिरि-चर उरोज, सरि पयोघार; 
कर बन-तरु; फेला फल निहारती देती; 
सब जीवों पर है एक दृष्टि, 
तण तूृण पर उसकी खुधा-चृष्टि, 
प्रेयसी, बदलती वसन सृथ्टि नव लेती | 


भाषा-शैली 


निराछा की शैलियों में जितनी विभिन्नता है, चन्द, तुलसी ओर केशव के 
अतिरिक्त उतनी हिन्दी के अन्य किसी कवि में नहीं है। 'राम की शक्ति- 
पूजा” महाकाव्य की कसोटी पर खरी उतरती है ( यदि आकार पर ध्यान न 
दूँ तो )। भाषा भांवानुकूल बदलती जाती है--- 


रवि हुआ अस्त, ज्योति के पत्र में लिखा अमर 
रह गया"राम रावण का अपराजेय समर 
आज़ का, तीक्ष्ण-दर-विध्वत-क्षिप्र-कर, वेग-प्रखर, 
शतशेलसम्वरणशील, नील नभ गर्जित खर 
प्रति पल-परिचर्सित व्यूह, भेद कौशल समूद-- 
राक्षस-विरुद्ध प्रत्यूह--ऋद्ध-कपि-विषम-हू द, 
विच्छुरितवह्ि-राजीव-नयन-हत-लक्ष्य वाण 
लोहित लोचन-रावण-मद्मोचन-मद्दीमान ... 
कविता की इन प्रारम्भिक पंक्तियों में बीर-गशथा-कालीन दोली की तलवारों 
को चमक है। किन्तु आगे चलकर प्रथम-मिलन का दृश्य आने पर भाषा और 
शैली भी तदनुकूल मधुरिसा से सिक्त हो जाती है--- 
बट, याद आाया उपवन 
विदेह का,--प्रथम स्नेह का लतानतराल मिलन 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला” ज्‌०ण्‌ 
| 


नयनों का नयनों से गोपन--प्रिय सम्भाषण,--- 
पलकों का पलकों पर प्रथमोत्थान-पत न,--- 

कॉपते हुए किसलय,--झरते पराग-खम्तुदय,-- 
गाते खग नव-जीवन-परिचय,--तरु मलूय-चरूय,-- 
ज्योतिः प्रषात स्वर्गीय,--ज्ञात छवि प्रथम स्दीय,-- 
जानकी-नयन-कमनी य प्रथम कम्पन तुरीय | 

भाव में इतनी पवित्रता है कि कवि को 'प्रीति पुरातन? की दुह्ाई देने 
'की आवश्यकता नहीं पड़ी है। प्रथम मिलन का इससे सुन्दर चित्र साहित्य 
में मिलना कठिन है । 

“तुलसीदास! के अतिरिक्त अन्य काव्य-कृतियों की भाषा बोल-चारू की 
ही है। मुहावरों का प्रयोग व्यंग्य काव्यों से अधिकता से हुआ है । दूसरी 
भाषाओं के शब्द कवि ने उनके तत्सम रूप में ही अ्रहण किये हैं, अपनी ओर 
से उनमें संशोधन-परिवत्तेन की आवश्यकता नहीं समझी है। कुकुरमुत्ता” 
की भाषा को हम हिन्दुस्तानी कह' सकते हैं । 


छ्न्द्‌ 


सच्चे अर्थों में मुक्त छनद का प्रयोग हिन्दी साहित्य में सबसे पहले 
निराला जी ने ही किया। मुक्त छन्द का आदि ख्ोत वेद है। निराला जी के मुक्त 
छन्‍्द से शेक्सपियर के नाटकों के ब्लेंक वर्स का तुलनात्मक अध्ययन कर सहज 
ही में उनकी विभिनज्नता जानी जा सकती है | छन्‍्द भावनाओं का वाहक होता 
है । यदि वह सफलता-पूवंक भाव-वहन कर सकता है, तो उसे स्वीकृत करने 
में कोई हिचक न होनी चाहिए । 
निराला जी के भावों की सरिता ने छन्‍्दों का बाँच तोड़ डालः हे; किन्तु 
उनका प्रवाह मन मोह लेता है--- 
खुम्बन-चक्ित चतुर्दिक चंचल 
हेर, फेर मुख, ऋर बहु खुख-छल 


कै 
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कभी हास, फिर चास, साँल-बल 
उर-सरिता उमगी। 
प्रम-चयन के उठा नयन नव 
विधु-चितवन, मन में मु कलरव, 
मौन पान करती अधरासव 
कंठ रूगी उरगी | 
कवि के अतुकान्त छन्दों में भी छय का प्राधान्य हे; और उन्हें निरा 
अतुकान्त नहीं कहा जा सकता--- 
आई याद बिछुड़न से मिलन की वह मधुर बात, 
आई याद चाँदनी की घुली हुई आधी रात, 
आई याद कानन्‍ता की कश्पित कमनीय गात 
फिर कया ? पवन 
उपचन-सर-सरित गहन-गि रि-कानन 
कुंज-छता>“पुंजों को पार कर 
पह चा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ ! 
५८ ५ > 


काव्य के गुण 
ओज 
निराला जी की कविता काव्य के तीनों गुणों--ओज, प्रसादु और 
माधुये से विभूषित हे । चन्द, तुठती और भूषण ने कविता में ओज छाने के 
लिए समस्त पदावली, रेफ और ट वर्ग का सहारा लिया है। किन्तु बोल- 
चाल की भाषा में भी ओज छा देना निरालाजी की अपनी विशेषता है--. 
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बाहुओं में बहता है 

क्षत्रियों का खून यदि, 

हृदय में जागती हे, वीर, यदि 

माता क्षत्राणी की दिव्य मुक्ति 

स्फूत्ति यदि अंग अंग को उकऋसा रही है, 
आ रही है याद्‌ यदि अपनी मरजञाद की, 
चाहते हो यदि कुछ प्रतिकार 

तुम रहते तलवार के म्यान में 

आओ वीर खागत है; 

सादर बुलाता हूँ । 


प्रसाद 


निराला जी की भाषा पर छ्लि.्टता का आरोप छगानेवार्लों को जानना 
चाहिए कि 'रास की शक्ति-पूजा? के कवि ने 'खुछा आसमग्न! ओर 'कुकुरमुत्ता 
भी लिखा हे। काव्य में दुरूहता भाषा के कारण नहीं, भाषों के कारण आती 
है। भाषा की दृष्टि से 'कादम्बरी? सबसे कठिन है ओर गीता” सररू । किन्तु 
क्या केचछ भाषा की सरलता के कारण छोंग 'कादम्बरी” से गीता जबदी समझ 
लेते हैं ? 'कादम्बरी? की भाषा-सस्वन्धी कठिनाई शब्द-झोश की सहायता से दूर 
हो सकती है; किन्तु गीता समझने के लिए साधना की आवश्यकता है। 
निराछा के काव्य में भाषा-सम्बन्धी क्लिषता गीतिका ओर तुलसीदास तक ही 
सीमित है, अधिकतर कविताओं में बोलचार की भाषा का ही अयोग हुआ है--- 


बहुत दिनों बाद खुला आसमान । 

निकली है धूप, खुश हुआ जद्दान | 
““पनधट में बड़ी भीड़ हो रही, 
नहीं ख्याल आज कि भींगेगी चूनरी, 
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बाते करती हैं वे सब खड़ी, 
चलते हैं नयनों के सधघ्चे बान। 
बेला? और “नये पत्ते! की कजलियों ओर गजलों की भाषा सररू तथ 
सुद्ावरेदार है। फारसी के छन्द-शासत्र का निवांह कवि ने बहुत सुन्दरता रे 
किया है। छन्‍्दों की बन्दिश और भाषा का प्रवाह देखते ही बनता है-... 


हँसी के तार के होते है ये बहार के दिन 
५८ »८ >< 
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बदली जो उनकी आँखे इरादा बदल गया। 
गुल जैसे चमचमाया कि बुलबुल मचल गया॥ 
ये दहनी से हवा की छेड़ - छाड़ थी, मगर । 
खिलकर सुगन्ध से किसी का दिल दहल गया।॥ 
खामोश फतह पाने को रोका नहीं रुका। 
मुश्किल भ्ुकाम जिन्दगी का जब खेमल गया ॥ 


2५ ५ २५ 


'माधुये 


निराला जी की कविताओं का पद-छालित्य बहुत मोहक है-- 


बर दे वीणा-वादिनि, वर दे । 
नव गति, नव लूय, ताल छन्द नव, 
नव कंठ, नव जछद मन्द रच 
नव नभ को, नव विहग दृनन्‍्द को 
नव पर, नव स्वर दे । 
निस्‍्त पंक्तियों में ओज, प्रसाद और साधुर्य तीनों साकार हो गये हैं-- 


७१० हिन्दी काव्य-दर्शन 


कला 
निराला की कला दिन-पर-दिन निखरती जा रही है। कम से कम शक्क 


में अधिक से अधिक भाव भर देना आपकी विशेषता है । अपनी इस कराई 
कहीं-कहीं आप बिहारी से भी आगे बढ़ गये हैं--- 
एक गऊ कुछ दूर रामभाई, 
पनिहारी पनधट से आई । 

यह कविता १९७३ के 'आज! के होली विशेषांक में छपी थी । इन्हीं दे 
छोटी पंक्तियों में कवि ने गृह-स्वासिनी की आकुल पतीक्षा, प्रियतम के प्रहि 
स्नेह, गृह-स्वासी के प्रति गाय की ममता, ग्रृह-स्वामी का गाय ओर प्रियतम्मा | 
के अति प्रेम, घिरह, मिलन और न जाने क्या क्‍या भाव साकार कर दिये हैं। 
भावों की गहराई में पेठते चले जाइए; कुछ देर बाद जान पड़ेगा कि मात 
कवि के मधु ने कामना के पंख मिंगो दिये हैं--इन्हें छोड़कर कहीं और जाने 
को जी नहीं चाहता । 
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पू्वों £ 
है ४ 
«. कामना तुम उस हृदय की 
युगों से जिसने संज्ञोये खप्त के संसार केवल ः 
सुर-रूख के नव पदलवों की छाँह में 
| करते जहाँ गुंजन मधुप 
बीन की शुत्ि रागिनी पर 
$ यगाये प्रणय की ग्रन्थि के मधु गीत मनहर | 
; तुम न केवल सखप्म के संसार के वासी महृश्कवि, 
लोक-जीवन के बने तुम शेष संवल 
युग को मिली वाणी तुम्हीं से 
| ओर तुमसे ही खुह्ासिनि भ्राम्या का रूप निखरा, 
फिर मिला अध्मात्म दशेन भारती को 
ः रजत शिखरों पर बसेरा खर्ण किरणों ने लिया जब ! ४ 
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सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
जझन्म--सं० १५०७ 


श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त ( वास्तविक नाम गोसाइंदत्त पन्‍त ) का जन्म 
अस्मोड़े जिले के कौसानी नामक आम में एक प्रतिष्ठित ब्राह्मण परिवार में हुआ 
था। सत्याग्रह आन्दोलन से प्रभावित होकर आपने स्कूल की शिक्षा से मुँह 
मोड़ लिया और घर पर ही अँग्रेजी तथा संस्कृत साहित्य का अध्ययन किया | 
आप अब तक अविवाहित हैं। आपकी ऊँचाई सवा पॉच * फुट है। आपके 
हृदय के सौन्दर्य की छाप आपकी बाद्य रूपरेखा पर भी स्पष्ट दिखाई देती है। 
सौन्दर्य और कोमछता के विचार से आप अब तक के सुन्दरतम कवियों में हैं| 
आपकी रहन-सहन का दरजा बहुत ऊँचा है। आप विशेष प्रकार के सिले हुए 
कपड़े पहनते हैं । मंत्र-र्रंत्र पर आपका विश्वास है। घरेढू दवाइयों और हस्त- 
रेखा विज्ञान का मी आपको शान है। अरविन्द दर्शन से आप बहुत अधिक 
प्रभावित हुए हैं। आज-कलछ आप इलाहाबाद रेडियो स्टेशन में हैं । 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


रूप ओर कल्पना 


७१३३, 


सुन्दर सुकुमार गौर वर्ण, शरद के बारिदों-से लम्बे घुँघराले सुनहले केश, 
कल्पना और सौन्दर्य मानों अंग-अंग से फूट रहा है । 'बाल्य-काल में ही विधाता 
ने कवि से मातृ-अंचछ की अभय छाया छीन छी थी । प्रणय की पतली डेंग- 
लियों ने, जिन्हें विधि ने किसी के गान से गढ़ा था, कवि के हृदय को भुलाकर 
मुग्ध-कर विकल संगीत में बदल दिया; और सब भाँति कंगाल-हृदय कवि 
निर्जन विपिन में बेठकर अश्ुओं की बाढ़ में अपनी 'बिकी भग्न-भावी? को डुबाने 
रूगा? । उसके अधरों पर मुस्कान खेल रही थी; किन्तु उस सुस्कान में 


आँसुओं से भी 


अधिक करुणा थी । बह पुकार उठा--- 


व्यर्थ मेरा धन न छीनो यो,--सजल 
वेदना यह प्रणय की ही वेदना; 
मूक तम, वाचाल नग्न-शिशिर, द्बी 
शून्य गजन, आह, मादक खुधि, अटल, 
और भी, हाँ प्रियतमा के रूप का 
भार भव से, अभ्र आँखों में, चुभे 
कण्टकों का हार, कुछ उद्गार जो 
बादलों -से उमड़ते है हृदय में! 


कवि ने यह समझने का यत्न किया कि--- 


कोन-सी ऐसी परम वह वस्तु है 
भटकते है मनुज-गण जिसके लिए 
कौन-सा ऐसा चरम सोन्‍्दर्य है 
खींचता है जो जगत के हृदय को ? 


रूप भानवीय क्रियाओं का केन्द्र-विन्दु हे। गुञ्नन! के कवि ने दृज की 
नवु-जञात कछा सइश” ओर 'छाज में छिपटी उपा समान” भावी पत्नी की 


रैडे 
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कल्पना की है । जब उसका ध्यान आता है, तब दगों में व्योस बारा क्‌ 
शरदाकाश” सोल्छास छा जाता है; और उसकी छवि का अनुमान कर हृदय 
में अथखिले अंगों का मधुमास तत्काल खिल उठता है। कवि सोचता है कि 
मेरी पिया ( भावी पत्नी )--- 


खेल सस्मित सखियों के साथ सरल शैशव-सी तुम साकार, 
लोल कोमल लहरों में लीन लहर ही सी कोमल रूघु भार, 
सहज करती होगी सुकुमारि मनोभावों से बाल-विहार 
खोल सोरभ का मझदु कच-जाल सूँघता होगा अनिक समोद 
सीखते होंगे उड़ खग बाल तुम्हीं से कलरव केलि बिनोद। 


प्रथम मिरून की कल्पना से कवि का हृदय पुरूक उठता है। कल्पना के 
तार हृटते नहीं, बढ़ते ही जाते हैं--- 
सदंकित ज्योत्स्ना-सी चुपचाप, जड़ित पद्‌ नमित पलक दग-पात 
पास जब आ न सकोगी प्राण'“लाज की छुई-मुई-सी म्लान 
खुमुखि वह मधु क्षण वद् मधु धार धरोगी कर में कर सुकुमार 
निखिलछ जब नर नारी संखार मिलेगा नव सुख से नव वार; 
अधर उर से, डर अधर समान, पुरूक से पुलक, प्राण से प्राण, 
कहेंगे नीरव प्रणयाख्यान। 
किन्तु कहपना के तार यहाँ सी नहीं टूटते | कवि उसके मरण की भी 
कल्पना कर डालता है--- ' 
अरे चिर शूढ़ प्रणय आख्यान ! जब कि रुक जावेगा अनजान । 
अवनि पर झुक आवेगा प्राण | व्योम चिर विस्मृति से प्लियमाण : 
नील सरखिज-सा हो हो म्लान। 
युगान्त' में भी मंजरित आज्र की छाया! के प्रथम मिरून की सुचरि कवि | 
को पुलकित कर गईं । मुग्धा नायिका के प्रथम मिलन का यह बे-जोड़ चित्र है- ह 
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तुम मुग्धा थीं अति भाव-प्रवण डकसे थे अंबियों-से उरोज 
चंचल प्रगल्भ, हँस-सुख, उदार में सलज--तुम्हें था रद्दा खोज 
छनती थी ज्योत्स्ना शशि-म्ुख पर में करता था मुख-सुधा पान, 
कूकी थी कोकिल इिले मुकुल भर गये गन्ध से मुग्ध प्राण । 


विदव के अणु-अणु में. कवि को प्रिया की रूप-राशि के दर्शन होते हैं। 
लगता है, जेसे सर्वन्न उसी का रूप बिखरा पड़ा हो-- 
देख वसुधा का योवन-सार गूज उठता है जब मधचुमास 
विधुर उर के-से म॒ुदु उद्गार कुसुम जब खुल पड़ते सोच्छास 
सो हक रे :॥ कप 
न जाने सोरभ के मिस कौन संदरेशा मुझे भेजता मोन | 


दाशनिक गम्भीरता 


जीवन की नश्वरता--सोन्दर्य-युगीन पन्‍्त में रूए के अ्रति बहुत अधिक 
आकर्षण की भावना के कारण उन्हें परम उच्छुृंखल न समझ लेना 
चाहिए। जहाँ एक ओर कवि की कल्पना सुकोमल रूप-चित्रों में विहार 
करती है, वहीं दूसरी ओर उसमें हम एक अनिवर्चनीय दार्शनिक गस्भीरता 
भी पाते हैं। नोरू कमरू-सी! आँखों में खो जानेवाले कवि को झड़ती हुई 
कली भी देख पड़ती है। जीवन की नश्वरता उसे अखरती हैं। उसे ज्ञात है 
कि जीवन का हास-विरास दो दिन का ही है--- 


झर गई कली, झर गई कली ! 
चल सरित पुलिन पर वह विकसी, 
डर के सोरभ से सहज बसी, 
सरला प्रातः ही तो विहँसी, 
रे कूद सलिल में गई चली ! 
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आई लरूदरी चुम्बन करने, 
अधरों पर मधुर अधर घरने 
फेनिल मोती से मुंह भरने 
वह चंचल खुख से गई छली ! 
निज वृन्त पर उसे खिलना था, 
नच नव लहरों से मिलना था, 
निञ्ञ खुख-ढुख उसे बदलना था; 
रे गेह छोड़ वह बद्द निकली ! 


कविता की अन्तिम प॑ क्तियों में कवि कली के करुण अवसान के कारण 
गस्भीर हो जाता है | कछी को वह जग-जीवन के प्रतीक के रूप में देखता है-- 


है लेत-देन ही जग-जीचन, 
अपना पर सबका अपनापन 
खो निज आत्मा का अक्षय घन 
लहरों में श्रमित, गई निगली ! 


जीवन बीत रहा हे । प्रति क्षण हम रूत्यु के मुख के निकट जा रहे हैं। 
कवि सोचता हे कि हमारी इस यात्रा का अन्त क्या होगा ! हम जा किधर 
रहे हैं | इन समस्याओं का समाधान नहीं है। समस्याएँ अपने में स्वयं 
समाधान हैं । हम इनपर पहले चिचार तो करें । 


सुख-दुःख 
गुंजन! का कवि सबके उर की डाली देखता है ओर पाता हे-- 


सब में कुछ खुख के तरुण फूल , 
सब में कुछ दुख के करुण शूल , 
खुख-दुःख न कोई सका भूल ! 
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प्रकृति से मानव बहुत पीछे है। तरु की सूखी डाली पर भी कली मुस्करा 
लेती है; छेकिन मनुष्य अब तक दुःख को सुख समझकर अपना न सका। 
यही तो मानव के दुःख का रहस्य है। कवि का विश्वास है--- 
खुन्दर विश्वासों से ही बनता रे सुखमय जीवन ! 


पान, चूने और कत्थे के सहयोग से बीड़ बनता है। इन खब का 
समुचित अनुपात अनिवाये है। यदि कत्था अधिक होगा तो पान तीता 
लगेगा; और यदि चूना अधिक होगा तो मुह फट जायगा। इसका आनन्द 
समुचित अनुपात बने रहने पर ही निर्भर है। सुख और दुःख भी चूने और 
कत्ये की भाँति ही मानव जीवन के पान में आते हैं। कवि चाहता हे-.- 
सुख दुख के मधुर मिलन से, 
यह जीवन हा परिपूरन ! 
क्योंकि उसे ज्ञात है कि-- 
जग पीड़ित दे अति दुख से। 
जग पीड़ित रे अति सुख से। 
कवि का विश्वास है-- 
जग-जीवन में हे खुख दुख , खुख दुख में हे जग जीवन ; 
हैं बँधे विछोह् मिलन दो , देंकर चिर स्नेहालिंगन ! 
१९२८ ई० की अस्वस्थता ने कवि की भावुकता में चिन्तन का समावेश 


कर दिया । जीवन को निकट से देखने की जिज्ञासा के परिणाम-स्वरूप इस 
कार में जीवन के सम्बन्ध में उसके विचार बहुत सुलझे हुए हैं । 

हँसने ही में तो हे खुख यदि हँसने को होवे मन , 

भाते है खुख में आते मोती से आँख के . कन ।*** 

अणु से विकसित जग-जीवन लघु अणु का गुरुतम साधन '** 


$ 
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जीवन के नियम सरल हैं, पर दे चिर गूढ़ सरलपन ; 
है सहज बुद्धि का मधु क्षण, पर कठिन मुक्ति का बन्धन | 


प्रेम 


शुगान्तः तक पंत जी मूलतः यौवन ओर प्रेम के कवि रहे हैं । 'युगवाणी' 
में कव्पना के कवि ने जमीन पर पाँच रक्खे; किन्तु रूप, योवचन ओर अप्रेम,के 
सम्बन्ध में उसके विचार वही रहे । 

पंत जी अ-रूप के आराधक हैं। अन्थि' में उन्होंने प्रथम पुरुष! में एक 
विफल प्रणय-क्था कही है-- 


एक पल, मेरे भिया के दग पलक 
थेट्ठे ऊपर, सहज नीचे गिरे 
चपलता ने इस विकम्पित पुलक से 
दृढ़ किया मानों प्रणय-सम्बन्ध था | 


इस प्रणय-सम्बन्ध में कितना सत्य है, यह नहीं कहा जा सकता; किन्तु 
कवि का यह प्रणय हमें मानसिक ही छगता है। 'भाधी पत्नी” की कव्पना 


में भावनाएं इस प्रकार मचली हैं कि भूमि पर उसका अस्तित्व ही नहीं जान 
पड़ता । 


“अप्सरा? का रूप देखिए-.-- 


नील रेशमी तम-सा कोमल खोल लोलछ कच-भार, 
ताल तरल लहरांचलछ स्वप्न विकच स्तन हार, 
शशि-कर-सी लूघु पद्‌ सरसी में करती तुम अभिसार, 
दुग्ध फेन शरद ज़्योत्स्ना में ज्योत्स्ना-ली सुकुमार 
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जगती के अनिमिष पलकों परः स्वर्णिम खप्न समान 
डद्ति हुई थीं तुम अनन्त योवन में चिर अम्लछान। 


| 


रूप इतना मादक हे कि बरबस ही हमें अपने उन्‍्माद से सिक्त कर देता 
है। किन्तु यह अप्सरा कवि की कल्पना-वीथियों में ही विहार करती है । यदि 
हम इसकी रूप-सुरा का पान करना चाहें तो अपने हृदय को कवि-सा बनाना 
होगा । कवि की ये प॑ क्तियाँ हमारी आँखें खोल देती हैं--- 


जग के सुख दुख पाप ताप तृष्णा ज्वाला से हीन, 
जरा-जन्म-सय-मरण-शुन्य योचनमयि नित्य नवीन; 
अतल विश्व-शोभा-वारिधि में, मज्जित जीवन-मीन, 
तुम अदृर्य , अस्पृश्य अप्सरी, निज खुख में तत्लीन । 


प्रेम के सम्बन्ध में कवि की विचार-धारा बहुत विचित्र हे--- 


ओर भोले प्रेम क्‍या तुम हो बने 
वेदना के विकल हाथों से ? जहाँ, 
झूमते गज से विचरते हो, वहीं 
आह है, उन्माद है, जत्ताप है ! 
पर नहीं, तुम चपल हो, अज्ञान हो, 
हृदय दे, मस्तिष्क रखते हो नहीं, 
बस बिना सोचे हृदय को छीनकर 
सोप देते दो अपरिखित हाथ में ! 
ग्रन्थि! में कवि ने यौवन ओर प्रेम से सम्बद्ध वस्तुओं(की परिभाषा भी 


हे ओर ३ 


दी हे ज्ञो उसे समझने में सहायक सिद्ध होंगी--- 


हृदय--तुमसे जहाँ बच्च भी भयभीत होता है वहां । 

कर तेरी बा के पु 

देख तेरी सुदुलता तिलछ-सुमन भी संकुचित हो सहम जाता हे अहा ! 
3] कितने च्य 

सरल सोन्दर्य--तुम सचमुच बड़े निठुर ओ' नादान दो । 
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स्वृति--यद्पि तुम प्रणय की पद-चिह्न हो, पर निरी हो बालिका | 
अश्ु-हे अनमोल मोती सृष्टि के ! नयन के नादान शिशु । 
वेदना--तुम महा संगीत नीरब हास हो, है तुम्हारा हृदय माखः 
का बना 
आँखुओं का खेल माता हे तुम्हे! 
उन्माद--तुम स्वर्गीय हो कुमुद कर से जन्म पा 
तुम मधुप के गीत पीकर मत्त रहते हो सदा | 
आह--सूखे आँखुओं की कल्पना । 
विरह--कुलिश की तीक्ष्ण, चुभती नोक से 
निठुर विधि ने अश्रुओं से है लिखा । 
विश्व--मनो हर भूछ । 
सोख्य--साथना का दात्रु । 
ज्ञान--इन्द्रियों की भ्रोन्ति । 
इन सगे-सम्बन्धिपों के बीच पलछा हुआ अेम कितना सुकुमार और मादक 
' होगा, यह बतलाने की आवश्यकता नहीं है । 
यहीं यह भी बता दूँ कि प्रेम ओर वासना दो विभिन्‍न वबस्तुएँ हैं। 
प्रेम का सम्बन्ध हृदय से है ओर वासना का शरीर से । श्रेस अमर है और 
वासना नइवर । यदि आपकी प्रेमिका आपके सामने ही पर-पुरुष को प्यार 
करे ओर आपके मन में उसके अति अतिहिंसा की भावना न जगें--आप उसे 
वेसे ही चाहते रहें जेसे पहले चाहते थे---तो समझिए कि आप सच्चे प्रेमी हैं। 
किन्तु इस कसोदी पर कितने छोग खरे उतरेंगे, यह कहना कठिन है। शिव 
ने सती को त्याग दिया; मिथ्या छोकापवाद के भय से मर्यादा पुरुषोत्तम राम 
भी अछूते न रहे | फिर हम आप तो मनुष्य हैं | यद्यपि पंत जी का विचार है-- 


मन से होते मन्ुज कलूंकित , 
रज की देह सदा से कलुषित | 
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प्रेम पतित - पावन है तुमको, 
रहने दूँगा में न कलंकित ॥ 
उनका रावण भी सीता का तन नहीं, हृदय चाहता है--- 


रावण को प्रिय नहीं नारि-तन , 
माया से भी कर सकता बह , 
पल में शत सीता - तन निर्मित । 
मुझे चाहिए देवि, वह हृदय , 


जिसमें अखिल सूष्टि का आश्रय | 
जरा उनके प्रणय की भी झाँकी लीजिए--- 
'क्या है प्रणय ?! एक दिन बोली, 'डसका वास कहाँ है ? 
इस समाज में ? देह मोह का, देह द्रोह का चाख जहाँ है ? 
देह नहीं हे परिधि-प्रणय की, प्रणय दिव्य हे मुक्ति हृदय की 
सारी का तन माँ का तन है जाति-वृद्धि के लिए विनिर्मित 
पुरुष-प्रणय अधिकार-प्रणय है खुख-विलाल के हित उत्कण्ठित ! 
तुम दो स्वप्न-लोक के वासी तुमको केवल प्रेम चाहिए , 
प्रेम तुम्हे देती में अबला मुझको घर की छ्लेम चाहिए ! 
हृदय तुम्हे देती हूँ, प्रियतम, देह नहीं दे सकती 
जिसे देह दूँगी अब निश्चित स्नेह नहीं दे सकती | 
इसी से तो यह अलोकिक प्रेम का पुजारी कहता है--- 
तुम्हारे छूने में था प्राण, संग में पावन गंगा-स्नान । 
पाप वह मानवीय कृत्य है जो दूसरों की दृष्टि से छिपाकर किया जाता है | 
प्रणय पुण्य है; अतः कवि उसे समाज की आँखों से छिपाना नहीं चाहता+«- 
थिक रे मलुष्य तुम खच्छ, खस्थ, निएछल चुम्बन 
अंकित कर सकते नहीं प्रिया के अधरों पर ? 
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मन में ललित, जन से शंकित, चुपके गोपन 

तुम प्रेम प्रगट करते हो नारी से कायर ! 

कया मिल न सकने ध्राणों से प्रेमात्त प्राण 

ज्यों मिलते सुरभि समीर, कुछुम अलि, लहर किरन ? 
क्या छ्ुधा ठृष्णा-सा खप्त जागरण-ला सुन्दर 

हे नहीं काम भी नेसरगिक, जीवन चोतक ? 

पशु पक्षी से सीखो प्रणय-कला मानव - 

है पुण्य तीथ नर नारी जन का हृदय-मिलन । 


यह तो रही आदर्श की बात। न तो किसी ने इसे व्याचहारिक रूप 
दिया हे और न हम किसी से ऐसी आशा ही करते हैं। सार्वजनिक स्थानों 
पर कामोत्तेजना फैलाना विधान की दृष्टि में भी अपराध है । महिं वात्स्यायन 
ने भी अपने काम-सूत्र में प्रणण के लिए एकान्त, अँधेरे ओर वस्र का विधान 
किया है | यह आदर्शवादी श्रणय केवल काव्य में रसिक जनों के आनन्द की 
वस्तु है। इसका व्यावहरिक मूल्य कुछ भी नहीं है । 


नारी 
नारी की सुन्दरता पर में होता नहीं विमोहित, 
शोभा का सोंदर्य मुझे करता अवश्य आनन्दित । 
विशद ख्रीत्व का ही में मन में करता हूँ नित पूजन, 
जब आशा देही नारी आह्वाद भ्रम कर वर्षण 
मधुर भानवी को महिमा से भू को करती पाचन । 
सामाजिक मर्यादा के अनुसार पंत जी ने नारी के चार भेद किये हैं-«- 


'देबि, माँ, सहचारि, प्राण! 
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'माँ? और 'सहचरी” तक तो ठीक हैं; पर यदि आण' को प्रेमिका मान छें 
तो 'सहचरि! का अस्तित्व खतरे में पड़ जाता है। किन्तु पंत जी ग्रेम का 
सम्बन्ध हृदय से मानते हें । वह उनके लिए अ-दरीरी है,अतः प्राण भी ठीक है । 
“देवी? नारीत्व का चरम उत्कर्ष हैं। बहन को न जाने क्‍यों पन्‍त जी भूल गये । 


दरिद्रता की गोद सें पछी ग्रास-नारी का चित्र कवि से बहुत सुन्दर बन 
पढ़ा है--- 
कृत्रिम रति की नहीं हृदय में आकुलता 
उद्दीप्त न करता उसे भाव-कल्पित मनोज 
मजदूरनी का चित्र भी बहुत आकर्षक है। निम्न वर्ग के अति बोद्धिक 


सहालुभूति होने से कवि उनकी विवशता-जन्य मर्यादाओं से अपरिचित 
नहीं हे--- 
सर से आँचल खिसका है धूछ भरा जूड़ा 
अध-खुला वक्ष,--ढोतों तुम खिर पर घर कूड़ा 
हंसती बतलाती खसहोदरा-सी जन जन से 
योचन का स्वास्थ्य झलछकता आतप सा तन से 
तुमने निज तनु की तुच्छ कंचुकी को उतार 
जग के दित खोल दिये नारी के हृदय-द्वार 
ग्राम-नारी की इस चन्द्रिका का एक अँधेरा पक्ष भी है। ग्रामीण नारी 
का चित्रण वास्तविकता से दूर है--- ' 
' उन्माद योवन से उभर 
घटा सी नव असाढ़ की खुन्द्र, 
सरकह्ाती पट 
खिसकाती रूट 
शरमाती झट 
बह नमित दृष्टि से देख उरोजों के युग-घट 
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हसता खरे खल 
आ ग्राम युवक 
प्रेमी याचक 
जब उसे ताकता हे इक टक 
खींचती उनहनी वह, वरबस 
चोली से उभर उभर कसमस 
खिंचते संग युग रस भरे कलस | 
'तन पर यौवन सुषमाशाली, सुख पर अ्रम-कण रवि की छाली, सिर पर 
' स्वर्ण शस्य डाली, मेड़ों पर उरु मठकाती, कटि लूचकार्ता यह आम युवती 
' छिछली मनोजृत्ति के किसी निर्देशक की साढ़े पांच आनेवाली एक्स्ट्रा 
ती है । मैं भी देहात का ही हूँ, पर आज तक्र ऐसी किसी आम युवती के 
नें मुझे न हुए । 
आस-वधू! की विदा की बेला के रोने-कलपने को कवि “चकछन भर? ही 
शा है। गाड़ी खुलते ही-- 


बतलाती धनि पति से हलकर 

रोना गाना यहाँ खून भर। 
हात के रहनेवाले जानते होंगे कि विदा होने पर लड़कियाँ रास्ते भर 
' में रोती जाती हैं; ओर पति-ग्ृह में महीनों उनका खाना-पीना हराम 
है। एक जगह से दूसरी जगह लगाई हुईं जड़ कलम भी दो-चार दिन 
रहती है। फिर आम-वधू के रुदून को चलन भर! कह देना कहाँ तक 


रीत्व का आदर्श पन्‍त जी ने कुछ-वधू को साना है। स्वीट पी से उन्हें 
लिए है कि वह 'कुल-वधुओं-सी सलज्त सुकुमार' है। नव-बधू का 
रूप देखिए-- 
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दुग्ध पीत अचखिली कली-सी मधुर खुरभि का अंतस्तल, 
दीप-शिखा सी, खणे करो के इन्द्र - चाप का मुख-मंडल ! 
शरद व्योम-सी, शशि मुख का शोभित लेखा लावण्य नवलू, 
शिखर स्लोत-ली, खचछ, सरल, जो जीवन में बहता कल-कछ ! 
कवि नव-वधू का स्वागत करता हुआ कहता है--- 
आती हो तुम, सो सो खागत, दीपक बन घर की आओ, 
श्री शोभा सुख स्नेह शांति की मंगल किरण बरखसाओ ! 
प्रभु का आशीवाद तुम्हें, संदुर खुहाग शाश्वत पाओ, 
संगच्छध्य॑ के पुनीत खर जीवन में प्रति पग गाओ ! 
आधुनिका के प्रति कबि ने घृणा व्यक्त की हे--- 
रलहरी-सी तुम चपल लकालसा खाँस वायु से नर्मित, 
तितली-सी तुम फूल फूल पर मेंडराती मधु क्षण हित 
मार्जारी तुम, नहीं प्रेम को करती आत्म-समपण, 
तुम्हें सुहाता रंग प्रणय, धन, पद, मद, आत्म-प्रदर्शन । 
तुम सब कुछ हो फूल, लददर, तितली, विहगी, माजोरी, 
आधुनिक, तुम नहीं अगर कुछ, नहीं सिर्फ तुम नारी । 
हृदय-हीन सधुराकृति आधुनिका पन्त का स्नेह नहीं पा सकी हे । पाश्चाध्य 
शिक्षा भारतीय संस्कृति बेचकर नहीं ली जा सकती । एक अजुएट बाला को 
दर्शन कीजिए--..- 
भाल पर न बंदि सुधर 
माँग में न संदुर वर 
रंगती दम मधुर अधर 
“धनु में कज्नल भर । 
कवि ने नारी में स्वर्ग, मादकता ओर नरक तीनों देखे हैं । 
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कवि नारी को पुरुष के सम-धरातल पर श्रतिष्ठित करना चाहता है, 
रूढियत सामाजिक संकीर्णता की परिधि से उसे जीवनल्‍क्षेत्र में छाना 
चाहता है-- 


मुक्त करों नारी को मानव | चिर-वन्दिनि नारी को, 

युग युग की बबेर कारा से, ज्षननि, सखी, प्यारी को ।... 

नारी की निरीहता से उसका मन आदर हो जाता है-- 

सदाचार की सीमा उसके तन से है निर्धारित, 

पूत-योनि वह, मूल्य चमें पर केवछ उसका अंकित 

वह समाज की नहीं इकाई शून्य समान अनिश्चित, 

उसका जीवन-मान मान पर नर के हे अचवलस्बित | 

मुक्तहृदय वह स्नेह प्रणय कर सकती नहीं प्रदर्शित 

दृष्टि, स्पर्श, संज्ञा से वद्द हो जाती सहज कलूंकित । 

किन्तु नारी की करुणा पर आँसू बद्दाकर ही कवि मौन नहीं हो जाता; 
वह उसे आगे बढ़कर अपना अधिकार लेने के लिए उत्साहित भी करता है-- 


तुममें सब शुण है तोड़ो अपने भय-कल्पित बन्धन 

जड़ समाज्ञ के कर्देम से उठकर सरोज-सी ऊपर 

अपने अन्तर के विकास से जीवन के दर दो सर 

'सत्य नहीं बाहर, नारी का सत्य तुम्हारे भीतर 

भीतर से ही करो नियंत्रित जीवन को, छोड़ो डर । 

नारी का भावात्मक सोनदये उसके भोीतिक सोन्दर्य की अपेक्षा अधिक 
महत्त्वपूर्ण हे। नारो के 'अस्थि-चर्सममय देह” के रूप से उसके हृदय का रूप 
अधिक आकर्षक होता है। कवियों की नारी के प्रति अनुरक्ति का मूल कारण 
नारी का हृदयगत सौन्दर्य ही हे। कहा जा सकता है कि पुरुष कवियों ने 
( जो अनुपात में नारी कवयिद्रियों की अपेक्षा बहुत अधिक हैं ) विपरीत 
सेक्स! के कारण नारी को महत्त्व प्रदान किया है; किन्तु हमारे उपयुक्त कथन 
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की पुष्टि इस बात से होती है कि नारी कवयित्रियों ने भी नारी का ही 
रूप-चित्रण अधिक किया है। रास ओर कृष्ण के रूप-चित्रों में भी हम खियो- 
चित गुणों ( माधुये, शील ओर श्रेम ) की ही अधानता पाते हैं । अथम उत्थान 
के नारी-चित्रों में नारी के भावात्मक सोन्द्ये में निहित होने के कारण कवि को 
सफलता मिली है। द्वितीय उत्थान में कवि ने नारी को बुद्धि की कसौटी पर 
कसने का यत्र किया है । इसी कारण इस कार के नारी-चिन्न वास्तविकता से 
दूर हैं । तृतीय उत्थान में कवि घुनः अपने पुराने मार्ग की ओर लौट गया है । 
आशा है, भविष्य में उससे हमें बहुत-कुछ मिलेगा । 


प्रकृति 


छोड़ द्रुमों की सदु छाया 
तोड़ प्रकति से भी माया 
बाले तेरे वाल-जाल में. ० 
कैसे उलझा दूँ लोचन ! 

“वीणा? के कवि के सामने ग्रकृति रहस्य के रूप में आती हे--. 
बस फेली हरियाली में कौन अकेली खेल रही माँ? 
ओर अबोध बाछिका-सा वह उससे साहचर्य स्थापित कर लेता है-- 
कौन कौन तुम परहदित-वसना, म्लानमना भू-पतिता-सी ! 
धूलि-धूसरित, मुक्त-कुन्तला किसके चरणों की दासी!? 
अहा | अभागिनि हो सखि मुझ-सी,सजनि ! ध्यान में अब आया, 
तुम इस तरुवर की छाया हो में उनके पद की छाया ! 
कवि वह अरूप सौनदये बॉहों में भर लेना चाहता है-- 


जिखकी खुन्दर छबि ऊषा है, नव वसनन्‍त जिसका शंगार, 
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तारे हार किरीट सूर्य शशि, मेघ कोशा, स्नेहाभ्र, तुषार 
मलयानिल मुख-वास, जलूधि मन, लीला छहरों का संसार 
उस स्वरूप को तू भी अपनी 
सदु बाहों में लिपटा ले,-- 
रमा अंग में प्रेम-पराग ! 

वीणा? का कवि नदी, झरने, बादल, इन्द्र-धनुष, ऊपा ओर गोधूलि के 
सौन्दर्य में अपने को खो-सा देता है । जहाँ तक दृष्टि जाती है, उसे सब सुन्दर 
ही सुन्दर दिखाई पढ़ता है । अबोध बालछिका-सा कवि का चंचल मन अक्षति के 
साथ खेरूता रहता है--- 


सदु-सुदु स्वप्नों से भर अंचल 
नव नील नील, कोमलर कोमल, 
छाया तर वन में तम श्यामलू | 
कवि ने स्वयं स्वीकृत किया है कि 'पलछव-कालछ में मुझसे प्रकृति की गोद 
छिन जाती हे ।! यह सध््य है । अकृति के सनोहर चित्रों को कवि ने एक नई 
दिशा दी, झिन्तु प्रकृति की गोद कवि से कभी नहीं छिनी । 
पहलव! में पंत ने प्रकृति से तादात्म्य स्थापित कर लिया है। कषि और 
प्रकृति के बीच का व्यवधान हृट-सा जाता हे-दोनों मिलकर एक हो जाते हैं--. 


मेरा पावस ऋतु - सा जीवन 

मानस-सा उमड़ा अपार मन; 

गहरे, घुँधले, घुले, साँवले, 

मेघों से मेरे भरे नयन। 
इन्द्र-घनु-ला आशा का छोर 
अनिल में अटका कभी अछोर 
कभी कुहरे-सी धूमिल घोर 
दीखती भावी चारों ओर। 
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तड़ित सा सुमुखि तुम्हारा ध्यान 
जुगनुओं-ले मेरे उड़ प्रान 
खोजते है जब तुम्हें निदान ! 


प्रकृति यहाँ मानवीय व्यापारों की सहायिका के रूप में जाई है । 

कवि प्रकृति के रूप पर विमोहित ही नहीं हुआ है, उसे उसने शिक्षिका 
के अब ० प जे में गहने ८< क 
के रूप में भी देखा हे । प्रकृति के नग्न सोन्दर्य में मन मोहने की शाक्ति के 
साथ उपदेश भी कुछ कम नहीं हे--- 


तरू की सूखी डाली पर सीखा कलि ने मुस्काना 
में सीख न पाया अब तक दुख को सुख कर अपनाना ! 


'नोका विहार! में गंगा का सोन्दर्य अद्वितीय है। कवियों ने अब तक 
गंगा का पौराणिक स्वरूप ही देखा था। गंगा की लहरों के भौतिक सौन्दर्य 
की ओर हमारे कवियों की इष्टि न जा सकी थी। यदि हम पुरातन कवियों की 
गंगा-सम्बन्धी कविताओं में से धार्मिक भावनाएं निकाल दें तो सौन्दर्य के 
नाम पर कुछ न बचेगा । पन्‍्त जी ने 'नोका विहार! में एक नई दिशा दी हे-... 


शानत, स्निग्ध, ज्योत्स्ना उज्बल ! 
अपलछक, अनन्त, नीरबव भूतल ! 

सेकत शेय्या पर दुग्ध चवलरू तनन्‍्वंगी गंगा ग्रीष्म विरल् 
लेटी हे श्रान्त, क्‍्लछान्‍न्त, निश्यल ! 

तापस बाला सी गंगा कल शशिसुख से दीपित झूदु कर-तल 
लहर उर पर कोमल कुन्तल ! 

गोरे अंगों पर खिहर-खिहदर लूहराता ताल तरल सुन्दर 
चंचल अंचछ - सा नीलाम्बर ! 

साड़ी की सिकुड़न सी जिस पर शशि की रेशमी विभा से सर 
सिमटी हे वतुंझः सूदुल लहर ! 

३४ 
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गंगा का यह शब्द-चित्र अपने में पूर्ण दे । इसकी भावनाओं में गंगा को 
साकार कर देने की शक्ति है और ध्वनि में गंगा की लहरों का कुकर नाद। 
३३ अं है 
' (० कवि ने हे सम 
युग वाणी” में एक स्थान पर कवि ने कहा 


कहाँ मलुज को अवसर, देखे मधुर परकृति-मुख ? 
भव अभाव से जज़र प्रकृति उसे देगी खुख!? 

द्वितीय उत्थान में कवि को प्रकृति वहीं आकर्षक छूगी हे, जहाँ वह 
आर्थिक विषमता के कोहरे से आच्छादित मानवता को रश्मि के दर्शन कराती है। 

'पराश? से कवि ने जीवन-संधर्ष की प्रेरणा ली है--- 

मरक्त बन में आज़ तुम्हारी नव प्रवाल की डाल 
जगा रही उर में आकुछ आकांक्षाओं की ज्वाल ! 

“निर्जेन ठीले पर' के दोनों चिलबिछ”ः कवि को मित्नों-से खड़े रुगते हैं। 
इसी प्रकार लंबे, पतले, चंचछ, घने नीम-दरू” में भी कवि ने सर्व-हारा 
वर्म के दर्शन किये हैं । कविता की अन्तिम पंक्तियाँ 'झंझा में नीम” से अधिक 
सर्च-हार। घर्ग का ही चित्रण करती हैं--- 

' खिसक, लिसक,सॉसे भर, 

भीत, पीत, रकूृश, निबल, 

नीम द्ल सकल 

झर झर पड़ते पल पल ! 
'स्॒णं-घूलि' का कवि 'ताल-कुल” को सम्बोधित कर कहता है-- 


पास खड़े तुम रूगते खुन्द्र 
नारिकेल के हे पादप घर !... 
देवों की-सी रखते काया, 
देते नहीं पथिक को छाया! 
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अगर न ऊँचे होते दादा, 
कव का ऊदट तुम्हे खा जाता! 
--पक बात, पर लगता प्यारा 
हर, तरंगित क्षितिज तुम्हारा । 


इस कविता में नारिकेल पूंजीपतियों का पतिनिधित्व कर रहा है और 
ऊँट स्वहारा वर्ग का। यह रूपक बहुत सुन्दर बन पढ़ा हैं । ऊट स्वयं अपनी 
शक्ति नहीं जानता, उसका स्वामी ( जो उसे खरीद केता है ) उसकी शक्ति 
जानता है | बोझ छादते चले जाइए, ऊँट उफ वक न करेगा। उसे सिर्फ चारा 
चाहिए | यों हफ्तों वह बिना खाये-पीये भी रह सकता हे । 
ओर नारिकेर ! उसकी ऊँचाई देखते ही बनती है । उसकी पत्तियों का 
रूघु अंश ऊँट का पेट भर सकता है। उसके फलों में पानी भी है। बेचःरा 
ऊँट उसे देखकर तरसता रह जाता है। ओर नारिकेल है कि गये से सिर 
उठाये खड़ा है ।... एक दिन बह भी आवेगा, जब सब ऊँट मिलकर नारिकेल 
को गिरा देंगे, नारिकेल की पत्तियाँ चारा बनेंगी, उनके फल से पानी! 
मिलेगा । धरती पर हरी बासें उगेंगी। छायादार वृक्ष निकरूगे। उनपर 
विहग नीड बनावेंगे। कितना मनोहर होगा वह प्रभात | उसके आने में अभी 
देर है; किन्तु एक न एक दिन वह अपनी मधुरिमा से हमारा सन भर देगा । 
आस्था? के कुछ प्रकृति-चित्र परम मनोरम हैं-- 
डड़ती भीनी तेलाक्त गंध, फ़ूली सरसों पीली पीली, 
लो हरित घरा से झाँक रही, नीलम की कलि तीखी नीली । 
अब रजत वर्ण मंजरियों से लद॒ गई आम्र-तर की डाली | 
झर रहे ढाक, पीपल के दल, दो उठी कोकिला मतवाली | 
नामों की सूची देने में कवि कहीं-कहीं वास्तविकता से दूर रहा है---- 
हँसमुख कैन्डीटफ्ट, रेशमी चटकीले नेशटरदाम 
खिली खीट पी,- एवंडंल, फिल वास्केट ओ! ब्लू बंटम | 
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से श् ५. 4५५ ० हेलि 
जोसेफ हिल, सनबस्ट पीत, स्वाणम लेडो हेलिडन, 
प्रेंड मुगल, रिचमंड, विकच ब्लैक प्रिंस नील छोहित तन। 
ये फूल शायद हमारे देहातों में नहीं होते; यदि होते भी हों तो इनके 
कुछ न कुछ देहाती नाम अवश्य होंगे। इन पंक्तियों का पाठक अधिक से 
अधिक इतना ही समझ पाता है कि हम फूलों के नाम पढ़े रहे हैं । 
द्वितीय उत्थान में कवि ने सुन्द्रम्‌ से अधिक सत्यम्‌ को महत्व दिया 
है; इसी कारण द्वितीय उत्थान के प्रकृति-चित्रों में प्रथम उत्थान की सौन्दर्या- 
नुभूति का अभाव है । 
२९ हर ह 
(स्वर्ण किरण? में संकलित 'चंद्रोदय' शीर्षक कविता की दो पं क्तियाँ हैं-.... 
दीपित उससे अंतरिक्ष पर भेघों का घर, 
वह प्रकाश था कब से भीतर नयन-अगोचर । 
ओर सचमुच कवि, एक युग के बाद चाँद का रूप निहार पाया है। 
“चंद्रोद॒य' की प्रारम्भिक पंक्तियोँ देखिए--- 
७ हक: ० हूं. हुक 
वह सोने का चाँद डगा ज्योतिमेय मन - खा, 
सुरंग मेघ अवशुण्ठन से आभमा आनन-सा ! 
उज्वछ गछित हिरण्य बरसता उससे झर झर, 
भावी के स्वप्तों से धरती को विजड़ित कर ! 
अभात का चाँद! कवि का मन अनिर्वंचनीय पुलक से भर देता है--- 
नमोनीलियमा में प्रश्नात का चाँद उनींदा हरता झोचन !'** 
तिरते उज़ले बादल नभ में बेला कलियों से कुम्हलाए, 
उड़ता सेंग संग नाग-दंत-सा चाँद सीप के ' पर फेलाए ! 
इस सुन्दरता में कवि ने अश्रसिक की सुन्दरता भी देखा अल 
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ऐसे द्वी परिणत आनन-सा यह विनश्न विध्ु हरता छोचन, 
भू के श्रम से सिक्त, नम्न मानव के शारद्‌ मुख-सा शोभन । 


प्रकृति के आलूम्बन चित्रण को 'स्वर्ण किरण? में नई दिशा मिली है। 
द्वितीय उत्थान के कवि ने हमें भ्रम में डाल दिया था। भय था कि कहीं हँसिये 
और हथोड़े की चोट से राजरानी प्रकृति के आभूषण टूट न जायेँ। पर हर्ष की 
बात है कि स्वर्ण किरण” ने हमारी सुकुमार कब्पनाओंवाऊे कवि को हमें 
वापस छोटा दिया। 

कवि ने 'हिसाद्वि! में अपना गरिमिासय अतीत भी देखा हे--- 


मदन-दहन की भस्म अनिल में उड़, अब तक तन करती पुऊकित, 
सती अपणो के तप से वन-श्री अवाक्‌ सी रूगती विस्मित | 


प्रकृति की सुषमा में कितना आह्वाद है, यह स्वर्ण निझर' से पूछिए--.- 


ऊषा की लाली से कल्पित नव बसनन्‍्त के कॉपल, 
सोरभ वाष्पों पर पुष्पों के शत रंग सख्किलिते प्रति पलछ ! 
शशि-किरणों के नभ के नीचे, उर के सुख से चंचल, 
तुहिनों का छाया बन नित केपता रहता तारोज्वलू ! 


सुहाग भरी 'ऊषा” का रूप देखकर कोष्ठक के भीतर छिखा “सनः स्वर्ग! 
सार्थक जान पड़ता है-- 


ज्योति नीड़ के विहग जगे, गाते नव जीवन मंगल, 
रजत घंटियाँ बर्जी अनिल में, ताली देते तरू-दरक !... 
वसुधा के उरोज-शिखरों से खिसका चल मलयांचल, 


डछ 


सरिता की जाँधघों से सरका लूदरा रेशम-ला जल ! 


तिम हे ही 5. 
प्रणय की साकार प्रातिमा बनकर ऊषःर आईं हैं। उसका रूप, योवन ओर 


का. 


उनन्‍्माद सीमित घेरे में समा नहीं पः रहा है, बाहर छलका पड़ता है--- 
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वरीड़ा दोड़ी भू पर आ ऊषा के मुख पर 

प्रणय-रुधिर से हृदय-शिराएं कॉर्पो थर-धथर ! 

अधर पहछवों में जागा मथु खाणिम ममेर, 

मौन मुकुछ मुख खिला लालिमा से रंग झुन्दर !... 

पुष्प पुछिन जघनों पर चिर लालसा तरंगित; 

पन्‍त जी के प्रकृति-चिन्नों में आलूम्बन रूप की प्रधानता होने के कारण 

छोग उन्हें हिन्दी का 'वडंसूवर्भ' कहने छगे दें । दासता ने हमारा मस्तिष्क 
इस प्रकार विकृत कर दिया है कि जब हम किसी का सम्मान करना चाहते 
हैं, तब भी पश्चिस में ही उसका उपमान हूँढ़ते हैं। वीणा” और "“गुंजन' के 
कवि को कोई हिन्दी का वडंसूवर्थ कहे तो हमें आपत्ति नहीं हे; किन्तु इसके 
बाद कवि वर्डंसवर्थ कों बहुत पीछे छोड़ आता है। घडंस्वर्थ ने अक्ृति का 
मानवीकरण कर अपने को उसमें खो देने की कामना ही की है, वह प्रकृति में 
अपने को खो नहीं सका हे। दूसरे शब्दों में, वह साध्य पा जाने के 
सोनदर्य आर शान्ति का ऊँन्ुभव नहीं कर सका है। किन्तु पन्‍्त के कवि ने अपने 
को प्रकृति की बॉहों में खो दिया हे---कवि ओर प्रकृति का हेत मिट गया है। 
'स्वर्ण-धूरि? में संकलित 'सावन' शीर्षक कविता की कुछ प॑क्तियाँ देखिए-.. 

नाच रहे पागल हो तालों देते चल-दल्ल, 

झूम झूम सिर नोम हिलाती सुख से चिह्नल ! 

हर-सिगार झरते, बेला कलि बढ़ती पछू-पल, 

हस-सुख हरियाली में खग-कुछ गाते मंगल !... 

पकड़ वारि की घार झूलता है मेरा मन, 

आओ रे सब मुझे घेरकर गाओ सावन ! 


इन्द्र-घनुष के झूले में झूछे मि्त सब जन 
फिर-फर आये जीवन में सावन सन-सावन ! 
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सामाजिक विचार 

पंत जी के काव्य को हिन्दी-समीक्षकों ने तीन भागों में बॉँटा है--- 

१, सौन्दर्य-युग---वीणा, अंथि, गुंजज और पललव । 

२, प्ग॒ति-युग--युगान्त, युग-चाणी और ग्रास्था । 

३, अध्यात्म-युग--स्वर्ण-किरण, स्वर्ण-घूलि, उत्तरा, युगान्तर और 
रजत-शिखर । 

श्री शान्तिश्रिय द्विवेदी ने कुछ हेर-फेर' के साथ इस काल-विभाजन को 
सुन्द्रम्‌ ( छायावाद युग ), शिवम्‌ ( प्रगतिशील युग ) और सत्यम्‌ (सांस्क- 
तिक युग ) कहा है; और इस प्रकार आपने पन्‍त जी के काव्य में काव्य के 
तीनों गुण सत्यम्‌ (टू .थ), शिवमस्‌ (गुड ) और सुन्दरम्‌ (ब्यूटी ) का 
समन्वय किया हे । 

पन्‍त जी के काव्य-जीवन का निरन्तर विकास होता रहा हे; किन्तु विकास- 
क्रम की रेखाएँ इतनी अस्पष्ट, हैं कि उनके आधार पर हम पन्‍्त जी के काव्य 
को तीन विभागों में नहीं बॉँट सकते । अधिक से अधिक हम इतना हीं कह 
सकते हैं कि कवि के किशोर ने जीवन का सोन्दर्य देखा हैं; और उसके शोढ़ 
ने जीवन का सत्य । आगे चलकर विचारों में चिन्तन तत्त्व की प्रधानता आने 
पर कवि ने जीवन के लिए कल्याण (शिव ) मार्ग प्रशस्त किया है । इस 
प्रकार कवि का विकास-क्रम वस्तुतः सुन्दरम्‌ , सत्यम्‌ ओर शिवम हे । 
संस्कृति 'सत्यय/ से अधिक 'शिवम' ही होती है । 

पन्‍त जी और चाहे जो हों, अगतिवादी तो कदापि नहीं हैं। “आस्था! में 
एक स्थान पर उन्होंने लिखा है--- 


७... + +म. ० अमणव्की 


१--छायावाद सुन्दरम्‌ को लेकर चला था, प्रगतिवाद शिवम्‌ को, रहरुय- 
वाद सत्यम्‌ को | सुन्दरम्‌ भाव-प्रधान है, शिवम्‌ ओर सत्यम ज्ञान-प्रान | 
“णःज्योति-विहग | 
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राजनीति का प्रइन नहीं रे आज जगत के सम्मुख, 
अर्थ-साम्य भी मिटा न सकता मानव जीवन के दुख । 


प्रगतिवाद का ननदन-कानन उत्पत्ति के साधनों पर सबंहारा वर्ग के 
अधिकार और अर्थ-साम्य की नींव पर खड़ा है; किन्तु पन्त जी के विचार 
इसके विपरीत हैं | अगतिवादी शब्द-कोश में इस प्रकार की विचार-धघारा के 
व्यक्ति बुजुआ' ( 30072००5 ) कहे जाते हैं । 

हम देख चुके हैं कि गांधीवाद में कवि की इंढ़ आस्था है। मास को 
ब्िनेत्र का ज्ञान-चक्षु' कहकर भी कवि उन पर गाँधी जी की तरह श्रद्धा न 
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दिखला सका। मार्क्स के प्रति! कविता की कुछ पंक्तियाँ देखिए-..- 
विकसित हो बदले ज़ब जब जीवनोपाय के साधन, 
युग बदले, शासन बदले, कर गत सभ्यता सयापन |“ 
साक्षी है इतिहास आज होने को पुनः युगान्‍्तर, 
श्रमिकों कू शासन होगा अब उत्पादन-यन्त्रों पर । 
श्र च ० 
वर्ग-हीन सामाजिकता देगी सबको सम साधन, 
पूरित होगे जनके भव-जीवन के निखिल प्रयोजन । 
कविता की अन्तिम पंक्तियों पर ध्यान दीजिए । 'भव-जीवन' के निखिल 
प्रयोजन! माक्से-दर्शन पूरा कर सकता है, किन्तु भव-जीवन का निखिल प्रयो- 
जन ही सब कुछ नहीं है । 
युग वाणी” की प्रथम पंक्ति में ही कवि “बापू? से पूछता है--- 
किन तत्ततों से गढ़ जाओगे तुम भादी मानव को ? 
कविता की अन्तिम पंक्तियों पर ध्यान दीजिए--- 


नव संस्कृति के दूत | देवताओं का करने काये 
आत्मा के उद्धार के लिए आये तुम अनिवाय  ! 
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मार्क्स के प्रति! शीर्घक कविता से इसे मिलाकर स्वयं निर्णय कीजिए कि 
लोक-कल्याण के लिए मारक्स-दर्शन पर कवि का कितना विश्वास हैं । 
मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांचीवाद, 
सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना हैं अविवाद | 
कहना न होगा कि “मनुष्यत्व का तत्त्व! जीवन के लिए सामूहिक जीवन 
विकास! से अधिक महत्त्वपूर्ण हे। मनुष्यत्व खोकर जीवन के विकास की 
क्पना करना शूज्य पर चित्र बनाने के प्रयास-सा हे। मनुष्य का तत्त्व 
तो हमें गान्धीवाद ही सिखा सकेगा । 
भावना की दृष्टि से कवि के द्वितीय उत्थान का हम समर्थन करते हैं; 
किन्तु काव्य ओर करा की दृष्टि से कवि का विकास नहीं हो सका हे । 
“ुंजन! ओर 'पछव?” के कवि से हमने जो आशा की थी, वह युगान्त, युगवाणी 
ओर ग्राम्या का कवि पूरी न कर सका। कवि को स्वयं अपने द्वितीय उत्थान 
से सन्‍तोष न था। प्रथम चरण (युगान्त) में ही जसे कवि की आत्मा ने 
विद्रोह कर दिया--- + 


स्त्रो गई स्वग की स्वर्ण किरण । 
ओर जब तक उसे 'स्वर्ण किरण” मिल न गईं, वह इधर-उधर भटकता 
रहा । नग्न सत्य वास्तव में कुरूप होता है। किन्तु बिना नग्न सत्य देखे हम 
शिवम्‌ ( कब्याण ) की ओर उन्म्रुख नहीं हो सकते । 
साहित्य में माक्सं-दर्शान का समावेश ग्रगतिबाद है ओर राजनीति में 
साम्यवाद । भारत की समाजवादी पार्टी ( आधुनिक प्रजा समाजवादी पार्टी ) 
यद्यपि अपने आधारभूत सिद्धान्तों के लिए साक्‍्स-दर्शन की ऋणी हे, किन्सु 
उसने गांधी जी के सत्य ओर अहिंसा की छात्रा में विकास पाया है ।सुगान्त,' 
युगवाणी? ओर 'आस्या” के कवि को अधिक से अधिक समाजवःदी कहा जा 
सकता है। अपने इस द्वितीय उत्थान में कवि ने जीवन के सत्य के दर्शन किये 
हैं; किन्तु गुंजन! और “पललव” का सौन्दर्य इस विकास-्कराल में भी उसे 
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अनुआणित किये है। आगे चछकर जब कवि शिवम्‌ ( कब्याण ) की ओर 
उन्मुख हुआ है, तब उसने सत्यम से अधिक सुन्दरम्‌ को ही महत्त्व दिया है। 
प्रगतिवाद जीवन के सत्य का अन्वेषण करता है। प्रगतिवाद के सत्यर 
की न तो सुन्दरम्‌ पहली सीढ़ी है और न शिवम्‌ अन्तिम । उसका अन्‍्वेषण 
सत्यम्‌ से प्रारम्भ होता ओर उसे पा लेने पर समाप्त हो जाता है। और 
अधिक स्पष्ट शब्दों में प्रगतिवाद के पास केवल सत्यम्‌ हे, शिवम्‌ था 
सुन्दरम्‌ के लिए उसमें स्थान नहीं है । साम्यवाद का अवसान अराजकताबाद 
में है। सास्यवाद का विश्वास है कि उत्पत्ति के साधनों पर सर्वहारा चर्ग के 
अधिकार के फल-स्वरूप विश्व से आर्थिक विषमता उठ जायगी; और समान 
वातावरण तथा परिस्थितियों में विश्व एक कुटुम्ब के रूप में हो जायगा | थह 
आदर्श पा लेने पर सरकार की कोई आवश्यकता न रहेंगी । 
पन्‍त जी की भावी समाज सम्बन्धी कल्‍्पना अराजकतावाद पर आधारित न 
होकर समनन्‍्वयवाद पर आधारित है। जीदन-तट की पंकिरूता का उपचार वे 
अन्तर की करुणा-घारा से करना चाहते हैं। 'युगान्तर? की अन्तिम पंक्तियाँ हैं-- 


सकल स्रोत मिल एक धार हो, 
लोक-समागम आर-पार हो, 
ज्ञान शक्ति संचर अपार हो, 
युग का युद्ध-अनलछ शीतल हो 


500 0 ५ 6० क्‌ 2. ] बे को को 
प्रगतिवाद का दृष्टिकोण भौतिक हैं। उसका विश्वास है कि रोटी और 
सेक्‍स की समस्या सुलझा छेने पर मानव सुखी हो जायगा। पर पन्‍्त जी 
भोतिक सुख के समर्थक होते हुए भी मानसिक शान्ति के पोषक हैं। थुग 
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वाणी? की दो लड़के! शीर्षक कविता की एक पंक्ति है--- 
मानव को चाहिए यहाँ मन्ुजोचित साधन ! 


मानव' और “मनुजोचित साधन? क्या हैं, यह कवि के ही मुख से 
( अगली कविता मानव-पन' में ) सुनिए-- 


रा मा 5 ाा+ ७७७४४ 
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चिर ममत्व की मधुर ज्योति--जिससे मानव-उर ज्योतित । 
>< > »< 
जीवों के प्रति आत्म-बोच ही मनुष्यत्व की परिणति। 
प्रगतिवाद्‌ का साध्य रोटी ओर सेक्‍स है तथा साधन क्रान्ति । क्रान्ति से 
प्रगतिवाद ( राजनीति के साम्यवाद ) का आशय रक्त-रंजित क्रान्ति है। 
प्रगतिवाद॒ जिस क्रान्ति का आवाहन करता हे, चह अब हमारे लिए मात्र 
खप्न-सुमन नहीं है; उसका व्यावहारिक रूप हम रूस ओर चीन में देख चुके. 
हैं। पन्‍त जी ने रक्त-क्रान्ति का कभी समर्थन नहीं किया। युग-वाणी” 
की पतझ्र? शीर्षक कविता की प्रारम्भिक पंक्तियाँ हैं--- 
रिक्त हो रहीं आज डालियाँ,-- डरों न किचित्‌ 
रक्त-पूर्ण मांसल होगी फिर, जीवन-रंजित । 
जन्मदील है मरण ! अमर मर-मरकर जीवन, 
झरता नित प्राचीन पल्‍लछवित होता नूतन । 


जो पत्ते अपने आप गिर रहे हैं, कवि उन्हीं का नाश चाहता है । शीघ्रता 
पे बसन्‍्त बुला लेने के लिए वह पुराने पत्ते नोचना नहीं चाहता । 

जहाँ तक जीवन, साहित्य ओर धर्म का अश्न हे, प्रगतिवाद धर्म नहीं 
मानता--ईइवर की सत्ता में प्रशततिधाद का विश्वास नहीं हें। वह सनुष्य को 
ही सृष्टि का कर्ता ओर कारण मानता है। पन्‍्त जी ने मनुष्यत्व को ईइचरत्व 
के समीप ले जाने का यत्न किया है; किन्तु इसका यह आशय कदापि नहीं है 
कि मनुष्य ही ईइवर हे । 

"द्वितीय उत्थान के प्रक्ृति-चित्रण सौनदर्य-युगीन चित्रों से मिलते-जुछते हैं ।. 
गंगा की साँझ! का एक चित्र देखिए--- 


शान्त स्मिग्ध संध्या सलज्ञ मुख देख रही जल-तल में, 
नीलारुण अंगों की आभा छहरी लद्दरी दल में । 
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झलक रहे जल के अंचल से कंचु-जलद्‌ खएं-प्रभ, 
चुण कुन्तलो-सा लहरों पर तिरता घन ऊर्मिल नम | 
'नौका-विहार' से इसकी तुलना कीजिए । फिर किसी अगतिवादी गण 
की साँझ! ( यदि न मिले तो वोल्गा की सॉझ से ही सही ) से इसे मिलाकर 
देखिए; और खतः निर्णय कीजिए कि पनन्‍्त जी कितने अग॒तिबादी हैं । 


लोक-जीवन 


युग की वाणी, 
हे विश्व-मूति, कल्याणी ! 
कल्प ना-छोक के नन्‍्दुन-कानन के कुसुर्मों से कविता का श्ंगार करनेवाहे 
कवि के लिए युग को वाणी देने की क्या आवश्यक्रता पड़ी, यह एक भ्रइन है। 
कवि ने स्वर्य इसका समाधान किया है-- 


में सृष्टि एक रच रहा नवल भावी मानव के हित, भीतर, 
सोन्द्‌य, स्नेह, उरलास, मुझे मिल सका नहीं जग के बाहर | 


जब आँखों के आगे वास्तविकता की रेत उड़ने लूगती है, तब कट्पना के 
महल दह जाते हैं । अथम उत्थान में कवि ने मन के अन्दर ओर बाहर की 


के सत्य पर परदा न डारू सका । कवि ने देखा--- 


यह तो मानव लोक नहीं हे, यद्द हे नरक अपरिचित, 
यह भारत का आम सभ्यता संस्कृति से निवोखित ! 
अकथनीय छुद्गता, विवशता भरी यहाँ के जग में 

ग्रह-गृह में है कलह, खेत में कलह, कलह है मग में ! 


+ 
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सुषमा में अपने को भुछाने का यत्न किया; किन्तु जीवन का सोन्दय जीवन 
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प्रकति चाम यह तृण-तण कण-कण जहाँ प्रफुलिछित जीवित, 
यहाँ अकेला मानव ही रे चिर विषण्ण जीवन्सृत । 
प्रकृति ने अपना सौन्दर्य खो दिया हो, यह बात नहीं है--- 
पत्रों पुष्पों से टपक रहा स्वर्णातप 
धरातः समीर के खझदु स्पश्ों से कप कप ! 
शत कुसुमों में हँस रहा कुंज उड्डु-उज्यल, 
लगता सारा जग सद्यः स्मित ज्यों शत-दल ! 
इस सौन्दर्य का उपभोग वे ही कर सकते हैं जिनके पास साधन है, जो 
दूसरों की कमाई पर जीते हैं। श्रमिक का एक चित्र देखिए-- 


भूख प्यास से पीड़ित उसकी भद्दी आकृति 
स्पष्ट कथा कहती,--केसी इस युग की संस्कृति ! 


“स्नेह बेदना सने गीत! गाकर विहग श्रमिकों पर मधुर सपने! भले 
बरसा जाय, संध्या उनपर भले ही अनुराग बिखेर जाय, गन्ध, पवन मनु 
व्यजन झल? कर उनसें नव जीवन का संचार भले ही कर जाय, परन्तु 
उन्हीं श्रमिकों की कमाई खानेवाले उनसे तनिक भी स्नेह नहीं कर सकते । 

अपरिचित नरक! ( ग्राम ) के भावी नागरिकों को देखिए--.. 

कोई खण्डित, कोई कुण्ठित, 

कदश-बाहु, पसलियाँ रेखांकित, 

टहनी-ली टॉँगे, बढ़ा पेट, 

टेढ़े-मेढ़े, विकलांग घृणित । 
ये हैं हमारे राष्ट्र के भावी कर्णवार ! सूर के बाल-कृष्ण की माधुरी 
जिनकी आँखों में समा चुकी हे, वे इन पंक्तियों को नीरस कह सकते हैं । 
किन्तु इस नीरसता का उत्तरदायित्व किस पर है ? माँ यशोदा का आँचल 
पकड़कर कृष्ण के मक्खन के लिए सचलने की-सी सरसता माँ से रोटी सॉँगते 
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आकाश हमारे लिए एक रहस्य है। दृश्य जगत में हमें जब सौन्दर्य ओर 
आनन्द नहीं दिखाई पड़ता, तब अपने सनन्‍्तोष के लिए हम अदृश्य जगत्‌ में 
उसकी स्थिति मान लेते हैं । हम अपनी कल्पना की आँखों से ही अदृह्य जगत्‌ 
देखते हैं । कल्पना में इतनी शक्ति नहीं है कि बह वास्तविकता से समंझोता 
कर के । उक्त पंक्तियों में कवि ने कल्पना के सुख का नया दृष्टिकोण उपस्थित 
किया है। उस सुख या आनन्द का मूल्य ही क्‍या, जिसे हम अपने जीवन 
में न छा सके ? सिन्धु की भाँति चाँद को बाँहों में भरने के लिए मचलते 
रहें ओर संकलप-विकढप के ऊहापोह में अपना जीवन समाप्त कर दें। 

आदर्श ओर वास्तविकता जब तक एक विन्दु पर मिल न जायूँ, तब तक 
डनका व्यावहारिक मूल्य कुछ भी नहीं होता । आकाश का स्वर्ग यदि आदर 
है तो घरती की घूछ वास्तविक | कवि आदर्श ओर वास्तविकता का समन्वय 
करना चाहता है । धरती और आकाश एक दूसरे के पूरक हैं--.. 


आकाश झुक रहा धरती पर बरसा प्रकाश के उच्चेर कण 
धरती उसके डर में बुनती छाया का सत-रँग सम्मोहन | 


किक 


जिस काड्पनिक भावुकता की दृष्टि से हम आकाश को देखते हैं, उसी 
से यदि हम घरती को भी देखे तो हमें उसमें भी सोन्दर्य दिखाई देग[--- 
इस घरती के राम-रोम में भरी सहज सुन्दरता, 
इस की रज को छू प्रकाश बन मधुर विनम्र निखरता | 


मनुष्य अपने में खयं इतना पूर्ण हे कि उसे किसी आकाशीय शक्ति की 


सहायता की आवश्यकता ही नहीं है। उसके लिए विश्व में क्रिसी वस्तु की 
कमी नहीं हे । हाँ, आवश्यकता है अपना मजुष्यत्व सुरक्षित रखने की । 


क्या कमी तुम्हें हे जिभुवन में यदि बने रह सको तुम मानव । 
नियति ने मनुष्य को जहाँ एक ओर रश्मियों का उल्लास, चन्द्रिका 
की ख्रिग्घता, निरचर का वेग और गोघूली की लराऊूसा उपहार में दी है, वहीं 


उसने कुछ दुर्बंलताएँ भी सौंप दी हैं । यदि उल्सास, स्निग्धता, चेण जौर 

छालसा को हम नियति का वर-दान कहें तो उन्हींके साथ मिली हुईं दुबंधताएं 
[कर 8. प् 

अभिशाप केसे हो सकती हैं ? 


शक 


रक्त मांस का जोच विविध डुबवंठताओं से शोमित, 
मलुष्यत्व दुर्लम खुरत्व से, निष्कर्ठंकता पीड़ित । 


मानव की अगणित दुर्बछताओं में भी कवि ने डसकी सबक आत्सा की 
प्रतिष्ठा की है। कमछ सरिता की मनोहर घाटी में नहीं खिलता, उसके खिलने 
के छिए पंक चाहिए । सुरत्व में दुबंछकता का अभाव रहने के कारण विकास 
का मार्ग अवरुद्ध हो जाता है; ओर दुर्बंलताओं से संघर्ष कर सनुष्यत्व निरन्तर 
विकास पाता है। सुरत्व जितना हे, उससे अधिक नहीं हो सकता । दूसरे 
शब्दों में, वह जड़ होता है । किन्तु मलुप्यस्व चेतन है, उसका विकास होता 
है; इसी कारण वह सुरत्व से भी ऊँचा उठ सकता है । 

अपनी दु्बंताभों से मनुष्य को घबराना न चाहिए। कन्दुक यदि लक्ष्य 
पर पहुँचने के पहले हट बीच के पापाण खण्ड से ठोकर खाकर लोट आधे तो 
दूसरी बार वह लक्ष्य तक पहुँच ही जायगा । हो सकता है कि कन्दुक की 
एका'ध विफलता पाषाण-खण्ड को ही कन्दुक बना दे । 

आज मनुष्य के जीवन में आनन्द का जो अभाच दिखाई देता है, उसका 
कारण यही है कि उसने अपना मनुष्यत्व खो दिया है--- 


अन्तर्जीचन के वेमव से आज अपरिचित भू-जन, 
मध्यम अधम चवृत्तियों से कब्पित उसका भद-जीचन | 


मनुष्य के साथ यदि उसका मलुष्यत्व छगा रहे तो नाश की शक्तियाँ 
डसका कुछ नहीं बिगाड़ सकतीं--- 

ना, तुमको भी क्या ढेंक लेगी धरती की वेणी अँधियाली ? 

तुम भू के जीवन के तम में दो यूं थ उषा-छुख की लाली । 
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अपना खोया हुआ मलुष्यत्व हम किस प्रकार फिर से अजित करे, यह 
हमारे सम्मुख एक समस्‍या है| कवि हमें सलाह देता हे-- 
निज आत्मिक पेश्वरये उसे श्रम तप से करना जागृत, < 
देनयों में विदीणं मानव को बनना फिर महिमान्वित । 
भातिक उन्नांते से हमारी आंत्मिक तृप्ति नहीं हो सकती। शान्ति की 
उत्पत्ति हृदय के सन्‍्तोष से होती हे । भोतिकता की सरुग-मरीचिका में हम 
शान्ति की पथस्विनी की कल्पना भी नहीं कर सकते। शान्ति तो हमारी 
आत्मिक उन्नति से ही उपलब्ध हो सकती है--- 
मानव ने पायी देश काल पर जय निश्चय, 
मानव के पास नहीं मानव का आज हृदय ! 
चर्चित उसका विज्ञान, ज्ञान ! वह नहीं पच्चित ; 
भोतिक मद्‌ से मानव आत्मा दो गई विजित ! 
/( 4 २५ 
चाहिए विश्व को आज्ञ भाव का नवोन्मेष; 
मानव उर में फिर मानवता का हो प्रवेश ! 
कवि की स्वग-सम्बन्धी कल्पना भी देखिए--- 


जीवन की क्षण-घूलि रह सके जहाँ सुरक्षित, 
रक्त मांस की इच्छाएँ जन की हो पूरित; 
मचुज प्रेम से जहाँ रह सके,--मानव ईंइवर ! 
ओर कोन-ला खग चाहिए तुम्हे घरा पर ? 
जीवन का यह स्वर्ग किस अकार उपलब्ध हो, कवि के मुख से सुनिए--- 


फिर अ्रद्धा विश्वास प्रेम से मानव अन्तर हो अन्तःस्मित, 

संयम तप की सुन्दरता से ज़ग-जीवन शतदल दिक प्रददसित ! 

करे आत्म निमोण छोकगण आत्मोज्वल भू मंगल के हित, 
३७ 


५४६ हिन्दी काव्य-दुर्शन 
जिज्ञासा हो सकती है कि खर्ग में तो देवता निवास करते हैं। घरती 
यदि स्वर्ग बन जायगी तो मनुष्य ( धरता पर रहनेवाका ) अपने मनुष्यत्व का 
क्या करेगा ? इस जिज्ञासा के समाधान के लिए आदि-पुरुष की वाणी है... 
तुम हो मेरे अंश, ज्योति संदान तुम अमर ! 
छोड़ो जड़ता छिन्न करो भव भेदों का तम, 
तुम हो मुझसे एक, एक तुम भू्तों से, सम ! 


साम्यवाद ओर गान्धीवाद 


साम्यवाद ने दिया जगत को सामूहिक ज्ञन-तन्त्र महान, 
भच-जीवन के देन्य दुःख से किया मन्नुजता का परित्नाण | 
साम्यवाद मानव का एक पक्ष है; जीवन का दूसरा पक्ष ( जो अधिक 
महत्त्वपूर्ण है ) हमारा भनन्‍्तजंगत्‌ है । साम्यवाद के पास भन्तज॑गत्‌ की सम्र- 
स्पाओं की मीमांसा नहीं है । 
नोआखाली में जब मनुष्य मनुष्यता खोकर अपनी माँ-बहनों के सतीत्य 
से खेलवाड़ कर रह था, तब लाठी टेके एक दुर्बल मनुष्य उन्हें पथ दिखाने 
गया था। पहचानने की कोशिश कीजिए, वह कौन था--- 
कोत खड़े उच्चत अविचल, दु्धर झंझा के सनन्‍्मुख ? 
हे ७. 65 &५ 
स्वग-दूत से जाति-भेद का हरने घरणी का दुख ! 
देह मात्र से मानव तुम, बल में अद्स्य तुम भूघर, 
श्‌े [का है हक 
ऊध्चे चरण धर चलते निश्वल, भू से खर्-क्षितिज पर | 
मानव के अन्तर्जगत्‌ की समस्याओं का निदान इसी व्यक्ति के पास था । 
इस व्यक्ति के सिद्धान्तों की उपेक्षा करके साम्यवाद अधूरा रहेगा--- 
गांधीवाद हमें देता जीवन पर अन्तर्गत विश्वास, 
मानव की निःखीम शक्ति का मिलता उससे चिर आभास | 
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व्यक्ति पूर्ण बन जग-जीवन में भर सकता है नूतन प्राण, 
विकसित मनुष्यत्व कर सकता पशुता से जन का कब्याण | 
नहीं कह सकते कि आज़ के प्रगतिशील युग में पाठक कवि से कहाँ तक 
सहमत होंगे ! सुनिए, चरखा क्या कह रहा है--- 
घूम घूम, भ्रम भ्रम रे चरखा 
कहता 'में जन का परम खखा 
जीवन का सीधा-सा नुसखा-- 
अम, श्रम, भ्रम 
प्रइदन उठता है कि यद्दि एक आदमी बड़े पेमाने की उत्पत्ति से पचास 
आदमियों की आवश्यकताएँ पूरी कर सकता है, तो छोटे पेमाने पर उतने ही 
काम के लिए पचास आदमियों को क्यों ऊगाया जाय ? किन्तु इसी समस्या 
के समाधान में यह दूसरी समस्या उठ खड़ी होती है कि शेष उनचास आद्‌- 
मियों की जीविका के लिए बड़े पैमाने की उत्पत्ति कौन-सा हल ह्ूँढ़ती है ? 
यदि सबको काम दिया भी जा सके तो अतिरिक्त*उत्पत्ति का क्‍या होगा ? 
उसे नष्ट करने की अपेक्षा तो यही उत्तम है कि उत्पत्ति की ही न जाय | और 
यदि उसे नष्ट नहीं करना है तो उसके लिए हमें बाजार हँढ़ना होगा, जिसमें 
राष्ट्रों के पारस्परिक स्वार्थों का संघर्ष अनिवार्ो है। कहना न होगा कि इस 
संघर्ष का अवसान युद्ध ओर विनाश में हे । यदि हम नाश से बचना चाहें तो 
चरखे की बात हमें माननी ही पड़ेगी । अणु बम हिरोशिमा को भून सकता 
है; सावरमती आश्रम की झोंपडियाँ नष्टकर सकना उसके बस की बात नहीं । 


माषा-टौली 


भाषा के साधुर्य के विचार से पन्‍त जी अद्वितीय हैं। अन्त्याजुप्रास से 
युक्त समस्त पदावली ने उनकी काव्य-गत मधुरता में चार चाँद छऊुगा दिये हैं। 


७४८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


वीणा, अन्थि, पछव और गु'जन का भाषा-माधुर्य उत्कृष्ट हे, किन्तु इसके बाद 
अत्यानुश्नास का माह पाठक के छए एक समस्‍या बन जाता हैं । 

पललव के विज्ञापन में कवि ने लिखा है. कि अन्त्यानुआस मिलाने के लिए 
एक स्थान पर 'ण! को “न! कर दिया गया हैं; यथा--- 

अचिर से चिर का अन्वेषन 
२ 
विश्व का तत्वपूण दशोन 
धयुग-वाणी? में इसी तुक की एक कविता है -- 
ज्ञग जीवन का दुरुपयोग है उसका जीवन 
अब न प्रयोजन उनका, अंतिम हैं उनके क्षण । 

'जीवनः! और क्षण” का तुक जब युगवाणी के लिए ग्ाश्य है, तो पछव में 
अन्वेषण' के स्थान पर 'अन्वेषन! लिखना युक्ति-संगत नहों लगता । जिन 
शब्दों के अन्त में 'ण” जाता है, उनका साधुर्य “न! की अपेक्षा कम नहीं; जेसे-- 

तुम कनक किरण के अन्तराल में लुक छिप कर चलते हो क्यों! 
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““प्रसाद | 
नूपुर के खुर मन्द्‌ रहे 
चरण न जब खच्छन्द रहें [--निराला | 
पन्‍त जी की अधिकतर कविताओं के तुक "न! ( मन, जीवन, रपन्दन, 
यौवन, नत्तन, आयोजन, पावन, सावन आदि ) 'ण! ( कल्याण, परित्नाण, 
निर्माण, त्राण, क्षण, कण, निरूपण, संघर्षण,चिइलेपण, धारण, उपकरण, दर्पण 
अपंण जादि ) था 'इत” ( कुंठित, समर्पित, बिस्बित, निर्मित, परिपूरित, 
विकसित, जीवित, ज्योतित, कछुषित, निर्धारित, मर्यादित, सम्मानित आदि ) 
होते हैं। पद-छालित्य के विचार से अन्तिस शब्द प्रायः अकारान्त होता हे । 
प्रथम श्रेणी का काव्य वह हैं जिसको ध्वनि में ही अर्थ स्पष्ट कर देने की 
क्षमता हो | 'नोका-विहार' शीर्षक कविता के प्रथम छन्‍्द की यही विशेषता 
है। उसके शब्दों की ध्वनि में ही गंगा की छहरों का निनाद है। हम कवि 


| आक 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त "8४५९ 


के 


की इस ग्रवृत्ति की सराहना करते हैं; किन्तु अति सर्वन्न वर्जित है। झंझा में 
नीम! की कुछ पंक्तियों देखिए-- 
फूट पड़ा, छो, निश्ेर हु 
मरुत,--कम्प अर... 
झूम झूम, छुक झुक कर, 
भीम नीम तरू निभर 
सिहर सिद्दर थर्‌ थर थर्‌ 
करता सर्‌ मर्‌ बर्‌ मर ! 
पन्‍त जी के साव, भाषा ओर होली में बराबर परिवत्तंन होता रहा है। 
अखरनेवाली बात यह है कि उनके जन-साहित्य की भाषा दाशंनिक चिन्तन- 
सम्बम्धी भाषा की अपेक्षा अधिक छिष्ट है, जब कि होना इसके विपरीत 
चाहिए था । दर्शन का अध्ययन करनेवाले व्यक्ति का बोद्धिक स्तर जन- 
साहित्य के अन्वेषी की अपेक्षा ऊँचा होता है । दार्शनिक पन्‍त अब है आजाद 
कहाँ तक इन्सोँ दुनिया में पाबन्द कहाँ तक' जेसी सरर भाषा लिखने छगे 
हैं। अब युग वाणी! की भी कुछ पंक्तियाँ देखिए---.७ 
नवोद्भूत इतिहास भूत सक्रिय, सकरण, जड़-चेतन 
हन्द्र-तक से अभिव्यक्ति पाता युग युग में नूतन। 
»८ >< ५८ 
मरणोन्मुख साम्राज्यवाद, कर वह्नि और विष-वर्षण, 
अन्तिम रण को है स्चेष्ट रच निज विनाश-आयोजन। 
यति-भंग दोष से बचने के लिए कवि ने कहीं-कहीं शब्दों के बीच की 
अक्षर छोड़ दिया है; जेसे तितली के लिए एक जगह आपने 'तिली” लिखा है- 
प्रिय तिली फूल-सी ही फूली 
तुम किस खुख में हो रही डोल ? 
श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ने इस शब्द पर अपने विचार प्रगट करते हुए 
लिखा है---“तितली को 'तिही? सम्बोधन देकर उसके नन्‍हें सुकुमार कलेवर 
को कवि ने ओर भी सुकोमछ कर दिया है ।” हमारी समझ में नहीं आता 


6 हिन्दी काव्य-दर्शन 
कि तितली! के ते में ऐसी कान-सी कठारता थी जिसे हटा देने से 'तिलौ' 
सुकोमछ बन गईं । किन्तु यदि पन्‍त जी की देखा-देखी अन्य कविणण भी 
कोयल की जग कोल” और चातक की जगह चाक! लिखने लगे तो विद्या- 
धयों के लिए एक समस्या डठ खड़ी होगी। हां! के लिए हा” ओर साँप! 
के छिए किंखुछ” भी इसी अकार के विचित्न प्रयोग हैं । 

पन्‍त जो के कुछ नये प्रयोग सुन्दर हैं । पपीहा के लिए “पी-खग?, प्रभाती 
( प्रातः काछ गाये जानेवाले गीत ) के लिए “ज्योति-स्पर्श', नख के लिए 
नखर', चाँदनी के लिए चंदिरा! ओर नयन का भाववाचक रूप नयनिमा 
इसी प्रकार के शब्द है । कवि के इन नये अथोगों में पुर्व-प्रचलित शब्दों की 
अपेक्षा अधिक आप्मायता आर आकपण ह । 

साधारण दृष्टि से देखने पर हिन्दी के लिंग-विधान की अपेक्षा अंग्रेजी 
और संस्कृत के लिंग-विधान अधिक न्याय-संगत लगते हैं। किन्तु चस्तुत्तः 
सत्य यह हे कि प्रकृति में नर आर नारी-तत्व के अतिरिक्त कोई तीसरा तत्त 
नहीं है । समस्या के समाधान में अइन होता है कि नपुंसक लिंग ओर उभय- 
छिंग को क्या कहा जाय ? पन्‍्त जी ने थह् प्रश्न बहुत सरल ढंग से 
सुलझा दिया है । नारी में कोमलछता ओर सोन्दर्य-तत्व की अधिकता होती 

इस कारण जिन पदार्था में नारी तत्त्व की बहुलता हैं, उन्ह) आप सी लिंग 

मानते हैं। यथा 'मठय-पवन! ख्तरी-लिंग हैं ओर अन्‍्धड़ पुंछिंग । कुछ छोगों 
को शिकायत है कि खीलिंग का श्रयोग पुलिंग की अपेक्षा अधिक हुआ हे; 
किन्तु कवि की सौन्दर्य-दृष्टि देखते हुए हमें ये प्रयोग सुन्दर छगते हैं। 

ऊपर हम कवि के नये प्रयोगों की आलोचना कर आये हैं । किन्तु इससे 
हमारा यह अभिश्राथ न समझना चाहिए कि हम कवि के नये अयोगों के 
विरोधी हैं । आज जब हिन्दी में शब्दों का अकाल-सा दिखाई दे रहा है और 
सीमेन्ट के लिए वनच्र चूण” तथा कन्ट्रोल के छिए “वशीकरण” जेंसे शब्द 
बनने छगे हैं, तब पन्‍्त जी के नये प्रयोग स्तुत्य ही हैं । 





कक 24%) )२(2)६) #(2%)#८(06८) (26 )क%()%(८) ७८04"0%() (2७ (0९६) 
शत 
पूचा 

* रजनि की कुन्तछ अरूक पर कोन जाता गूथ मोती ? 

2 ओर किसकी गोद में बे-खुध डउनींदी सृष्टि सोती ? 
वरदान दे नीहारिका को रहद्चिम में जीवन जगाता, 
थपकियों से नीरजा की सान्ध्य गीतों को खुलाता, ; 
फिर शिखा दे दीप की खुधि बन समाता द्ाण में जो 
कोन दें वह रम रहा निर्वाण आओ! अबधान में जो? ४ 
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महादेवी वर्मों 


जन्म--फास्गुन झुक १५ ( होली ) सं० १९६४ 

श्रीमती महादेवी वर्मा का जन्म फर्रुखाबाद ( उत्तर प्रदेश ) के एक उद 
कायस्थ परिवार में हुआ था। आपके पिता श्री गोविन्दप्रसाद वर्मा आय॑- 
समाजी विचार-घारा के थे और माता देमरानी देवी सनातनी विचारों की थीं | 
शैशवावस्था में आप बहुत रोती थीं। दस वर्ष की अब्प अवश्था में ही आपको 
हिन्दी, उर्दू और चित्र-कल्य का पर्यात ज्ञान हो गया था । ग्यारह वर्ष की 
अवस्था में नवाबगंज ( बरेली ) के श्री रामखरूप वर्मा से आपका पाणिग्रहण 
हुआ | विदाई भी उसी समय हो गईं; किन्तु कुछ ही दिनों बाद आप 
पुनः पिता के घर लौट आईं ओर फिर कभी ससुराल न गईं। आपके पति 
डा० रामस्रूप वर्मा के विषय में किसी ने कुछ नहीं लिखा है | विवाह के 
कुछ समय बाद ही डाक्टर साहब के माता-पिता उन्हें संसार में अकैछा छोड़कर 
शान्ति की गोद में सो गये | तभी से आप भी एकान्तिक जीवन बिता रहे हैं | 

महादेवी जी ने क्रॉस्थवेस्ट गठ्स कालेज में शिक्षा प्राप्त की थी। सभी 
परीक्षाओं में आप प्रथम रहती थीं। संस्कृत ओर हिन्दी में आपने एम० ए० 
किया है| चिर-उपेक्षित हिन्दी लेखकों के अधिकारों के रक्षा आपने 'साहित्य- 
कार संसद! की स्थापना की है। प्रयाग महिला विद्यापीठ को वत्त मान स्रूप 
देने में आपका महत्त्वपूर्ण हाथ है। आज-कल आप उक्त विद्यापीठ की प्रिन्सिपल 
तथा उत्तर प्रदेशीय राज्य-परिषद्‌ की मनोनीत सदस्या हैं ओर वेदों का अनुवाद 
कर रही हैं | 


रचनाएं--यामा ( नीहार, रदरिम, नीरजा और साम्ध्य-गीत ) तथा 
दीप-शिखा । 
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जिस शव को देखकर सिद्धार्थ को ज्ञान हुआ था, वह रोटी और औषध 
के अभाव में नहीं मरा था। किन्तु क्या इसी कारण उनका जीवन-दर्शन हँस 
कर उड़ा देने की वस्तु है ? सीता, माण्डवी, ऊर्मिंला, राधा था यशोधरा की 
करुणा भूखे पेट सो जानेवाली मजदूरनी की करुणा से कहीं अधिक विकट है। 
जहाँ तक अनुभूति की ईमानदारी का अश्व है, सीता या यश्चोधरा को काव्य 
का विषय बनानेवाला कवि उस कवि से अधिक ईमानदार है, जो कमानीदार 
कोंच पर बिजली के पं॑खे के नीचे बेठकर रिक्शावाले के प्रति कोरी बोद्धिक 
सहानुभूति दिखलाता है । 

महादेवी जी 'हरहराते हुए ध्वंस” में जिन सुकुमार सपनों को उँगलियों 
की ओट में” बचा रही हैं, वे मानवता की विरासत हैं । जिस दिन हरहराते 
हुए ध्वंस में हमारे वे सुकुमार सपने खो जायेंगे, उस दिन अपना कहने को 
हमारे पास कुछ न बचेग। । रोटी की समस्या का हऊू तो पद्च-पक्षों भी हढूँढ़ 
लेते हैं। मानव का जीवन-दर्शन रोटी की समस्या से बहुत आगे है । 

महादेवी जी के काव्य, संस्मरण ओर रेखा-चित्र, झ्याग महिला विद्यापीठ 
ओर साहित्यकार संसद्‌ू सभी एक दूसरे के पूरक हैं। हमें यह नहीं भूलना 
चाहिए कि मानव के सुकुमार सपनों को खर देनेवाली यह अमर गायिका 
लेखकों के अधिकारों के लिए भी छड़ती है । 


महादेवी जी के आराध्य 


कनक-से दिन, माती-सी रात, 
सखुनहरी साँझ, गुलाबी प्रात; 
मिटाता रंगता बारम्बार, 
कोन जग का यह चित्राधार ? 


७७४ हिन्दी काव्य-दर्श न 


इसका उत्तर ही महादेवी जी का आराध्य है। सान्ध गीत” का एः 
गीत है-- 


अ्ध्क्ण 


में किसी की मूछ छाया हूँ न क्यों पहचान पाता! 
उमड़ता मेरे हगो में वरसता घन श्याम में जो; 
अधर में मरे खिला नव इन्द्रधनु अभिराम में जो; 
बोलता मुझमें वही जग मोन में जिसको बुलाता |! 


है 


महादेवी जी के संस्मरण लिखनेवाछों ने उनके ड्राइंग रूम! की दो 
मूर्तियों का उल्लेख किया हे, जिनमें से एक कृष्ण की है ओर दूसरी बुद्ध की। 
आधुनिक कवि! के अपने दृष्टिकोण से? में महादेवी जी ने लिखा हे--..“पक 
जोर साधना-पूत आस्तिक ओर भावुक माता और दूसरी ओर सब गकार की 
साम्प्रदायिकता से दूर, कर्मनिष्ठ ओर दार्शनिक पिता ने अपने-अपने संस्कार 
देकर मेरे जीवन को जेसा विकास दिया, उसमें भावुकता बुद्धि के कठोर धरा- 
तर पर, साधना एक झ्मापक दार्श निकता पर ओर आस्तिकता एक सक्रिय, पर 
किसी वर्ग या सम्प्रदाय में न बधनेवाली चेतना पर ही स्थित हो सकती थी। 
जीवन की ऐसी ही पाइवें-भूमि पर, माँ से पूजा-आरती के समय सुने हुए 
मीरा, तुलती जादि के तथा उनके स्व-रद्धित पदों के संगीत पर मुग्ध होकर 
मैंने त्रज-भाषा में पद-रचना आरम्भ की थी ।?” 

'(एह्टिम! का यह वाक्य भी ध्यान देने योग्य हे---“बचपन से ही सगवान 
बुद्ध के श्रति एक भक्तिमय अनुराग होने के कारण उनकी संसार को दुःखा- 
व्मक समझनेवाली फिलॉसफी से मेरा असमय ही परिचय हो गया था ।”? 


महादेवी जी द्वारा निर्मित चित्रों में सर्चन्न अर्चना की ठवन में नारी-चित्र 
हो मिलते हैं । निर्माल्य के रूप में जो दो वस्तुएँ हमें उनके काच्य में मिलती 
हैं, वे हैं ऑसू और फूछ । रश्मि में उन्होंने ऑसुओं को आँखों के फूल” कहा 
हे; इस कारण उनके आँसू भी फूलों के दूसरे रूप ही हैं । 
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अर्चना की ठवन में चिर-प्रतीक्षक नारी-चित्रों के अतिरिक्त छः पुरुष-चित्र 
( दो सान्ध्य-गीत में और चार दीप-शिखा' में ) भी महादेवी जी ने बनाये ह्ं। 
'सान्ध्य-गीत' में शान्त मुद्रा में बुद्ध का एक रेखा-चित्र है । 'दीप-शिखा? का 
वेंतीसवाँ चित्र एक पुरुष का छाया-चित्र हैं; आर उसके आागे प्रतीक्षा की. 
मुद्रा में कमछ लिये एक नारी का रेखा-चित्र है | गीत की प्रथम पंक्ति है-- 

में पलकों में पाल रही हूँ यह लपना खुकुमार किसी का ! 

'दीप-शिखा? के चोबीसवों चित्र में भिक्षा-पात्र लिये बुद्ध खड़े हैं। नीचे 
अर्चना की ठवन में एक पुरुष ओर नारी तथा चार जोड़े अन्य हाथ हैं । गीत 
की प्रथम पंक्ति है-- 

कोई यह आँसू आज माँग ले जाता। 

'दीप-शिखा? के ही छठे चित्र में आग की ज्वाला में शान्ति की मुद्रा में 
अजन्ता की करा से मिलता-जुलता एक पुरुप-चित्र हैं, जिसकी कटि में कृष्ण 
की भाँति काठनी है; और गले में यज्ञोपचीत भी । मुख की गम्भीरता ओर तेज 
बुद्ध से मिलूता-हुलता है । यदि हाथ मे सुदर्शन होता नो यह विष्णु का चित्र 
जान पड़ता । गीत की अन्तिम पं क्तियाँ हैं-.. 

व्यथा प्राण हूँ नत्य सुख का पता में 
घुला ज्वाल से व्योम का देंचता में 
सूजन इवास हो क्यो गिनूं नाश के क्षण ! 

'सान्ध्य-गीत?ः का एक चित्र भी इसी प्रकार का है। मुख पर छुद्ध की- 
सी दार्शनिक गम्मीरता है ; किन्तु कृष्ण की छीला-भावना का भी उसमें निरा 
अभाव नहीं है । सिर के बाल बड़े-बड़े हैं ( बुद्ध सिर सुँढाये रहते थे ), माथे 
पर मोरपंख जेसी भी कोई वस्तु है। सब मिलाकर इसे न तो बुद्ध का चित्र 
कहा जा सकता है ओर न कृष्ण का । गीत की प्रथम पंक्ति है-- 


निज 
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$# इनके अतिरिक्त दीप-शिखा में दो ओर पुरुष-चित्र हैं--एक्क निद्रा (१) 
पुजारी का ओर दूसरा जंजीर से बँधे हुए एक श्रान्त वन्दी का | 


[0 
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क्यों वह प्रिय आता पार नहीं? 
अपनी बात कह सकने के लिए हमारे पास कोई ठोस आधार नहीं हे 
पर अनुमान से इतना तो कहा ही जा सकता है कि महादेवी जी के आराध 
में कृष्ण की लीला-भावना के साथ बुद्ध की करुणा घुल-मिर गई है। 
कृष्ण की लीका-भावना--- | 
घूँघट पट से झाँक सुनाते ऊषा के आरक्त कपोल-- 
(जिसकी चाह तुम्हे है उसने छिड़की मुझ पर छाली घोल! : 
बुद्ध की करुणा--- 
निराली कल-फल में अभिराम 
मिलाकर मोहक मादक गान, 
छलकती लहरों में उद्यम 
छिपा अपना अस्फुट आह्वान, 
न कर हे निझेर ! भंग समाधि 
सश्पना है मेरा एकान्त ! 
अद्वित दर्शन के ब्रह्म में कृष्ण की लीका-भावना और बुद्ध की करुणा का 
समवन्य महादेवी जी का आराध्य है। यथा--- 
प्रिय चिरन्तन दे सजनि क्षण-क्षण नवीन सुद्दागिनी में ! 


आराधक और आराध्य 


मैंने देखा उसे नहीं पद्‌-ध्वनि है केवछ पहचानी; 
किन्तु इतना तो आराधिका ज/नती ही है कि--. 
मेरी आँखों में ढलठकर छवि डसकी मोती बन आई; 
७. याहों में बे [दा 8 हा 
उनके घन प्याछों में है विद्य त-ली मेरी परछाई; 
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नम में उसके दीप स्नेह जलता पर मेरा उनमें; 
मेरे है यह प्राण, कहानी पर उसकी हर कम्पन में; 
“प्राण” का स्पष्टीकरण भी आराघधिका के ही मुख से सुनिए-- 
चाह की सृदु उंगलियों से छू हृदय के तार, 
जो तुम्हीं ने छेड़ दी में हूँ वही झंकार । 
तृप्ति-प्याले में तुम्हीं ने साथ का मधु घोल 
है जिसे छलका दिया, में वही विन्दु अमोत्ठ । 
आराध्य ओर आराधिका का सम्बन्ध इन पंक्तियों में देखिए--- 


तुम हो विधु के बिम्ब और में मुग्धा रश्मि अज्ञान; 
जिसे खींच छाते अस्थिर कर कोतृहल के बाण । 
स्वर-लहरोी में मधुर स्वप्न की तुम निद्रा के तार 
जिसमें होता इस जीवन का उपक्रम उपसंहार | 
में तुमसे हूँ पक, एक है जैसे रश्मि प्रकाश; 
में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्न ज्यों घन से तड़िब्-चिछास । 
किन्तु इसका यह अर्थ नहीं हे कि आराध्य ही सब-कुछ है। आराधिका 
भी अपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखती है । रूहरों से ही तो सिन्धु बना है ! सिन्धु 
के सिन्धुत्व को संरक्षिका वही नादान लहर हैं, जिन्होंने अपने को सिन्धु में खो 
क्र उसका अस्तित्व बनाये रक्खा/ है--- 


| | क 


यह क्षितिज् को चूमनेचाला जलरूधि 
क्या नहीं नादान लहरों से बना ? 
क्या नहीं लघु वारि बूंदां में छिपी 
वारिदर की गहनता गस्भीरता? 
तभी तो लहर गर्व से सिन्धु से कह सकती हे--- 
लघु भाणों के कोने में खोई असीम पीड़ा देखो; 
आओ हे निस्सीम ! आज़ इस रज-कण की महिमा देखा ! 


जुणजुट.... हिन्दी काज्य-दर्शन 


मायापति अपने ही द्वारा निर्मित माया में बन्‍्दी बना है-- 
विविध रंगों के मुकुर संवार, 
-. जड़ा जिसने यह कारागार; 
बना क्‍या वनन्‍्दी वही अपार, 
अखिल प्रतिबिम्बों का आधार ? 
माया को जब यह ज्ञात हो जाय कि सायापति मुझमें वन्दी है, तब उ 
“अहं? का विकास होना स्वाभाविक है । हुआ भी ऐसा ही--.- 
फेलते है. सान्ध्य नभ में भाव दी मेरे रंगीले; 
तिमिर की दीपावली है रोम मेरे पुलक गीले; 
वन्दिनी बनकर हुई में बन्धनों की स्वामिनी सौ ! 
सृष्टि खयं अपने लिए रहस्य भले ही हो, आराधिका उसे समझ चुकी है- 
यद्द क्षण क्या ? द्वुत मेरा स्पन्दन; 
यद्द रज क्या ? नव मेरा सदु तन; 
यद्ध जग क्या! रूघु मेरा दर्पण; 
प्रिय तुम क्या ? चिर मेरे जीवन; 
सृष्टि के निर्माण ओर अवसान का रहस्थ भी उससे छिपा न रह सका- 
तुम्हीं रखते अभिनव संगीत, 
कभी मेरे गायक इस पार; 
तुम्हीं ने कर निर्मल आधात 
छेड़ दी यह बेसुर झंकार-- 
ओर उल्झा डाले सब तार ! 


२ 


भस 
में गति विहल, 
पाथैय रहे तेरा हग-जरू, 
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आवास मिले भू का अंचल, 
में करुणा की वाहक अभिनव | 

सरिता जानती है कि सिन्धु की उत्तार तरंगों में खो जाने पर झेड्े पास 
अपना! कहने को कुछ शेष न बचेगा। किन्तु सिन्धु से दूर रहने पर भी 
सरिता का अपना? क्‍या रहता है ? छऊूहरें उसे आकार प्रदान करती हैं--ओर 
यही ऊहरें असीम सिन्धु की भी सीमित इकाइयाँ हैं। 'पिपासा'सरिता ओर 
सिन्धु का सम्बन्ध बनाये रखती है। सरिता का अस्तित्व सिन्धु से दूर रहने 
में है; और सिन्धु का अस्तित्व सरिता को अपने में समेट छेने सें। इन्हीं 
परस्पर विरोधी स्वा्थों के संघर्ष का नाम जीवन है । 

किन्तु सरितः को कौन समझावे ? वह तो सिन्धु को ही अपनी अद्हड़ 
बाहों में बाँध छेना चाहती हे--- 

तुम्हें बॉँच पाती सपने में । 
तो चिर जीवन प्यास बुझा लेती डल छोटे क्षण अपने में ! 

प्रकृति और पुरुष की एक दूसरे में खो जाने की आतुरता का नाम विरह 
है; और उनके मिलकर एकाकार हो जाने का नाम हे मिलन। विरह में 
उनका द्वेत बना रहता है जो मिलन में मिट जाता है । 

प्रकृति ओर पुरुष के विरह ओर मिलन की अवस्थाओं को भारतीय 
काव्य-परम्पर ने दास्पत्य प्रेम के रूपक से समझाया है। प्रकृति को स्त्री का 
रूपक दे डालने के कारण निर्गुण सन्त-परम्परा के पुरुष कवियों द्वारा 
किया गया प्रणय-निवेदन अस्वाभाविक-सा जान पड़ता है । कृष्ण-भक्ति शाखा 
के कवियों ने गोपी-ग्रेम को आत्म-निवेदुन का माध्यम बनाया; ओर इस कार्य 
में उन्हें सफलता भी मिली। किन्तु प्रकृति ( कवि ) ओर पुरुष के बीच का 
द्वेत बना ही रहा। मीराँ की सफलरूता का श्रेय उसके नारीत्व को है। मौराँ 
के काव्य में न तो गोपियों का माध्यम हे ओर न मिथ्या विरह का आडम्बर । 
उसका गयवीँला नारीत्व ही यथेष्ट है । द 
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आज किसी के मसले तारों की वह दूरागत झंकार, 
मुझे बुलाती हे सहमी-सी झंझा के परदों के पार । 
मन ने जाने में अपमान समझा, वह रूठ गया। तब प्रिथ ने ख्लॉझ़ को 
दूती बनाकर मनुहार करने के लिए भेजा--- 
नव इन्द्र-धनुष-सा चौर 
महावर अंजन ले 
अलि शुज्ञित भीलित पंकज 
नूपुर रुनझुन ले 
फिर आई मनाने साँझ 
में बेखुध मानी नहीं ! 
धीरे धीरे द्वेत मिट गया; हारकर प्रिय को ही मानिनी के पास आला पड़ा- 


सजनि कोन तम में परिचित-सा, खुधि-सा, छाया-सा आता ? 
सूने में सस्मित चितवन से जीवन-दीप जला जाता | 
किन्तु मानी मन को कोन समझावे--- के 


मिलन-मन्दिर में उठा द जो सुसुख से सजल गुठन। 
में मिद्दँ प्रिय में मिटा ज्यों तत्त सिकता में सलिल-कण । 
सजनि मधुर निज्ञत्व दे 
केसे मिल्दू अभिमानिनी में ! 
प्रिय फिर चला जाता है--- 


कोन आया था न जाने खप्न में मुझको जगाने ; 
याद में उन उँगलियों की हैं मुझे पर युग बिताने | 
किसी को सर्घस्व देकर यदि उससे कुछ पाने की कामना की जाथ तो 
इसमें छज़ाा की कोई बात नहीं हे । किन्तु मूक प्रेम इतना भी नहीं चाहता । 
“५प्पीहे के अति! महादेवी जी कहती हैं-.- 
३६ 
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जिसको अनुराग-सा दान दिया, उससे कण माँग लज़ाता नहीं;... 
अब सीख ले मौन का मंत्र नया, यह पी पी घनों को खुहाता नहीं। 
'तृप्ति कामनाओं का जीवन निष्फल कर जाती है ।! इसी कारण महादेवी 
ञ्ञी अपने छोटे जीवन में तृप्ति का कण भर! भी नहीं चाहतीं। प्रश्न उठता 
है---उन्हें दुःख इतना प्यारा क्‍यों है ? जहाँ तक उनके व्यक्तिगत जीवन और 
करुणा का सम्बन्ध है, हमें 'रहिम! की अपनी बात” से ही समन्‍्तोष करना 
चाहिए । उससे आगे सोचने का साहस न तो किसी को है ओर न होना 
चाहिए। उनकी काव्यगत करुणा की जिज्ञासा का खरऊू उत्तर दीप-शिखा' 
की इन पंक्तियों में मिलता है--- 
अब न छोटाने कद्दो अभिशाप की वह पीर 
बन चुकी स्पन्दून हृदय मे, वह नयन में नीर 
अमरता उसमें मनाती हैं मरण-त्योहार ! 


जीवन-दर्शन 
जीवन ओर मृत्यु 


जीवन में खोज तुम्हारी है, मिटना है तुमको छू पाना | 

जीवन यात्रा है और रूत्यु मंजिल; जीवन प्रश्न है और सृत्यु उत्तर; जीवन 

१--संसार जिसे दुःख ओर अभाव के नाम से जानता है, वह मेरे पास 
नहीं है| जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत आदर, ओर बहुत मात्रा में सब- 
कुछ मिला है; परन्तु उसपर दुःख की छाया नहीं पड़ सकी | कदाचित्‌ यह 
उसी की प्रतिक्रिया है कि वेदना मुझे इतनी मधुर लगी है |. . .दुःख मेरे निकट 
जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक सूत्र में बाँध रखने को 
क्षमता रखता है। 
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संघर्ष है और रुत्यु शान्ति; जीवन साधन है और झृत्यु साधथ्य ।॥ आदि काल 
से ही मानव इस जीवन की समस्याओं पर विचार करता चछा आः रहा है; 
पर उसकी निश्चित मीसांसा हूँढ सकना जेसे उसके बस की बात नहीं हे। 
शेखर--एक जीवनी” में अज्ञेग जी ने लिखा हे--इसलिए नहीं डश्ले कि 
मरना खराब होता है, इसलिए डरते हैं कि जीना अच्छा रूगता है ।! आगे 
चलकर आप इसे और अधिक स्पष्ट करते हैं---मखतत्यु एक आपरेशन है, जेसे 
दाँत उखड़वा देना । कुरसी पर बेठना पड़ता है, ड(क्टर एक झटका देता है, 
एक तीखा दर्द होता है, और फिर शान्ति मिलती है, छुटकारा हो जाता है । 
मृत्यु भी वेसी ही हे...ऊेकिन अच्छी दाढ़ निकलवाने पर रक्त बहता है ओर 
सूजन होती है। तब असमय में जीवन छिनने पर भी. ..।! पर महादेवी जी 
रझृत्यु को किसी दशा में बुरा नहीं मानतीं। उनका मत है कि आरसी और 
प्रतिबिम्ब की भांति असीम और ससीम दो दिखाई पड़ते हैं | ग्रतिविम्ब का 
अपना अऊग अस्तित्व नहीं होता । जिसका ग्रतिबिम्ब आरसी पर पढ़ता है, 
वह जब चाहे, उसे अपने में समेट सकता है । फिर इसमें बुरा कहने की क्‍या 
बात है ! आरसी आखिर कब तक अतिबिस्ब को अपने क्षे सेंजो सकती है ९ 
“नीहार! में जीवन की समस्या सुलझी-सी देख पड़ती हे-.. 
जब असीम से हो जायेगा मेरी रूघु सीमा का मेल, 
देखोंगे तुम देव ! अमरता खेलेगी मिटने का खेल ! 


टने के अधिकार! से कवयित्री को इतना अधिक मोह हैँ कि वह 


६ 
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मि 
उसके आगे अमरों का छोक' भी ठुकरा देती है। दीप को अपने बुझने की 
चिन्ता क्यों हो ? डसके बुझ जाने पर उसका अपनः क्या बनता-बिगड़ता है १ 


कै के 


चिन्ता तो उसे होनी चाहिए जिसका पीड़ा का राज्य? अँधेरा हो जत्यगा । 


रश्मि! में महादेवी जी का 'जीवन-दर्शन”! गम्भीर हो जाता है। आरम्भ 
में जीवन एक प्रश्न-वाचक चिह्न बनकर उनके सामने आता है-- 
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हुआ त्यों खूनेपन का भान, प्रथम किसके डर में अस्छान ? 
और किस शिबपी ने अनजान, विश्व-प्रतिमा कर दी निर्माण ? 
काल सीमा के संगम पर, मोम-सी पीड़ा उज्वलंकर | 
कोई निश्चित उत्तर नहीं मिलता; समस्या ज्यों की त्यों बनी रहती है--. 

आदि में छिप आता अवसान, 

अन्त में बनता नव्य विधान; 

सूत्र ही है क्‍या यह संसार, 

गुंथे जिसमे खुख दुख जय-हार !? 
फिर जैसे जिज्ञासाओं में ही उत्तर मिल जाता है--- 

नील नम का असीम विस्तार, 

अनल के धूमिक कण दो - चार, 

सलिल से निश्चर वीचि-बविलास, 

मन्द मलयानिल से उच्छवास, 

धाशा से ले परमाणु उधार, 

किया किसने मानव साकार ? 
पर कुतूहल मिटता नहीं, जीवन की अस्थिरता की समस्या नहीं सुल्झती- 


दिया क्‍यों जीवन का वरदान? 
सिक्ता में अंकित रेखा - सा, 
वात-विकम्पित दीप-शिखा - सा, 
काल - कपोलों पर आँसू - सा 
हुल जाता हो म्लान ! 
जेसे जेसे आणों में रश्मि समाती है, जीचन का रहस्य खुलता जाता है--- 


मृत्यु का प्रस्तर-सा उर चौीर, 
प्रवाददेित होता जीवन-नीर, 
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चेतना से जड़ का बन्धन, 
यही संख्ति का हृत्कम्पन ! 
अन्त में 'प्राणों के अन्तिम पाहुन! (म्र॒त्यु) के प्रति अनुराग बढ़ जाँती है--« 
ज्यों श्रान्त पिथिक पर रजनी छाया-सी आ मुस्काती, 
भारी पलकों में घीरे निद्रा का मधु दुलकाती, 
त्यों करना बेखुध जीवन ! 
तेरी छाया में दिव को दँसता हैं गर्चींला जग, 
तू एक अतिथि जिसका पथ हैं देख रहे अगणित हदृग, 
सॉसों में घड़ियाँ गिन गिन | 
“द्ीप.शिखा” में रूत्यु जीवन की शान्तिदायिनी माँ बन जाती हे-- 
तू धूछ भरा ही आया ! 
ओ चंचल जीवन-बाल, मृत्यु जननी ने अंक लगाया | 
पाथेय दीन जब छोड़ गये सव सपुने, 
आडख्यान दोष रह गये अंक में अपने,-- 
तब उस अंचल ने दे सकेत बुलाया! 
उुस-दुःख 
मत अरुण घू घट खोल री ! 
खेल सुख दुख से चपल थक, 
सो गया जग-शिश्ु अचानक; 
जाग मचलेगा न तू 
कल खग पिको में बोल री ! 
झग-सरीचिका के चिर पथ पर। सुख प्यासों के पग धर आता हा 
प्राना कि वह मधु! है, किन्तु उसके मूल में पतझर' की ही हक 
करती है। किन्तु वह गर्वीछा पतझड से नाता नहीं जोइना चाहताः रा 
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डुख के पद छू बहते झर झर, 
कण कण से आंसू के निझर; 
“” हो उठता जीवन सुदु उबर, 
रूघु मानस में चह अतृघ असीम जग को आमन्त्रित कर छाता। 
'रजत-रश्मियों की छाया में धूमिछ घन-सा? दुःख आता है और “निदाघ- 
से मानस में करुणा का सत्रोतः बहा जाता हे । 
सुख की उत्पत्ति दुःख से ही होती है--- 
सोते जो असंख्य बुद्वुद-से 
बेसुध सुख मेरे खुकुमार, 
फूट पड़ेंगे दुख-सागर की 
सिहरी धीमी स्पन्द्न में 
यही कारण है कि महादेवी जी जीत ओर हार में अन्तर नहीं मानतीं 
उनके छिए दोनों समन हँ--- 
हारू तो खोऊँ अपनापन: 
पाऊः प्रियतम में निर्वौसन; 
जीत बनूँ तेरा ही बन्धनः 
भर लाऊँ सीपी में सागर 
प्रिय ] अब मेरी हार विज्य क्‍या ! 


लोक-कल्याण की भावना 


' महादेवी जी के गीतों में स्न्न अतृप्त पिपासा ओर विषधाद की गहरी 


' रेखाएं दिखाई देती हैं । किन्तु हम उन्हें निराशा के सामने आत्म-समपंण 
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करते हुए कहीं नहीं देखते | वेदनामथ जीवन के साथ उन्होंने समझोता कर 
लिया है। करुण रस से सिक्त उनकी कविताएँ हमें जीवन से पछायन का 
सन्देश न देकर जीवन-संघर्ष की ओर उन्मुख होने की ही सतत अ्रेरुणा देती 
हैं। कुछ उदाहरण लीजिए--- 
पर न समझना देंव, हमारी रूघुता है जीवन की हार । 
> >< >< 
कंटकों की सेज जिसकी आँखुओं का ताज, 
सुभग ! हँस उठ, उस प्रफुल्ल गुलाब-सा ही आज, 
े बीती रजनि प्यारे जाग ! 
> रेप है 
जिसको जीवन की हार हो जय के अभिनन्द्न-सी; 
चर दो ये मेरे आँसू उसके उर की माला हो! 
कवयित्री के आत्म-विश्वास में इतनी इृढ़ता है कि भौतिक और देधी 
सभी प्रकार की आपत्तियों को वह चुनौती देने को 9तेयार है । तूफानों का 
सामना करने के लिए आत्म-बल ही पर्याप्त है। प्रथम कांग्रेसी मन्त्रि-मण्डल 
बनने के पहले की एक कविता देखिएु-- 


चिर सजग आँखे उनींदी आज केसा व्यस्त बाना । 

जाग तुझको दर जाना ! 
अचल हिमगिरि के हृदय में आज चाहे कम्प हो ले, 
या प्रलूय के आँखुओं में मोन अरूखित व्योम रो ले, 
आज पी आलोक को डोले तिमिर की घोर छाया. 
जाग या विद्युत शिखाओं में निद्धर तूफान बोले ! 
पर तुझे हे नाश-पथ पर चिह्न अपने छोड़ ज्ञाना ! 

'छायाचाद! और 'रहस्यवाद” को परकायनवाद समझनेवालों को कौन 
बतावे कि-»- 
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तुम्हें जगाने आई पीड़ा, 
स्वप्नों का परिदह्यास नहीं यह ! 


प्रकृति 


तेरा मुख सहास अरुणोदय; 
परछाँई जाग्रत विषादमय; 
यह जाग्रति, वह नींद खप्तमय; 
खेल-खेल थक-थक सोने दो में समझू गी रथष्टि प्रलय क्‍या ! 
तुम मुझमें भिय, फिर परिचय क्या | 


सृष्टि की आरसी में प्रकृति उसी ब्रह्म का अतिबिम्ब है। जिसका 


प्रतिबिम्ब मानव है, उसी का प्रतिबिम्ब प्क्ृति भी है । इसी कारण महादेघी 
जी अक्ृति ओर मानव, को समान मानती हैं| 'नीहार” की अधिकतर कवि- 
ताओं में प्रकृति-चित्रण वातावरण स्पष्ट करने के लिए ही हुआ है; किन्तु आगे 
चलकर महादेवी जी ने प्रकृति से तादाव्म्य स्थापित कर छिया है--- 


मैं नीर भरी दुख की बदली ! 
मैं क्षितिज़ मुकुट पर घिर धूमिल, 
चिन्ता का भार बनी अधिरल, 
रज-कण पर जरू-कण ही बरसी 
नव जीवन अंकुर बन निकली ! 


प्रकृति के तादात्म्य ने कभी तो दूती बनकर कथयिन्रनी तक प्रिय का 
संदेश पहुँचाया है! और कभी वह प्रिय से प्रणय-सम्बन्ध स्थापित कर उसकी 


अलिलकनलनिलाननयकसलमणपन+ “ 


१--लाये कोन संदेश नये घन | 
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आन्ति का कारण बनी है! । प्रकृति का रूप जब मचल उठता है, तब अपने 
में नहीं समाता । उस समय साधिका के मन का एकान्त अपने में ही विकर 
होने छगता है ओर प्रकृति उसकी ईप्यां का विषय बन जाती है---नुयुन भर- 
भर आते हैं! । 

कहीं-कहीं मानव ओर प्रकृति दोनों एक दूसरे के पूरक बन जाते हैं--- 

जग करुण-करुण, में मधुर-मचुर 
जग पतशझ्चर का नीरव रसाल, 
पहने हिम-जरू की अश्र-माल, 
में पिक बन गाती डाल-डाल 
खुन फूल फूल उठते पल-पल 
सुख-ठुख मंजरियों के अंकुर । 

जड़ अ्क्ृति कभी-कभी साधिका के *इंगार के उपकरण भी जुटाती है- 

रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव वसन्‍त का अरुण राग; 

मेरे मण्डन को आज मधुर का रज़नी-गंधक्षका पराग; 

यूथी की मीलित कलियों से अलि दे मेरी कवरी सवार ! 

५८ ओ< »< 

शशि के दर्पण में देख-देख, मेंने सुलझाये सिमिर केश, 

गूथे चुन तारक पारिजात, अवशुण्ठन कर किरणे अशेष, 

ओर जब इतने पर भी साध्य नहीं मिलता, तब सजछ नयनों से 
पूछती हे-- 


क्यों आज रिझा पाया उसको मेरा अभिनव श्ंगार नहीं ! 
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१--धूघट पठ से झाँक सुनाते ऊषा के आरक्त कपोंल-- 
“जिसकी चाह तुम्हें है, उसने छिड़की मुझपर छाली घोल |? 
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तुम्हें जगाने आई पीड़ा, 
स्वप्नों का परिहास नहों यह ! 


दा आन 


प्रकृति 


तेरा मुख सहास अरुणोद्य; 
परछाँई जाग्रत विषादमय:; 
यह जाग्मुति, वह नींद खप्तमय; 
खेल-खेल थक-थक सोने दो में समझू गी रूृष्टि प्रछय क्‍या ! 
तुम मुझमें प्रिय, फिर परिचय क्या! 
सृष्टि की आरसी में प्रकृति उसी बह्म का अ्तिबिम्ब है। जिसका 
प्रतिबिस्ब सानव है, उसी का प्रतिबिम्ब प्रकृति भी है । इसी कारण महादेवी 
जी प्रकृति और मानव, को समान मानती हैं। 'नीहार! की अधिकतर कवि- 
ताओं में प्रकृति-चित्रण वातावरण स्पष्ट करने के लिए ही हुआ है; किन्तु आगे 
चलकर महादेवी जी ने प्रकृति से तादात्म्य स्थापित कर लिया है--- 


में नीर भरी दुख की बदली ! 
मैं क्षितिज मुकुट पर घिर धूमिल, 
चिन्ता का भार बनी अविरल, 
रज़-कण पर जल-कण हो बरसी 
नव जीवन अंकुर बन निकली ! 


प्रकृति के तादात्म्य ने कभी तो दूती बनकर कवयित्री तक प्रिय का 
संदेश पहुँचाया है! ओर कभी वह शिय से अ्रणय-सम्बन्ध स्थापित कर उसकी 


१--लाये कौन सँदेश नये घन | 
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आन्ति का कारण बनी है! । प्रकृति का रूप जब मचल उठता है, तब अपने 
में नहीं समाता । उस समय साधिका के मन का एकान्त अपने में ही विकर 
होने छगता है और प्रकृति उसकी ईप्या का विषय बन जाती हे---नुयून्न भर- 
भर आते हैं! । 

कहीं-कहीं मानव ओर प्रकृति दोनों एक दूसरे के पूरक बन जाते हैं-- 

जग करुण-करुण, में मधुर-मधचुर 
जग पतझर का नीरव रखाल, 
पहने हिम-जल की अश्र-माल, 
में पिक बन गाती डाल-डाल 
खुन फूल फूल उठते पल-पल 
सुख-दुख मंजरियां के अंकुर | 

जड़ प्रकृति कभी-कभी साधिका के शंगार के उपकरण भी जुथती है--- 

रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव वसनन्‍त का अरुण राग; 

मेरे मण्डन को आज़ मधुर हा रजञनी-गंधा$का पराग; 

यूथी की मीलित कलियों से अलि दे मेरी कवरी सवार ! 

>< ५ ८ 

दशि के दपेण में देख-देख, मेने सुझझाये तिमिर केश, 

गूथे चुन तारक पारिज्ञात, अवशुण्ठन कर किरण अशेष, 

ओर जब इतने पर भी साध्य नहीं मिलता, तब सजक नयलों से 
पूछती है--- 


क्यो आज रिझा पाया उसको मेरा अभिनव श्टंगार नहीं ! 





लििनलिलि किन नल चल ननशिननन नमक कवि “लत के लेना नन न न न क.. 


१--धूघट पठ से झाँक सुनाते ऊषा के आरक्त कपोंछ-- 
“जिसकी चाह ठम्हें है, उसने छिड़की मुझपर लाली बोल ।! 
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$ 
ः की ः 
&%. जे 
अनिवार्य है वह युद्ध, 
है कम 
जिसका शानित में अचसान हो । 
वह नाश की अंझा नहीं, 
जिसमे छिपा निर्माण दो ! 
»८ >८ )८ 
वत्त माने खिल उठा भूत का गौरव पाकर 
$ हिन्दी को 'हंंकार' मिली 'रसवन्ती' बोली 
“कुरुक्षेत्र का विजय-गान वाणी में गाकर 
दिनकर की पा ज्योति बन्द्‌ कलियाँ ने आँखे खोलीं । 
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रामधारीसिंह दिनकर -- 
जन्म--आउिवन सं० १९६५ 


श्री रामधारी सिंह दिनकर” का जन्म मूँगेर जिले के सिमरिया गाँव 
( बिहार राज्य ) में एक कृषक परिवार में हुआ था| परिवार की स्थिति 
साधारण होने के कारण बी० ए० ऑनर्स करने के पश्चात्‌ ही आपको नौकरी 
करनी पड़ी | सोलह वर्ष की अवस्था से ही आपने काव्य-स्वना प्रारम्भ कर दी 
थी | समय के साथ ही साथ आपकी भावनाओं का भी विकास होता जा रहा 
है। अपने व्यस्त जीवन में मी आपने साहित्य की श्री-वृद्धि करने के लिए जो 
प्रयल्त किया है, वह प्रशंसनीय है। आपका कुरुक्षेत्र” साहित्यकार संसद, 
उत्तर प्रदेशीय सरकार और काशी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा पुरस्कृत हो 
चुका है। आज-कल आप केन्द्रीय राज्य परिषद्‌ के मद्बोनीत सदस्य हैं । 


रचनाएँ--बारदोली-विजय, प्राण-भंग, रेणुका, हुंकार, इन्द्ब गीत, रसवन्ती, 
कुरुक्षेत्र सामघेनी, धूप-छाँह, बापू , रश्मिरथी, इतिहास के आँसू, धूप और 
धूओं | 
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रूप ओर रूपसी 


प्रेम का गूढ़ भेद अभी प्रेमी समझ भी नहीं पाते कि अगरू का अन्धकार 
भर जाता है। आराध्य आराधक को देख नहीं पाता; और वह अपरिचित 
“<ुदय-हारः चढ़ाकर चकछा जाता हे। सब कुछ अन-जाने ही हो जाता है, 
किन्तु इन क्रिया-कलापों को विवशता नहीं कहा जा सकता-- 
छिपकर तुम पूज गये उस दिन, छिपकर उस दिन में गई हार; 
पर छिपा सकेगा अश्नु ज्योति क्या आज़ अगरु का अन्धकार ! 
पत्नीत्व अपने में इतना पूर्ण है कि उसे किसी की छाँह की आवश्यकता 
नहीं । जो सिद्धि ग्राप्त करने के लिए बुद्ध जन-रव से दूर गये थे, वह कपिल- 
वस्तु के प्रासाद में ही उनकी प्रतीक्षा कर रही थी ! बोधि-वृक्ष के नीचे बुद्ध 
को कौन-सी सिद्धि मिली, इतिहास इसके विषय में मूक हे; किन्तु उनका 
ध्ध्यम मार्ग! हमें सन्देह में डाल देता है । जिज्ञासा होती है कि 'वीणा के 
तारों? का रूपक कहीं चूड़ियों की खनक का तो नहीं है । बुद्ध के ज्ञान-दीप में 
भी सुजाता की खीर ने ही ज्योति जगाई थी। बुद्ध कहते हैं--- 
रवि-सा उगू तिमिर में, सच ही, यद्द मेरी अभिलाषा, 
आज्ञ देखकर तुम्हें विजय की हुई ओर दृढ़ आशा । 
आशिष दो, रा सकूं जगत के मरु में शीतल नीर | 
कविता में आगे आये हुए बुद्ध के जननि! सम्बोधन से अम में न पड़िए। 
प्रेम माँ के आँचक की छॉह में पछता है, बहन का स्नेह उसे पतलवित करता 
है ओर पत्नी उसे पुष्ट करती है---पुर्णता पाने पर पत्नी ही माँ बनती हे । 
इसी गकार प्रेम का चक्र घूमता रहता है । 
प्रीति न पूर्ण चन्द्र ज़गमग सख्त ! 
जो होता नित क्षीण, एक दिन 
विभा-सिक्त करके अग-जग सखि ! 
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दूज-कलछा यह लघु नभ-नग सख्त ! 
शीत, स्निग्ध, नव रश्िम छिड़कती 
बढ़ती ही जाती पदण-पण सखस्तरि ! 
५ >< >< 
प्रीति-स्वाद कुछ ज्ञात डसे, जो 
खुलग रहा तिलू-तिल, पलू-पलकू सखि ! 


कवि मूक प्रेस का समर्थक हे । गीत-अगीत” शीषक कविता में उसने 
लिखा है कि निर्झरी गा-गाकर बहती है; ओर पाटछ उसके तट पर मूक खड़ा 
रहता है--वह अपने पतझड़ के सपनों को ख्र नहीं दे पाता । कवथिता की 
अन्तिम पंक्तियों में गीत, अभगीत कौन सुन्दर है! लिखकर कवि ने अश्षवाचक 
चिह्न लगाया है । किन्तु इस प्रश्न का यह उत्तर भी इन्हीं पंक्तियों में निहित हे 
कि “गीत” से 'अगीत? सुन्दर है। कवि का समथन करते हुए हम इतना ही 
कहना चाहते हैं कि निर्झरी के गीत में पाटलक के सपनों के ही स्वर ॒गूँलते हैं; 
और पाटछ के नीरच नयनों में निझरी का ही उन्माद भरा हे ! सौन्दर्य की 
तुला पर दोनों पलड़े समान हैं--न कोई उन्नीस है, नै बीस । 
प्रेम का साध्य नारी है--- 
माथे में संदुर पर छोटी दो विन्दी चम-चम-सी 
पपनी पर आँखू की बूँदे मोती-सी, शबनम-सतती । 
जिया के सखाँसों के हिंडोरों पर प्रिय की याद झूछती है ।! कवि मंगर- 
कामना करता हे--- 
पल-पल मंगल लग्न, जिन्दगी के दिन-दिन त्योहार, 
डर का प्रेम फूटकर हो ऑँचल में उज़जछी घार | 
' क्रवि भी नारी को अन-बूझ पहेली ही समझता है; पर जरा कहने का ढंग 
तो देखिए--- 
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न छू सकते हम जिसको देवि ! कल्पना वह तुम अग्ुण, असेय; 
भावना अन्तर की वह गूढ़, रही जो युग-युग अकथ, अगरेय | 
नारी आज अपना नारीत्व खोती जा रही है। आधुनिका से कवि पूछन 
चाहता है--- 
पहन नील, किरमीर वसन, तितली से पंख लगाये, 
उर-गृह से बाहर आकर तुम किसको ढूँढ़ रही हो ?. .. 
अपना चित्र विविध रंगों में आप सूजन करती हो, 
और जाँचती हो फिर उसको स्यं पुरुष के दग से |... 
रूप के इस हाट में जान टके सेर बिकती है। अतृप्त पिपासा में नारी के 
जीवन का दम घुट रहा हे । 
नारीत्व की पूर्णता उसके पत्नीत्व में हे- 
: भा की ममता, तरुणी का बत, भगिनी का लेकर मधुर प्यार, 
५ #॥7 (७ 9५4 ८ 
आरताो तअवांतक सजा करूगा सिन्न अगरू का अन्धकार। 
और उसकी सार्थकता मातृत्व में है-.- 
काश ! समझती जन्म-निरोधातुर कृत्रिम वन्ध्याएँ, 
पुज-कामना इच्छा हे अपने को ही पाने की। 
मरिसासयी माँ के दर्शन की जिए--.- 
आँखों में गीली काजल लस्‍्बी रेखा संदुर की 
हाथों की डँगलियाँ दीखतीं लाल-छाल कोपल-सी। 
तन पर पीला वसन, ज्योति पीली कुष्हिलाये मुख की, 
माँ बनकर रमणी प्रसूति-ग्र॒ह से तुरनत निकली है । 
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लोक-जीवन 


वत्त मान के हठी वाल ये रोते हैं बिललाते हैं, 
हक ड्लै क 
रह रह हृदय चौक उठता है, खप्त टूटते जाते हैं। * “ 
हुँग छोड़ मिट्टी पर आया किन्तु कहो क्या गाऊँ में, 
जहाँ बोलना पाप, वहाँ क्या गीतों से समझाऊँ में ? 
कवि ने 'चाँदी का उज्वल शंख” उठाकर उसमें 'भेरव हुंकार” फूँकने की 
खोची । उसका आत्म-विश्वास इतना अबछ है कि--- 
फोड़ पेट अनन्त पाताल, लूट लाऊँ बालव का देश; 
चरण पर रख दूँ तीनों छोक, स्वामिनी ! शीघ्र करो आदेश । 


किन्तु दूसरे ही' क्षण सभ्यता और संस्कृति की छाती पर आर्थिक विषम- 
जा ताण्डव करती हुई कवि के सम्मुख आ जाती है। वह देखता है--- 
जेठ हो कि हो पूस, हमारे कृषकों को आराम नहीं है; 
छुटे बैल का संग कभी जीवन में ऐंसा ब्याम नहीं हे। 
८ ५ हि 

खानों को मिलता दूध-वस्त्र, भूखे बालक अकुछाते हैं। 
माँ की हड्डी से चिपक, ठिद्धर जाड़ों की रात बिताते हैं ॥ 
युवती के लरज्जा-वसन बेच जब ब्याज चुकाये जाते हैं । 
मालिक जब तेल-फुलेलों पर पानी-सा द्रव्य बहाते है ॥ 
तब ये अबोध बच्चे--- 

विवश देखती माँ चंचछ से नन्‍्ही जान तड़प उड़ जाती | 
अपना रक्त पिला देती यदि फटती आज बज की छाती ॥ 


' घरती माता भी उन्हें अपने आँचल में सुलाकर शान्ति नहीं दे पाती; 
जतृप्त आत्माएँ कब में भी दूध दूध' ही रटती रहती हैं ! 
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ऐप 


जब जीने का सहारा छिन जाता है, तब सृष्टि के नियनन्‍्ता पर से भी 
विश्वास उठ जाता हे-- 

दच दर !! ओ चत्स ! मन्दिरों के बहरे पाषाण यहाँ है ! 

ग्द्च द्ध ! तारे बोलछों, इन बच्चों के भगवान कहाँ? 


'दूध दूध !! फिर दूध! भरे, क्‍या याद दूध की खो न सकोगे ९ 
दुध दूध !! मरकर भी क्‍या तुम बिना दूध के सो न सकोगे! 


अपनी आत्मा का हनन कर चुपचाप जरते रहना कवि ने नहीं सोख--- 
तानकर भोंदे कड़कना छोड़कर, भेघ बफों सा पिघल सकता नहीं | 
शोक हो जिनको जले चे प्रेम से, मैं कभी चुपचाप जल सकता नहीं | 

ऐसा कवि यदि स्वर्ग को चुनाती दे बेठे तो क्या आइचयै--- 

हटो व्योम के मेघ पंथ से स्वर्ग छूटने हम आते हैं; 

दूध दूध' ओ चत्स ! तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं। 


एक ओर तो. आर्थिक विषमता से उत्पन्न दारुण दरिद्गता का ताण्डव 
नृत्य हो रहा है; ओर दूसरी ओर धर्म अपना भानुमती का पिटारा खोले डेढ़ 
चावल की खिचड़ी अछग पका रहा हे-- 


खू बहाया जा रहा इन्सान का, सींगवाले ज्ञानवर के प्यार में ! 
५ क्र, [ कु क पु हि क्र्ल हो हर | 
कोम की तकदीर फोड़ी जा रही, मस्जिदों की इंट की दीवार मे । 


हमारा इतना अधःपतन हो चुका हे कि अन्धकार में हमें कुछ दिखाई ही 
नहीं देता । अपने हाथों ही हम अपना सत्तानाश कर रहे हैं--.- 
हाथ की जिसकी कड़ी टूटी नहीं, पाँच में जिसके अभी जंजीर है; 
बॉटने को हाय ! तोली जा रही, बेहया उस कौम की तकदीर हे ! 
बेबसी में कॉपकर रोयथा हृदय, दाप ली आहें गरम आई मुझे; 
माफ करना, जन्म लेकरगोद में, हिन्द की मिट्टी | रस आई मुझे। 


६4 
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रश्सि-र्थी” कर्ण ऐसे अधिधिक बच्चों का अतिनिधि है जो समाज द्वारा 
नियत समय से पहले ही धरती पर आते हैं ओर समाज के खूँखार पंजे 
जिनकी उच्चाकांक्षाएँ रोंदकर अपने को धन्य समझते हैं । कर्ण के इस,कथ्रूज्ञ में 
कितनी करुणा हे--- ह 
माँ का पय भी न पिया मेने, 
उल्टे अभिशाप लिया मैंने । 
वह तो यशख्वनी बनी रही, 
सबकी भो मुझ पर तनी रही ।. 
कन्या वह रहद्दी अपरिणीता, 
जो कुछ बीता, झुझ पर बीता । 
अभागिनी माताओं को भी क्या दोष दिया जाय--- 
बेटा, धरती पर बड़ी दीन है नारी, 
अबलछा होती, सचमुच, योषिता कुमारी । 
है कठिन बन्द करना समाज के झुख को | 
सिर उठा न पा सकती पतिता निज सुख को | 
समस्‍या का एक मात्र समाधान यही हे कि नारी समाज को चुनीती दे दे 
कि पतनीव तुम झुझसे भले छीन लो, किन्तु में किसी दशा में अपना मातृत्व 
छोड़ने के लिए तेयार नहीं हँ--- 
उस जड़ समाज के सिर पर कदम धरूँगी, 
डर चुकी बहुत, अब ओर न अधिक डरू गी | 
जाति-भेद के विषय में कर्ण कहता है-- 
मगर मचुज क्‍या करे, जन्म लेना तो उसके हाथ नहीं, 
चुनना जाति और कुछ अपने बस की तो है बात नहीं | 
यदि जाति-मेद आवश्यक ही तो वह कर्म के अनुसार होना चाहिए--- 
पूछो मेरी जाति शक्ति हो तो मेरे घुज-बल से, 
रवि-समान दीपित रूछाट से और कवबच-कुंडल से । 


"७८ हिन्दी काव्य-दुर्शन 


आज के समाज का यथार्थ चित्र इन पंक्तियों में देखिए--- 
नीचे बिछी प्रथ्वी तना ऊपर वियत भगवान का 
न्‍« सर इस भरे जग में गरीबों का हितू कोई नहीं । 
चढ़ती किसी के बूट पर पालिश किसी के खून को, 
जीवित मरालों की चिता हैं सभ्यता की गांद में। 
> >< »< 
अन्न नहीं अवलम्ब प्राण को, गम आँखू या गंगाजल का 
मरने पर भी हमें कफन हे माता शोंब्या के अंचल का | 
दरिद्रता के नग्न चित्रों में भी सर्वन्न कवि की सरसता के ही दर्शन होते 
हैं। दिनकर जी में न तो प्रगतिशीलोंचाली सस्ती भावुकता है, न यथाये 
के घिनोने चित्रों का आधिक्य। गाँव के सरल ओर निष्कपट वातावरण म्रें 
जीवन का उषःकाल बिताने के कारण भारतीय मध्यम तथा निम्न वर्गों की 
निराशा ओर करुणा से कवि परिचित है। उसे अपनी भावना की अभि: 
व्यक्ति के लिए वक्रोक्ति' या अलंकार की आवश्यकता नहीं पड़ती; उसे जो 
कुछ कहना होता है, वह सहज भाव से कह जाता हे--- 
अद्ध गग्न दश्पति के घर में में झोंका वन आऊँगी। 
लज्जित हों न अतिथि सम्पुज वे दीपक तुरत बुझाऊँगी। 
यही भावना यदि किसी सस्ती भावुकतावाले अध-कचरे कवि की लेखनी 
के पढले पड़ता ता वखर के अभाव भे अद्ध नरतन दम्पति की करुणा. शायद 
वीसत्स ओर डंगार का रसामास बनकर रह जाती । 


लोक-कल्याण 


कुरुक्षेत्र के सप्तम सर्ग में दिनकर जी ने रूसो के राज्य के विकासवादी 
सिद्धान्त का समर्थन किया है। कवि का मत हे कि प्रारम्भ में मलुष्य 
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विकार-रहित था । घर्म ओर नीति से सभी स्वतः अनुशासित थे । सबको 
पर्याप्त मात्रा में प्र।कृतिक विभूतियाँ मिलती थीं और उनमें किसी तरह का 
मेद-भाव नहीं था। जीवन का पथ सरलरू था। एक बार बहुत बडू झुकाल 
पड़ने से छोम ने मानव-हृदय में अपना डेरा जमाया । मनुष्य ने सोचा कि 
यदि मैंने संचय किया होता तो यह दुर्दिन मुझे न देखना पड़ता । मन में लोभ 
के आगमन के फल-स्वरूप मनुष्य में संचय-वृत्ति बढ़ी; ओर इस प्रकार मनुष्य 
का पतन हुआ | जब अत्याचार और अनाचार अपनी पराकाष्ठा पर पहुँचे, 
तब उनका शसमन करने के लिए राजा आया । पशु-बृत्तियों से मानव की 
रक्षा करने के लिए राज-तंत्र की आवश्यकता अतीत करते हुए भी कवि का 
राज-तंत्र में विश्वास नहीं है-- 

राज़तंत्र द्योतक है नर की मलिन निरीह प्रकृति का, 

मानवता की ग्लानि और कुत्सित करलूंक संम्क्रति का | 

कवि का साम्यवाद में विश्वास है-- 


स्ाम्य की वह रहिम स्निग्ध, उदार, ० 
कब खिलेगी. कब खिलेगी विश्व में भगवान ! 
कब सुकोमल ज्याति से अभिषिक्त 
हो, सरख होगे जली-घुखी रखा के प्राण ? 
यहाँ यह ध्यान रखना चाहिए कि कदि का साम्यधाद कम्यूजनिज्म! का 
पर्याय नहीं है । 
आज का मानव अपने मलुष्योचित गुण खोकर दानव बन गया है--- 
अपहरण शोषण बही, कुत्सित वही अभिमान, 
खोजना चढ़ दूसरों के भस्म पर उत्थान; 
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१--रूसो ने इसे प्राकृतिक अवस्था ( स्टेट आफ नेचर ) कहा है। 
२--मनुष्य के पतन का रुसो ने स्पष्ट कारण नहीं बताशए हे 


५६८ ७ हिन्दी काव्य-दर्शन 


शील से सुलझा न सकना आपसी व्यवहार, 
दोड़ना रह रह उठा उन्माद की तलवार ।, 
द्रोह से अब भी वही अन्नुराग, 
” प्राण में अब भी वही ऊुकार भरता नाग | 
कहने को आज हम अपने पूर्वजों से अधिक सभ्य हो गये हैं। पर 
हमारी यह तथा-कथित सम्यता ही मानव-विकास के मार्ग की सबसे बढ़ी 
बाधा है। सम्यता की झग-सरीचिका में हमारा हृदय पीछे छूट गया और 
हम पथ-अरष्ट हो गये। मनुष्य के सर्वांगीण विकास के लिए. मस्तिष्क के 
विकास से अधिक हृदय के विकास की आवश्यकता है--. 


किन्तु है बढ़ता गया मस्तिष्क ही निःशोष, 
छूटकर पीछे गया है रद्द हृदय का देश; 

नर मनाता नित्य नूतन चुद्धि का त्योहार 

प्राण में करते दुखी हो देवता चीत्कार । 


इस अन्धकार में “कला-कल्याणी ही अरकाश दे सकती है। कवि को 
सलाह हे-- 
विज्ञान काम कर चुका; हाथ उसका रोका, 
आगे आने दो गरुणी ! कला-कल्याणी को । 
जो भार नहीं विश्राट्‌ महाबरू उठा सके, 
दो उसे उठाने किसी क्षीण बल प्राणी का । 


आत्म-दान की महत्ता कवि मुक्त कंठ से स्वीकृत करता है--..- 
आत्म-दान के साथ जगज्जीबन का ऋजु नाता है 
जो दंता जितना बदल में उतना ही वह पाता हैं । 


हर बिक 


बिना त्याग और तपस्था के उद्देश्य की श्राप्ति नहीं होती । कवि देश के 
नोनिहालों से जवानी की भीख माँगता है--- 
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प्यारे खदेश के हित अंगार माँगता हूँ, 
चढ़ती ज्ञवानियों का श्यंगार माँगता हूँ | 


कवि को उस जवानी की चाह नहीं है जो “मायए इलजामी” होती है 
'और जिसमें 'निगाहे नेक' भी बदनाम हो जाया करती हे! | कदि ऐसी जवानी 
'चाहता है जिसकी अँगड़ाई में भूचारू, साँस में रंका के उनचास पवन! हों । 
है कोई माई का छाल जो कवि की मुराद पूरी कर सके ? 

कवि ने अखंड भारत की कढ्पना कर उसकी सीसा निर्धारित की है--- 


भारत भूमि है एक, द्विमाठय से आसेतु निरन्तर, 
पश्चिम में कम्बोज्ञ कपिश तक उसकी ही सीमा है | 


पर इमारी धर्मान्धता ने देश के दो हुकड़े कर दिये--दूध पानी की तरह 
मिले हुए दो भाइयों के दो राष्ट्र बना दिये ! 
कवि इन दो इकाइथों को एक मानता है । उसकी कासना है कि देश के 
हृदय में पुनः उसी प्रेम की धारा बहे जो पहले कहा करती थीं। अपनी 
कामना का संकेत कर कवि मोन हो जात है--- 
माँ का अंचछ फटा हुआ, इन दो टुकड़ों को सीना है, 
देखे देता है कौन लह, दे सकता कौन पसीना है ? 


आशिक विषमता की समस्या का समाधान कवि की क्रान्तिकारी छेखनी से 
. बहुत सुन्दर बन पड़ा है । अपने धन के मद में भूले हुए जो हसारे सजातीय 
होकर भी हमारी कतार से दूर खड़े हैं, उन्हें कवि समझाना चाहता है--- 


क्या तुम सेमाल लोगे इस व्योम-विवर्तन को ? 
जादू-टोने से हवा न बाँची जायेगी | 


 १>-जवानी आदमी की सायए इल्जाम होती है। 
निगाहे नेक भी इस उम्र में बदनाम होती है ॥ 


ध८० हिन्दी काव्य-दर्शन 


शील से सुलझा न सकना आपसी व्यवहार, 
दोड़ना रह रह उठा उन्‍्माद की तलवार ।, 
द्रोह्द से अब भी वहीं अनुराग, 
7 प्राण में अब भी वही फुकार भरता नाग । 
कहने को आज हम अपने पूर्वजों से अधिक सभ्य हो गये हैं। पर 
हमारी यह तथा-कथित सभ्यता ही मानव-विकास के मार्ग की सबसे बढ़ी 
बाधा है। सम्यता की झूग-मरीचिका में हमारा हृदय पीछे छूट गया और 
हम पथ-अष्ट हो गये। मलुष्य के सर्वागीण विकास के लिए मस्तिष्क के 
विकास से अधिक हृदय के विकास की आवश्यकता हे--- 


किन्तु है बढ़ता गया मस्तिष्क ही निःशेष, 
छूटकर पीछे गया है रद्द हृदय का देश; 
नर मनाता नित्य नूतन बुद्धि का त्योहार, 
ग्राण में करते दुखी हो देवता चीत्कार | 
इस अन्धकार में “कला-कल्याणी ही अरकाश दे सकती है। कवि की 
सछाह है-- 
विज्ञान कम कर चुका; हाथ उसका रोका, 
आगे आने दो गुणों | कला-कल्याणी को । 
जो भार नहीं विश्वाट महाबल उठा सके, 
दो उसे उठाने किसी क्षीण बल प्राणी का । 
आत्म-दान की महतष्ता कवि सुक्त कंठ से स्वीकृत करता हे--. 
आत्म-दान के साथ जगज्लीचन का ऋजु नाता'है, 
जो देता जितना बदले में उतना ही वह पाता है | 
बिना त्याग और तपस्था के उद्देश्य की आधि नहीं होती। कवि देश के 
नोनिहालों से जवानी की भीख माँगता है--- 
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प्यारे खदेश के द्वित अंगार माँगता हूँ, 
चढ़ती जवानियों का श्टंगार माँगता हूँ | 


कवि को उस जवानी की चाह नहीं है जो 'मायप्‌ इलजाम” हाँती है 
और जिसमें “निगाहे नेक' भी बदनाम हो जाया करती है । कवि ऐसी जवानी 
'चाहता है जिसकी अँगड़ाईं में भूचाल, साँस में का के उनचास पवन! हों । 
है कोई माई का छाऊू जो कवि की मुराद पूरी कर सके ? 

कवि ने अखंड भारत की कढपना कर उसकी सीमा निर्धारित की है--- 


भारत भूमि है पक, हिमालय से आसेतु निरन्तर, 
पश्चिम में कम्बोज कपिश तक उसकी ही सीमा हे ! 


पर इमारी धर्मान्धता ने देश के दो ठुकड़े कर दिये--दूध पानी की तरह 
मिले हुए दो भाइयों के दो राष्ट्र बना दिये ! 
कवि इन दो इकाइयों को एक मानता है । उसकी कामन! हे कि देश के 
हृदय में पुनः उसी प्रेम की धारा बंहे जो पहले बहा करती थी। अपनी 
कामना का संकेत कर कवि मोन हो जाता है--- 
माँ का अंचछ फटा हुआ, इन दो ठुऋड़ों को सीना हे, 
देखे देता है कोन रह, दे सकता कोन पलीना है ? 
आर्थिक विषमता की समस्या का समाधान कवि की क्रान्तिकारी छेखनी से 
.बहुत सुन्दर बन पड़ा है । अपने घन के मद में भूले हुए जो हमारे सजातीय 
होकर भी हमारी कतार से दूर खड़े हैं, उन्हें कवि समझाना चाहता है-- 
क्या तुम सँभाल लोगे इस व्योम-विवर्तेन का ? 
जादू-टोने से हवा न बाँधी जायेगी । 





अवनलननकमनवक कक“ 


आम अत. 


| १--जवानी आदमी की मायए इल्जाम होती है। 
नेती है 
है 


निगाहे नेक भी इस उम्र में बदनाम होती है ॥ 
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लाकर कतार के भीतर तम्हे खड़ा करने 


रूई के पुतलछो, निम्थय आऑँची आयेगी । 


“लेकिन रूई के इन पुतलों में इतनी बुद्धि नहीं हे कि वे सीधी-सी बात 
भी सीधे ढंग से समझ ले । एक के स्वार्थ-लआाधन के लिए अनेक के स्वा्थों का 
2 अर 


बलि-दान नहीं किया जा सकता । कुरुक्षेत्र” के कवि के पास इस रोग का बहुत्त 
सरक उपचार है--- 
वट की विद्यालता के नीचे जो अनेक तृक्ष 
ठिद्धर रहे है, उन्‍हें फेलने का वर दो; 
रस सोखता है जो मही का भीमकाय वृक्ष 
डसकी शिराएँ तोड़ो, डालियाँ कतर दो । 


अतीत का गायक 


वत्तमान का कवि जब लेखनी उठाता हे, तब भविष्य अपना अरुण 

आँचल पसारकर कहता है--अपने साँसों से प्राचीनता नष्ट कर दो। उस 
समय अतीत भी आँसू भरे नयनों से कहता हे--मुझे न भूलो, मेंने तुम्हें 
बनाने में अपने को मिटा दिया है । कवि के सम्मुख समसस्‍्था उठ खड़ी होती 
हे कि हम किसे मान्य करें। न तो वह भविष्य की माँग ठुकरा सकता है, 
न अतीत के अरमान रॉद सकता है। अतीत के साथ न्याय करते हुए 
भविष्य की माँग सुनना ही कवि की सफलता है। दिनकर जी ने अतीत को 
प्रेरणा के रूप में अहण किया है--- 

वेशाली | इतिहास-पृष्ठ पर अंकन अंगारों का, 

वैशाली |! अतीत गह्नर में गुंजन तलवारों का | 

वैशाली ! जन का प्रति-पालक, गण का आदि विधाता, 

जिसे हूँ ढ़ता देश आज्ञ, उस प्रजा-तंत्र की माता । 
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दाये पाश्व पड़ा सोता मिट्टी में मगधथ शक्ति-शाली, 
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बार (लरूचछवा का वधचवा बाय राता हे बशादा। 
कर ५ 


कषि,इस विश्वास पर जी भरकर रोता हैं कि आँसुओं की बरसात के 
बाद धरती पर आशः के फूल खिलेंगे । 


कितनी विडम्बना है कि सब कुछ खोकर भी हम बे-शर्स बने बेठे हैं ! अब 
तो हम अतीत के सोहक सपनों को प्रेत समझकर उनसे डरने भी लग गये 
हैं। 'ब्रिदेन की दासी दिल्‍ली” से, जिसकी दीबारें गरीबों के लह्ू पर खड़ी हुई 


हैं, कवि कहता है--- 


वैमव की दीवानी दिल्ली ! कृषक-मेध की गानी दिल्ली ! 

अनाचार, अपमान, व्यंग्य की चुमती हुई कहानी दिल्ली ! 

अपने ही पति की समाधि पर कुलटें ! तू' छत्रि पर इतराती 

परदेसी संग गल-बाँही दे मन में हे फ़ूली न समाती। 

नई दिल्‍लीं आज श्रदर गईं है; किन्तु कवि के नयनों में अभी उसके 
पुराने वैमव ही समाये हैं--- 


उठा कसक दिल में छहराता है यमुना का पानी 
पलक जाग रहीं बीते वेसव की एक निशानी 
दिल्ली ! तेरे रूप-रंग पर केसे हृदय फंसेगा ? 
बाट ज्ञोहती खेंडहर में हम कंगालों की रानी | 


साध्य तक पहुँचने के लिए आतुर पथिक यदि वत्त मान और भविष्य तक 
ही अपनी दृष्टि सीमित रखेगः, तो उसके पथ भूल जाने की सम्भावन/*अति 
क्षण बनी रहेगी । साध्य तक पहुँचने के लिए समय-समय पर अतीत की शोर 
देख लेना भी आवश्यक है। दीपक आनेवाले पथिक को अपने तक पहुँचने का 
मार्ग तो दिखछातः ही है, आगे के पथ के किए भी वह ज्योति देता है । 


राम बःरीसिंह दिनकर * जटज 
धरती का गायक 


देव करेंगे विनय, किन्तु क्या स्वर्ग बीच रुक पाऊंगा'? 
किसी रात चुपर्क उल्का बन कूद भूमि पर आऊंगा। 
सिपाही के इन शब्दों में कवि ने अपनी मसनोभावना व्यक्त की है। स्वर्ग 
के जिस सुख का हम उपभोग नहीं कर सकते, वह हमारे किस काम का ? 
देवताओं को उनका स्वर्ग ्रुबारक रहे, हमारी धरती स्वर्ग से किसी बात में 
कम नहीं है । धरती के प्रति हम।री आसक्ति देखकर-- 
'स्वगं से भी सुन्दर यह कोन ?” करेंगे जब खुर चकित पुकार, 
कह गा में, दिव से भी मधुर, विश्व की रसबन्ती खुकुमार । 


धरती के श्रति कवि का अभिमान अ-कारण नहीं हे--- 


भू से लेकर अम्बर तक यह जल कभी न घटनेबाला; 
यह प्रकाश, यह पचन, कभी भी नहों सिमटनचाला, 
यह चरनी फल, फूल, अन्न, घन, रतन उगानवाली, 
यह पालिका पझ्गव्य जीव की अटवी सघन निराछो,..- 
इतना कुछ है भरा विभव का कोष प्रकृति के भीतर, 
निज इच्छित खुख-भोग सहज ही पा सकते नारी -नर । 
थदि आपको कथि पर विश्वास न हो तो अपने अतीत की ओर इृष्टि 
डालिए । सुनिए, धरती का छाछ ( कर्ण ) स्वर्ग के राजा ( इन्द्र ) से क्या 
कह रहा हे-- 
... धन्य हमारा सुयश आपको खींच मही पर लाया, 
खग भीख माँगने आज्ञ सच ही मिट्टी पर आया ।*** 
"डर करे बहु भाँति पार्थ की खयं #षण रखवाली, 
और इधर में लड्ढे लिए यह देद् कवच से खाली |** 
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अजुन हे मेरा दात्रु, किन्तु वह सप्पषे नहीं, नर ही तो हे । 

संघर्ष सनातन नहीं, शत्रुता इस जीवन भर ही तो है ! 

अपने नरत्व का कवि को कितना अभिमान है, यह इसी बात जे ज्ञाना 
जा सकता है कि अपने प्रिय नाणक कर्ण के लिए उसने कृष्ण के मुख से जो 
विशेषण रूगवाया है, वह “मर्व्य मनुष्य” हे--- 

सृत्तिका पुंञ यह मन्ुज ज्योतियों के जग का अधिकारी है | 


अद्ध -नारीश्वर 


दिनकर जी ने नारीस्व से प्रथक्‌ कोरे नरत्व को आदश्श नहीं माना हे । 
नरत्व जब अपने में नारीत्व की भावना छाता है, तभी उसका उन्थान होता 
है। पूर्ण विकसित नरत्व के लिए दिनकर जी ने 'अर््ृं-नारीइंवर” वाली पुरानी 
भावना का इस प्रकार उद्धार किया है--- 

कहाँ अर्द्ध-नारीश वीर वे अनल और मचु के मिश्रण, 

जिनमें नर का तेज प्रखर था, भीतर था नारी का मन ? 

एक नयन संजीवन जिनका, एक नयन था हालाहल, 

जितना कठिन खड्ग था कर में, उतना ही अन्तर कोमछू। 

अद्ध -नारीश्वर में नर और नारी को समान महत्त्व प्रदान करते हुए भी 
कवि नारी की ही महत्ता अधिक मानता है--- 


गिर गया दत-वुद्धिसा थक्रकर पुरुष दुजेय, 
भाण से निकली अनामय नारि एक अमेय | 
अद्ध -मारीइवर अशोक महीप; 

नर पराजित, नारि सज्ञती है विजय का दीप | 


नर ओर नारी एक दूसरे के पूरक हैं। नर भें नारी तत्व की और नारी में 
नर-तत्त्व की प्रधानता होना शुभ हे। नारी-तत्त की प्रधानता के कारण ही 
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अशोक महान बना है; ओर नर-तत््व की प्रधानता के कारण झाँसी की रार्न 
लक्ष्मी बाई ! 


अष् [2] 


युद्ध और मानव 
कृष्ण कद्दते है युद्ध अनध है, किन्तु मेर 


प्राण जलते हैं पल-पल परिताप से | 
पुण्य और पाप की विवेचना हाँ” ओर ना में नहीं हो सकती। पक 
ही कार्यं, जो एक परिस्थिति मे पुण्य होता है, दूसरी अवस्था में पाप हो 
सकता है। युद्ध भी इसी प्रकार का एक मानवाय कृत्य है। 'मगध-सहिमा' 
में अशोक का एक गीत हे--- 
मन्नुज के पाँवों तले मंदित मलुज का मान, 
आदमीयज़ के लह से आदमी का स्नान | 
ज्ञय की बासने इद्दाम ! 
युद्ध अपने में नाश छिपाये आता है; किन्तु सतनव की आँखों पर स्वार्थ की 
पट्टी बँधी रहती हे,जिससे वह युद्ध के अन्दर छिपा हुआ नाश नहीं देख पाता । 
तेली के बैल की तरह अन्धा होकर वह अपनी मंजिल दूँढ़ता रहता है; और 
एक सीमित परिधि का अनेक बार चक्कर काटकर सोचता है कि मंजिल पूरो 
हो गईं । किन्तु आँखों की पद्दी खुलने पर अपने को वहीं खड़ा देखता हे, जहाँ 
वह पहले था ! उसके. श्रस का तत्त्व ( तेल ) कोई और छे जाता है; और उसे 
मिलती है थोड़ी-सी खली। भरा खल को खली नहीं तो क्या स्नेह ( तेल ) 
मिलेगा ? 'कलिंगरविजय” में अशोक ने देखा--- 
घपोडसी शुक्लास्बराएं आसरण कर दूर 


घूल मलकर था रहो हे माँग का सिन्दूर । 
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बीर बेटों की चिताएं देख ज्वल्ित समक्ष, 
रो रही मॉएँ हजारों पोटती शिर-वक्ष । 

रो रहीं हैं वे कि जिनका छुट गया शटंगार; 
रो रही जिनका गया मिट फूलता संसार; 
जल गई उदच्मीद, जिनका जल गया हे प्यार; 
रो रहीं जिनका गया छिन एक हो आधार | 


युद्ध एक दीपक है। दीपक के दो रूप होते हैं; उस्तका एक रूप हमें 
अन्धकार देता है ओर दूसरा प्रकाश । अब तक हमने इस दीपक के एक 
रूप ( अन्धकार ) के विषय में विचार किया; किन्तु इससे भी महत्त्वपूर्ण 
इसका प्रकाश है । दीपक हमें काजल देता हे ओर युद्ध ध्वंस । दीपक जछाने 
का मूल उद्देश्य उससे प्रकाश लेना होता है; यों कभी-कभी हम काजल के 
छिए भी दीपक जला लेते हैं। काजर सुन्द्री के नयनों की शोभा भी बढ़ा 
सकता है ओर पापी के मुख का कलूंक भी । उसकी डपयोगिता' डपभोक्ता 
पर आश्रित है। इसी अकार युद्ध के ध्वंस में भी निर्माण के बीज छिपे रहते 
हैं। उन्हें हूँढकर तक॑ और विवेक से उनका सदुपयोग कैरना हमारा काम है । 


/ #मक 


दिनकर जी मानव को क्या समझते हैं, यह हम “घरती के गायकः में 
देख आये हैं। 'रश्मि-रथी” का कवि तलबार उठाने का अधिकारी उसे 
समझता है-- 


वही उठा सकता है इसको ज्ञो कठोर हा, कोमल भी, 
जिसमें हो घधीरता, वीरता ओर तपस्या का बल भी | 
वीर वही है जो कि शत्रु पर ज़बध्भी खड्ग उठाता है 
मानवता के महा ग्रुणों की सत्ता भूछ न जाता है | 
सीमित जो रख सके खड्ग को, पास उसी के आने दो, 
विप्र जाति के सिवा किसी को मत तलवार उठाने दो | 


994 
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अशोक महान्‌ बना है; ओर नर-तत््व की प्रधानता के कारण झाँसी की रा. 
लक्ष्मी बाई ! 


कर | 


युद्ध और मानव 


कृष्ण कद्दते है युद्ध अनघ है, किन्तु मेर 
प्राण जलते हैं पल-पल परिताप से | 
पुण्य ओर पाप की विवेचना हाँ? ओर “ना? में नहीं हो सकती। एक 
ही कार्य, जो एक परिस्थिति में पुण्य होता है, दूसरी अवस्था में पाप हो 
सकता है। युद्ध भी इसी प्रकार का एक मानवीय कृत्य है। 'सगघ-महिस्ता' 
में अशोक का एक गीत है-- 
मनुज के पाँवों तले रदित मनुज का मान, 
आदमोयुत के लहू से आदमी का स्नान | 
जय की वबासने टद्दाम ! 
युद्ध अपने में नाश छिपाये आता है; किन्तु मानव की आँखों पर स्वार्थ की 
पट्टी बँघी रहती हे,जिससे वह युद्ध के अन्दर छिपा हुआ नाश नहीं देख पाता । 
सैली के बेल की तरह अन्धा होकर वह अपनी मंजिल दूँढ़ता रहता है; और 
एक सीमित परिधि का अनेक बार चक्कर काटकर सोचता हैं. कि मंजिल पूरो 
हो गईं । किन्तु आँखों की पी खुलने पर अपने को वहीं खड़ा देखता है, जहाँ 
वह पहले था ! उसके श्रम का तत्त्व ( तेल ) कोई ओर के जाता है; और उसे 
मिलती है थोड़ी-सी खली । भरा खल को खली नहीं तो क्या स्नेह ( तेल ) 
मिलेगा १ 'कलिंग<विजय! में अशोक ने देखा-- 
षोड्ली शुक्लाम्बरएँ आभरण कर दूर 
धूल मलकर थी रही हे माँग का सिन्दूर । 


कलन#+#ब्मंमंधनभनोत.. फकककईएत" प्रझामम भव साल आ खत ज3 + 
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बीर बेटों की चिताएँ देख ज्वलित समक्ष, 

रो रही माँए हजारों पोटती शिर-वक्ष । 

रो रहीं हैं वे कि जिनका छुट गया शंगार; 

रो रही जिनका गया मिट फूलछता संसार; कक 
जल गई उद्मीद, जिनका जल गया हे प्यार; 

रो रहीं जिनका गया छिन एक ही आधार | 


युद्ध एक दीपक है। दीपक के दो रूप होते हैं; उसका एक रूप हमें 
अन्धकार देता हे ओर दूसरा प्रकाश । अब तक हमने इस दीपक के एक 
रूप ( अन्धकार ) के विषय सें विचार किया; किन्तु इससे भी महत्वपूर्ण 
इसका प्रकाश है। दीपक हमें काजल देता हे और युद्ध ध्वंस । दीपक जलाने 
का मूल उद्देदय उससे प्रकाश छेना होता हैं; यों कभी-कभी हम काजल के 
लिए भी दीपक जला लेते हैं। काजल सुन्दरी के नयनों की शोभा भी बढ़ा 
सकता है ओर पापी के मुख का कलूुंक भी । उसकी उपयोगिता उपभोक्ता 
पर आश्रित है। इसी गअकार युद्ध के ध्वंस में भी निर्माण के बीज छिपे रहते 
हैं। उन्हें हूँढ़कर तक॑ और विवेक से उनका सदुपयोग फैरना हमारा काम है । 

दिनकर जी मानव को क्या समझते हैं, यह हम धरती के गायक? में 
देख आये हैं। 'रश्मि-रथी? का कवि तलरूवार उठाने का अधिकारी उसे 
समझता हे-- 


वही उठा सकता है इसको जा कठोर हा, कोमल भी, 
जिसमें हो धीरता, वीरता और तपस्या का बल भी । 
वीर वही है जो कि शत्रु पर जब्भी खड्ग उठाता है, 
मानवता के महा गुणों की सत्ता भूल न जाता है । 
सीमित जो रख सके खड़ग को, पास उसी के आने दो, 
बिप्र जाति के सिवा किसी की मत तलवार उठाने दो | 


कर 


कुरुक्षेत्र! के कवि ने “निवेदन! किया हे--. कुरुक्षेत्र न तो दर्शन हे और न 
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किसी ज्ञानी के प्रो मस्तिष्क का चमत्कार । (यह तो अन्ततः एक साधारण 
मनुष्य का शंकाकुल हृदय ही है जो मस्तिष्क के स्तर पर चढ़कर बोल रहा 
है ।” कुरुक्षेत्र हृदय ओर मस्तिष्क का समन्वय हे । 
कक का 
भीष्म ने युद्ध को एक तृफान कहा है। तूफान के ध्यंस में भावी निर्माण 
के बीज छिपे होते हैं। युद्ध कोई नहीं चाहता । किन्तु जब दात्रु ललकारता 
हुआ सामने आता है, तब लदना ही पड़ता है । जब तक विभिन्न स्वा्थों की 
कुछिश-चिनगारियों उठती रहेंगी, तब तक युद्ध होता रहेगा । 
व्यक्ति का समुदाय से अछूग अस्तित्व नहीं हे । भीष्म का मत्त है-- 
ला 6 के है. के 
जो अखिल कव्याणमय है व्यक्ति तेरे प्राण में 
कौरवों के नाश पर हे रो रहा केवल वही, 
किन्तु उसके पास ही समुदाय-गत जो भाव है, 
पूछ उनसे, क्या महाभारत नहीं अनिवाये था ? 


युधिष्ठिर का 'कस्याणमय व्यक्ति! युद्ध के ध्वंस से समाज को बचाने 
के लिए अपनी सह-धर्मिणी का लज्ञा-हरण क्लीव की भाँति देख सकता है, 
किन्तु समुदाय इसका अ्तिशोध' चाहता है। महामारत में पॉँच ही व्यक्तियों 
का स्वार्थ नहीं था । द्रोपदी के साथ ही उस बड़े समुदाय की भी छज्जा हरी 
जा रही थी, जो पाण्डवों के साथ था। 


श्र 


शान्ति के लिए न्याय की आवश्यकता होती है-.... 

न्याय शान्ति का प्रथम न्यास है, जब तक न्याय न आता, 

जैसा भी हो महरू द्वान्ति का, खुदढ़ नहीं रह पाता। 

न्याय के अभाव में शान्ति की कल्पना ही नहीं की जा सकती । न्‍्यायोचित 
अधिकार यदि माँगने से न मिछें तो उन्हें छड़कर केना चाहिए-- 
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१--जग में प्रदीत्त है इसी का तेज, प्रतिशोंध-- 
जड़ चेतनों का जन्म-सिद्ध अधिकार है। 
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है] 


ब्थायोंचित अधिकार मॉँगने सेन मिले तो रूडके 
तेजखी छीनते समर को जीत, या कि खुद मर के | 
मनोबल से सहृदय को ही जीता जा सकता है, आतताथी को नह्ढीं-.., 
पिया भीम ने गरल, छाक्षग॒ह जला, हुए वनवासी 
केश-कांषता प्रिया सभा-सम्मुख कहलाई दासी | 
क्षमा, दया, तप, त्याग, मनोबल, सबका लिया सहागरएः 
पर, नर-व्याप्र सखुयोधन तुमसे कट्ठी, कहाँ, कब हारा 
क्षमा की शोभा दाक्ति के साथ हां होती हे-- 
नक्षमा शोभती उस भुजंग को जिसके पास गरल हो, 
उसको क्या, जो दन्त-हीन, विष-रहित. विनीत, सरल हो ? *** 
सन्धि-वचन संपूज्य उसी का जिसमें शक्ति विजय की | 
)< के >< 
जेता के विभूषण सहिप्णुता-क्षमा हैं, किन्तु, 
हारी हुई जाति की सहिप्णुताउभिशाप है | 
कापुरुष की शान्ति को कवि क्लेब्य का पर्याय मानता है--- 
आनन खरल, चचन मधुमय है, तन पर शुभ वसन हे; 
बचो युधिष्ठिर ! इस नागिन का विष से भरा वशन हे। 
नहीं हुआ स्वीकार शान्ति को जीना जब कुछ देकर, 
टूटा पुरुष काल-सा उसपर प्राण हाथ में लेकर । 
युद्ध का दायित्व किस पर है ? इस जिज्ञासा का उत्तर कवि प्रइन में ही 
दे देता है---- 
पापी कोन ? मन्ुज से उसका न्याय चुरानेवाला ? 
या कि न्याय खोज्ञते विध्त का शीश उड़ानेबाला ? 


७०२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


कवि ने युद्ध का समर्थन उसी दशा में किया है, जब युद्ध साधन बनता 


चर ही आर 


है और शान्ति साध्य । अपने अतीत पर कवि को इसी' कारण गर्व है कि-.. 
«- ज्रठी नहीं तलबार मगध की कभी लोभ लालच से, 
ओर न हम प्रतिशोच-भाव से प्रेरिन हुए कभी भी | 
युद्ध के नाश से बचने की सरल विधि है-- 
रण राकना हे तो उखाड़ विष-दन्त फेको, 
वुक-व्याप्र-भीति से मही को मुक्त कर दो । 


| 


प्रकृति 


दिनकर जी ने ज्ञागरण-गीतों से जपना काच्य-जीवन प्रारम्स किया था 

किन्तु आगे चलकर उनके कवि को नई दिशा मिलती ओर' वे अबन्‍्ध-काव्य की 
ओर झुके । पहले एक जगह कहा जा चुका हैं. कि जागरण गीत और प्रबन्ध- 
काब्य प्रकृति-चित्रण के लिए उपयुक्त नहीं होते । दिनकर जी इस सत्य के अप- 
धाद जान पड़ते हैं । कवि के सरस हृदय ने ग्रकृति-चित्रण के लिए भी अवकाश 
हूँढ़ निकाला है । कर्ण की स्रत्यु के पश्चात्‌ जड़ीभूत अकृति का दृश्य देखिए--- 

अनिल मंथर व्यथित-सा डोलूता था, 

न पक्षी भी पवन में बोलता था। 

प्रकरति निस्तब्ध थी यह हो गया कया ? 

हमारी गाँठ से कुछ खो गया क्‍या ? 


कवि ने पकृति का नारी-रूप में बहुत सुन्दर चित्रण किया है । प्रकृति से 
इतनी अधिक आत्मीयता अन्यतन्न देखने में नहीं जाती । रजनी का रूप देखिए- 


+ 
कि अल 
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अम्बर पर मोती-गु थे चिकुर फेलाकर, 
अंजन उ डेल सारे ज़ग को नहलाकर, 
साड़ी में टॉके हुए अनन्त सितारे, 
थी घूम रही तिमिरांचछ निशा पसारे। 
मुग्धा नायिका के रूप में ऊपा का ऐसा ही एक और चिन्न देखिए. 


नत नयन लाल कुछ गाल किये, पूजा हित कंचन थाल लिये, 

ढोती योवचन का भार, अरुण कौमाय विन्दु निज भाल दिये | 

खर्णिम दुकूल फहराती-सी अलूखित, खुरभित मदमाती-सी 

दूबों से हरी-भरी भू पर आती षोडशी उषा झुन्द्र । 

कहा-कहीं वर्णनात्मक प्रणाली के अनुसार कवि ने बहुत दूर तक प्रकृति 
का चित्रांकन किया है; डिन्तु व्यर्थ की नामावली का यहाँ आपको सवंथा 
अभाव ही मिलेगा । इस अकार के प्रकृति-चित्रों में कवि ने अक्ृति को बहुत 
निकट से देखा है | प्रभात का एक वर्णन देखिए--- 


निशा बीती गगन का रूप दमका, 
किनारे पर किसी का चीर चमका | 
क्षितिज् के पास लाली छा रही हे, 
अतल से कोन ऊपर आ रही है ? 
संभाले शीश पर आलोक-मंडल, 
दिशाओं में उड़ाती ज्योतिरंचल, 
किरण में स्निग्ध आतप फेकती-सी, 
शिशिर-कंपित द्रुमों को सेकती-सी, 
खगा के स्पर्श से कर पंख-मोचन, 
कुसुम के पोंछती हिम-सिक्त लोचन, 
दिवस की सामिनी आई गगन में, 
उड़ा कुंकुम, जगा जीवन मुवन में । 
3०८ 


७९०४ हिन्दी काव्य-दशन 


क 


भाषा-हीली 

दिनकर जी ने सर्वत्र बोल-चाल की भाषा का ही अ्रथोग किया है । हिन्दी 
साहित्य यें चिदेशी भाषाओं के जो शब्द खप गये हैं, कवि ने उन्हें ग्रहण कर 
लेने में संकोच नहीं किया । कहीं कहीं 'झुन्तजिर” और 'कफ़स”' ज्ञेसे कुछ 
अ-प्रचलित शब्द भी आ गये हैं, किन्तु ये अनुपात में बहुत कम हैं । 'रसवन्ती' 
के गीतों में हेरती, पोखरा, उलर, कक्तिन, धाग और बाउर सराखे ग्र/म्य तथा 
पिया, हिया, सोहे, ऑजने आदि ठेठ हिन्दी के शब्दों का अयोग भी बहुत 
मनोरम है । कवि द्वारा प्रयुक्त उदू' शब्दों में भी बहुत ओज है--- 

जिन्दगी दौड़ी नई संसार में, खुन में सबके रघानी और है; 

ओर है लेकिन हमारी किस्मते, आज भी अपनी कहानी और है। 

चीथड़ों पर एक की आँखें लगी, एक कहता हे कि में रूँगा जु्वों; 

एक की जिद हे कि पीने दो मुझे,खून जो इसकी रणों में हे रघाँ! 

कवि की एक आदत, जो हमें बहुत अच्छी लगती है, यह है कि बह 
पाठकों को कभी धोखा देने की कोशिश नहीं करता। जो विचार उसके मन से 
आता है, वह स्पष्ट रूप से पाठकों के सामने रख देता है। .कहीं-कहीं ऐसा 
भी होता है कि जिन सार्मिक स्थलों पर कवि को कुछ रुकना चाहिए, वहाँ 
भी वह अपनी बात कहकर आगे बड़ जाता है। किन्तु वे स्थरू पाठकों का 
मन अपनी ओर खींच ही लेते हैं। कथा-अचबाह में बहकर भी बार-बार 
पाठक पिछली पंक्तियाँ गुनगुनाता है ।रश्मि-रथी” की एक ऐसी ही पंक्ति है--.. 

युधिष्ठिर जीत के हित झूठ बोले । 
सीधी-सी बात घुमा-फिराकर कहने में भी कवि ने सफरऊूता पाई है--- 
तुम कुछ भी नहीं एक हिम-कण, 
माना तुम कुछ भी नहीं, मगर, 
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१--खड़े हैं मुन्तजिर कब से नये अभियानवाले । 
२--थकी बेड़ी कफस की हाथ में सो बार बोली | 


रामंधारीसिंह दिनकर” ज्प्ज 


चू सकते किसी सुमन-उर पर 
इलका-सा कम्पन ला सकते 
मिटकर तो दे जगा सकते « 
मरते-मरते कुछ कर जाती नन्‍ही शंवनम बेचारी भी । 
दूसरे कवियों की पंक्तियों को अपनी कविता में सदीक बेठाने की कछा में 
भी कवि सफल रहा है--- 
तड़प तड़प हम कहो कर क्या ? “बहे न हाथ, दहे रिखि छाती ।” 
अन्तर ह्वी अन्तर घुलछते हैं. भा कुठार कुंठित रिपु-घाती ॥! 
२५ ५ ><्‌ 
“'सूली ऊपर सेज पिया की' दीवानी मीरा सो ले । 
2८ >< / 
परदेसी की प्रिया बेठ गाती यह विरह-गीत उन्मन-- 
'मैया ! छिख दे एक करूम खत मो बालम के जोग 
चारों कोने खेम कुसल माँझे ठाँ मोर वियोग।” 
कवि की नवीनतम कृति 'धूप और धूआं” से हमें एक शिकायत है । रूगता 
है, जेसे किसी बहुत बड़े चित्रकार ने एक अच्छा चित्र बना लेने के बाद थकान 
मिटाने के लिए कागज पर कुछ सीधी-ठेढ़ी रेखाएं खींच दी हों। 'रसवन्ती', 
कुरुक्षेत्र" ओर 'रश्सि-रथी”? के कवि से हम जो आशा करते हैं, वह 'घूप और 
घूओँ? का कवि पूरी नहीं कर सका हे | भविष्य में कवि से हमें अर्भी बहुत-कुछ 
पाने की कामना है। आशा है, कवि भविष्य में हमारे छोक-कल्याण का मार्ग 
ओर भी प्रशस्त करेगा, जेसा कि उसने स्वर कहा है-- 


आगे वह लक्ष्य पुकार रहा, हॉकते हवा पर यान चलो 
खुर-धनु पर घरते हुए चरण, मेघों पर गाते गान चलो 
सम्मुख अखंख्य बाधाएँ है, गरदन मरोड़ते बढ़े चको 
अरुणोद्य है, यद्ट उदय नहीं, चट्टान फोड़ते बढ़े चलो 
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प्रामाणिक हिन्दी कोश 


सम्पादक 


६-7 
श्री रामचन्द्र वम्मो 
( हिन्दी भाषा का वस्तुतः प्रामाणिक और सर्व-श्रेष्ठ शब्द-कोश ) 


इस कोश में आपको हज़ारों ऐसे नये शब्द, हजारों ऐसी नई व्याख्याएँ 
और हजारों ऐसे नये अर्थ मिलेंगे जो हिन्दी के किसी ओर कोश में नहीं आये 
हैं। हिन्दी के अन्यान्य कोशों में बीसियों प्रकार की जो हजारों भूले भरी 
पड़ी कश्डन सबका इसमें बहुत अधिक विचार ओर परिश्रम-पूर्वक सुधार 
हुआ है । यह सभा दृष्टियों से सचमुच प्रामाणिक ओर सर्वश्रेष्ठ है। विद्यार्थियों, 
अध्यापकों, लेखकों, सम्पादकों ओर राजकीय, न्याय तथा शासन-विभाग के 
अधिकारियों ओर कार्यकर्ताओं के काम के सभी आवश्यक शब्द अपने सानक 
रूप में ओर ठीक-ठीक अर्थ सहित इसमें दिये गये हैं $ इधर हाल में राजकीय 
व्यवहार के लिए जो हजारों नये शब्द बने हैं, वे सब भी उपयुक्त व्याख्या 
ओर अर्थ सहित इश्नमें आ गये हैं | अन्त सें प्रायः पाँच हजार शब्दों की 
अंग्रेंजी-हिन्दी शब्दावकी भी है, जिससे मुख्य-मुख्य अंग्रेजी शब्दों के हिन्दी 
पर्याय जाने जा सकते हैं। अजमेर, आसाम, बिहार, मदरास आदि के शिक्षा 
विभागों द्वारा परम अशंसित ओर स्कूछ-कालेजों के लिए स्त्रीकृत | दूसरा 
संशोधित ओर परिवद्धित संस्करण । पक्की सुन्दर जिद बँधी हुईं; शछ४-संख्या 
१६०० से ऊपर; मूल्य १२॥) वी० पी० ख्च २।) वी० पी० से पुस्तक मेँगाते 
समय कम से कम २) पेशगी सेजना आवश्यक है । विवरण-पत्र ओर नमूना 
मुफ्त मेँगाकर इसकी सर्वश्रेष्ठता के सम्बन्ध में अपना मनस्तोष करें। 


सांहित्य-रत्न-माला काययोलय, 
२० घम्से कूप, बनारस । 


अच्छी हिन्दी 
[ लेखक--श्री रामचन्द्र वम्मों ] 


क्या आप जानते हैं कि आप जो हिन्दी बोछते या लिखते हैं, उसमें कहाँ. 
कहाँ जोर कितने प्रकार की अशुद्धियाँ होती हैं ? क्‍या आपको मारूम है कि 
समाचार-पत्रों और पुस्तकों में आप जो हिन्दी पढ़ते हैं, चह कितनी अशुद्ध 
ओर बे-मुहावरे होती है ? क्या आप जानते हैं कि कोई शब्द जरा-सा आगे- 
पीछे हो जाने से था एकाघ मात्रा हट-बढ़ जाने से ही वाक्यों के अर्थ ओर भाव 
में कितना अन्तर पड़ जाता है ? क्‍या आप बानते हैं कि आपकी भाषा में से 
हिन्दीपन किस प्रकार निकलता जा रहा है ओर उसमें अँगरेजियत कितनी 
बढ़ती जाः रही हे ? यदि नहीं, तो इन बातों का पूरा ज्ञान प्राप्त करने के लिए 
“अच्छी हिन्दी?” अवश्य पढ़िए । ग 

लेखकों और कवियों के लिए, सम्पादकों और संवाददाताओं के लिए, 
अध्यापकों और विद्याथियों के लिए, व्याख्यानदाताओं ओर जन-सेवकों के 
लिए व्यापारियों ओर कर्मचारियों के लिए, न्यायालयों के अधिकारियों और 


वकीलों के लिए “अच्छी हिन्दी” पढ़ना आवश्यक ही नहीं, बढिक अनिवार्य भी 


है । अच्छी हिन्दी” का अध्ययन सभी तरह के छोगों के लिए इतना अधिक 
लाभदायक है कि शब्दों में उसका वर्णन नहीं हो सकता । 

सभी समाचार-पत्नों ओर मासिक-पत्नों ने, हिन्दी के छोटे ओर बड़े सभी 
विद्वानों ने ओर शिक्षा-विभाग के अनेक बढ़े-बड़े अधिकारियों ने मुक्त-कंठ से 
“अच्छी हिन्दी” की प्रशंसा की है; ओर एक स्वर से कहा है कि सभी हिन्दी 
पढ़ने-लिखनेवालों को “अच्छी हिन्दी” का अध्ययन अचह्य करना चाहिए। 

सातवां संशोधित आर परिवद्धित संस्करण; घृष्ठट संख्या ४००, दाम ३) 
बी० पी० से ३॥) 

अपने यहां के पुस्तक-विक्रेता से भाँगिप, या नीचे लिखे पते से मँगाइए। 


साहित्य-रत्न-माला कार्यालय, 
२० धम्मे कूप, बनारस | 


जय 


हिन्दी प्रयोग 
[ लेखक--श्री रामचन्द्र वम्पों ] 


अच्छी हिन्दी?! तो महाविद्यालयों था कालेजों के आरम्भिक वर्गों के 
विद्यार्थियों के लिए है; पर यह पुस्तक विशेष रूप से हाई स्कूलों के नवे-दसवें 
ओर हिन्दी स्कूलों के आठवें वर्ग के अथवा इनसे मिलते-जुलते अन्य वर्गों के 
विद्याथियों के डपयोग के लिए छिखी गईं है। केवल हिन्दी की परीक्षाएँ 
लेनेवाली संस्थाओं की प्रथमा ओर मध्यमा तथा शिक्षा-विभागों के हिन्दी 
शिक्षकों आदि की नार्मछ, ट्रेनिंग, सरटिफाथड टीचसे और कोविद सरीखी 
परीक्षाओं में बेठनेवाले छोगों की आवश्यकताओं का भी इसमें पूरा-पूरा ध्यान 
रखा गफ़हे । जो शिक्षक यह पुस्तक एक बार भरी भाँति पढ़ छेंगे, वे अपने 
विज्लर्नथयों को अच्छी भाषा की शिक्षा देकर स्वयं यश के भागी बनेंगे । 
एडमिशन या मेद्िक तक की थोग्यता प्राप्त करनेवाले विद्यार्थियों के लिए भी 
यह परम उपयोगी है। जो विद्यार्थी हिन्दी भाषा और व्याकरण की सुख्य-मुख्य 
बातें ओर हिन्दी के झुद्ध प्रयोग बहुत सहज में सीखना चाहते हों, उनके लिए 
यह पुस्तक एक अमूल्य रत्न है। इससे आरम्भिक विद्यार्थियों को अपनी भाषा 
विजुद्ध और निर्दोष बनाने में बहुत अधिक सहायता मिलेगी ओर परीक्षा में वे 
अच्छे अड्ड प्राप्त कर सकेंगे। हिन्दी की आरम्मिक कक्षाओं के शिक्षकों के जानने 
योग्य कठिन और जटिल बातें इसमें इतने सहज और मनोंरंजक ढंग से बतलाई 
गई हैं कि एक बार पुस्तक पढ़ लेने पर लिखने में जल्दी कोई भूल न होगी । 
इसे उत्तर प्रदेश, बिहार ओर राजपूताने तथा मध्य-भारत की हवाई स्कूल 
परीक्षाओं, पूर्वी पंजाब की हिन्दी भूषण, प्रयाग महिला विद्यापीठ की विद्या- 
बविनोदिनी तथा हिन्दी साहित्य सम्मेलन, अयाग की प्रथमा परीक्षा के पाव्य- 
क्रम में स्थान मिल चुका है। पाँचवाँ संस्करण; पृष्ठ १८२; दास १।) 


साहित्य-रत्न-माला का्योलय, 
२० चम्में कूप, बनारस । 


अच्छी हिन्दी 
[ लेखक--श्री रामचन्द्र वम्मों ] 


क्या आप जानते हैं कि आप जो हिन्दी बोलते या लिखते हैं, उसमें कहाँ 
कहाँ ओर कितने प्रकार की अशुद्धियाँ होती हैं ? क्‍या आपको मालूम हे कि 
समाचार-पत्रों और एस्तकों में आप जो हिन्दी पढ़ते हैं, वह कितनी अजुदध 
ओर बे-मुहावरे होती है ? क्या आप जानते हैं कि कोई शब्द जरा-सा आगे- 
पीछे हो जाने से था एकाध मात्रा हृइ-बढ़ जाने से ही घाक्थों के अर्थ और भाद 
में कितना अन्तर पड़ जाता हैं ? क्‍या आप जानते हैं कि आपकी भापा में से 
हिन्दीपन किस प्रकार निककता जा रहा है और उसमें अँगरेजियत कितनी 
बढ़ती जा रही है ! यदि नहीं, तो इन बातों का पूरा श्ञान श्राप्त करने के लिए 

अच्छी हिन्दी?” अवश्य पढ़िए । 

लेखकों और कवियों के लिए, सम्पादकों और संवाददाताओं के लिए 
अध्यापकों और विद्यार्थियों के लिए, व्याख्यानदाताओं ओर जन-सेधकों के 
लिए, व्यापारियों ओर कर्मचारियों के छिए, न्यायालयों के अधिकारियों और 
वकीलीं के लिए “अच्छी; हिन्दी? पढ़ना आवश्यक ही नहीं, बढिक अनिवार्य भी 
है । अच्छी हिन्दी” का अध्ययन सभी तरह के छोगों के लिए. इतना अधिक 
लाभदायक है कि शब्दों में उसका वर्णन नहीं हो सकता । 

सभो समाचार-पत्रों ओर मासिक-पत्नों ने, हिन्दी के छोटे आर बड़े सभी 
विद्वानों ने ओर शिक्षा-विभाग के अनेक बड़े-बड़े अधिकारियों ने मुक्त-कंठ से 
“अच्छी हिन्दी” की प्रशंसा की है; ओर एक स्वर से कहा है कि सभी हिन्दी 
पढ़ने-लिखनेवा्ों को “अच्छी हिन्दी” का अध्ययन अवश्य करना चाहिए। 

सातवां संशोधित आर पारिवाद्धत संस्करण; एष्ट संख्या ४००, दाम ३) 
वी० पी० से ३॥) 

अपने यहां के पुस्तक-विक्रेता से सॉगिए; या नीचे लिखे पते से मेंगाइए। 


साहित्य-रत्न-माला कार्यालय, 
२० धस्में कूप, बनारस | 


|] 


| 
हिन्दी प्रयोग 
[ लेखक--श्री रामचन्द्र वर्म्पा | 

अच्छी हिन्दी! तो महाविद्यालयों था कालेजों के आरम्भिक वर्गों के 
विद्यार्थियों के लिए है; पर यह पुस्तक विशेष रूप से हाई स्कूलों के नवें-दसवें 
ओर हिन्दी स्कूलों के आठवें बर्ग के अथवा इनसे मिलते-जुछते अन्य वर्गों के 
विद्यार्थियों के उपयोग के लिए लिखी गई है । केवल हिन्दी की परीक्षाएँ 
लेनेवाली संस्थाओं की प्रथमा और मध्यमा तथा शिक्षा-विभागों के हिन्दी 
शिक्षकों आदि की नार्मल, ट्रेनिंग, सरटिफायड टीचर्स और कोविद सरीखी 
परीक्षाओं में बेठनेवाले छोगों की आवश्यकताओं का भी इसमें पूरा-पूरा ध्यान 
रखा गछहे । जो शिक्षक यह पुस्तक एक बार भलली भाँति पढ़ छेंगे, वे अपने 
विज्र्॑थयों को अच्छी भाषा की शिक्षा देकर स्व्र्यं यश के भागी बनेंगे। 
एडमिशन या मेट्रिक तक की थोग्यता प्राप्त करनेवाले विद्यार्थियों के लिए भी 
यह परम उपयोगी है। जो विद्यार्थी हिन्दी भाषा और ज्याकरण को मुख्य-मुख्य 
बातें ओर हिन्दी के शुद्ध प्रयोग बहुत सहज में सीखना चाहते हों, उनके लिए 
यह पुस्तक एक अमूल्य रत्न है। इससे आरम्भिक विद्यार्थियों को अपनी भाषा 
विशुद्ध और निर्दोष बनाने में बहुत अधिक सहायता मिलेगी और परीक्षा में वे 
अच्छे अड्ड प्राप्त कर सकेंगें। हिन्दी की आरम्मिक कक्षाओं के शिक्षकों के जानने 
योग्य कठिन ओर जटिल बातें इसमें इतने सहज ओर मनोरंजक्र ढंग से बतलाई 
गई हैं कि एक बार पुस्तक पढ़ लेने पर लिखने में जल्दी कोई भूल न होगी । 
इसे उत्तर प्रदेश, बिहार ओर राजपूताने तथः मध्य-भारत की दवाई स्कूल 
परीक्षाओं, पूर्वी पंजाब की हिन्दी भूषण, प्रयाग महिला विद्यापीठ की विद्या- 
विनोदिनी तथा हिन्दी साहित्य सम्मेरून, प्रयाग की प्रथमा परीक्षा के पाव्य- 
क्रम में स्थान मिल चुका है। पाँचवों संस्करण; पृष्ठ ३८२; दाम १0. 


साहित्य-रत्न-माला कायोलुय, 
२० घम्में कूप, बनारस 


कबीर साहित्य का अध्ययन 


[ लेखक--श्री पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव, एम. ए. ] 

यों तो अब तक महात्मा कबीरदास जी ओर उनके साहित्य से सम्बन्ध 
रखनेवाली कई पुस्तकें हिन्दी में निकल चुकी हैं, पर यह पुस्तक कई दृष्टियों से 
सबं-श्रेष्ट और उन सबसे कहीं आगे बढ़ी-चढ़ी है; और इसी लिए उत्तर प्रदेश 
की सरकार ने इस पर छेखक को ८००) का पुरस्कार प्रदान किया है। इसमें 
विद्वान ओर विचारशीऊ लेखक ने बिलकुर नये ढंग से ओर नये दृष्टि-क्रोण से 
संत कबीर के सब गन्थों ओर कबीर सम्बन्धी हिन्दी, उदू , संस्कृत, अँगरेजी के 
सेंकड़ों ग्रन्थों के विशाल साहित्य का बहुत ही सूक्ष्म दृष्टि से पूरा-पूरा अनुशीरून 
करके उनकी बहुत मार्मिक आलोचना की है; ओर कबीर तथा उनके साहित्य 
के मर्म तक पहुँचने का बहुत ही अभूतपूर्व ओर सफल प्रयत्न किया न. इसमें 
यह बतलाया गया है कि कबीर-पसाहित्य के अध्ययन का प्रयोजन क्या छेत्थौर 
उसकी पद्धति केसखी होनी चाहिए; उनके साहित्य का वास्तविक रूप क्या है, 
उनकी भाषा में कोन-कोन से तत्व हैं ओर उनके झुद्ध पाठ क्या हैं तथा कठिन 
पद्मों के अर्थ क्या हैं; और डनकी कविता में कोन-कोौन सी मुख्य - बाते था 
क्या-क्या सिद्धान्त हैं। सतथ ही कर्बार साहित्य के अध्ययन के इत्रिहास का 
विवरण देते हुए कब्रीर के जीवन की मुख्य-मुख्य घटनाओं का विस्तृत विवेचन 
किया है; ओर यह बतछाया है कि भारतीय श्रेय-मार्ग में उनका क्या स्थान है, 
उनके रहस्पवाद का स्वरूप क्‍या है ओर आधुनिक साम्यवाद के साथ उनके 
सिद्धान्तों का किस प्रकार का सम्बन्ध है । कबीर के कुछ कठिन शब्दों के अं, 
उनके अन्थों की विस्तृत ओर तुलनात्मक सूची ओर अन्त में शब्दानुक्रमणिका 
से पुस्तक की उपयोगिता ओर भी बढ़ गईं है। सारांश यह कि विद्या-प्रेंमी 
अध्ययनशीलों के लिए यह पुस्तक एक अमूढ्य रत्न हे ओर उन्हें गम्भीर 
अध्ययन तथा विचार की ओर प्रवृत्त करने में बहुत अधिक सहायक होगी। 
पृष्ठ-संस्या ४००; मूल्य--जिल्ददार प्रति का ४॥), बिना जिदद प्रति का, ४)। 


साहित्य-रत्न-माला कायोलय 
२० घस्मेकूप, बनारस । 


£ है की च ( 5 
असाद का विकासातमक अध्ययन 
[4 
[ लेखक--भ्री किशोरीलाल जी गुप्त, एम० ए० ] 
यों तो अब तक हिन्दी में असाद' पर बहुत से आलोचनात्मक अन्ध 
निकल चुके हैं, परन्तु प्रस्तुत अन्थ अनेक दृष्टियों से उन सबकी अपेक्षा ब 
अधिक आगे बढ़ा हुआ है | यही एक ऐसी पुस्तक है जिसमें 'प्रपाद' की आदि 
से अन्त तक की गद्य ओर पद्य सभी अकार की कृतियों आर रचनाओं का ऐसा 
विशद्‌ ओर सफल विवेचन हुआ है, जो ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत अधिक महत्त्व 
का है । इसमें प्रसाद” की अनेक ऐसी कृतियों की चर्चा मिलेगी, जो उनके 
किसी आलोचनात्मक अन्थ में नहीं आई है । जेसे 'प्रसाद! की बिलकुल आर- 
म्मिक कविताएँ, गद्य काव्य आदि । इसे पढ़कर आप अच्छी तरह समझ सकेंगे 
कि प्रसबछ' की प्रतिभा और विचार-घारा किन-किन बातों से किस प्रकार 
तल्कथित होकर किस क्रम से विकसित हुई ओर उनकी करा किस क्रम से 
निखरती हुईं उत्कर्ष की चरम सीमा तक पहुंची थी। इस पुस्तक में असाद? 
की समस्त कृतियों का ठीक कारू-क्रम निश्चित करके उनका पूरा-पूरा विवेचन 
किया गया है । “प्रसाद? के समस्त साहित्य का ठीक और पूरा स्वरूप तथा 
क्रमिक विकास समझने ओर उनकी आत्मा तक पहुँचने मैं इस अन्थ से आपको 
जितनी अधिक सहायता मिलेगी, उतनी ओर किसी अन्ध से मिलना सम्भव 
नहीं । पृष्ठ-संख्या २७०; सुन्दर जिल्‍्द, मूल्य ३॥।) 
6 हेन हि 
हिन्दी भाषा का विकास 
[ लेखक--ख ० डा० व्यामसुन्दरदास, बी० ए० ] 
इसमें यह बतलाया गया हे कि आरम्भ से अब तक हमारी हिन्दी भाषा 
संस्कृत, प्राकृत, पाली, अपअ्रृंश आदि के द्वारा होती हुई केसे अपने वत्तमान 
रूप तक पहुँची है । इसमें पुरानी हिन्दी का स्वरूप और पश्चिमी हिन्दी, पूर्वी 
दी, राजस्थानी, अवधी, अजभाषा और खड़ी बोला आदे भंद ओर विशेष- 
ताएँ बतलाई गई हैं। पृष्ठ-संख्या ११७, दास १) 


साहित्य-रल-माला कार्यालय 
२० घम्मे कूप, बनारस । 


रूपक-रतांवली 
( ठेखक--श्री रामचन्द्र वम्मो) 


क्या आप जानते हैं कि स्वप्त वासवद॒त्ता, मालविकराग्निमित्र, विक्रमोर्॑शी 
शकुन्तला, प्रियदर्शिका, नागानन्द, रत्लावली, मारती माधव, उत्तर-रामचरित 
मुद्र।राक्षस, कपू र-मंजरी और चण्ड कौशिक संस्क्ृत के परम उस्क्ृष्ट और जगत्‌ 
प्रसिद्ध नाटकों में कैसे-केसे सुन्द्र कथानक, कैसी-केसी सुन्दर उक्तियाँ और 
केसे-कैसे सुन्दर भाव भरे पड़े हैं ? यदि नहीं तो आप यह पुस्तक अवश्य पढ़ें । 
इस एक पुस्तक से आप इन बारह नाटकों की सभी अच्छी बातों, गुणों और 
विज्येषताओं से परिचित हो जायेंगे । इस पुस्तक में इन नाटकों की सभी अच्छी 
ओर जानने योग्य बातें बहुत ही सुन्दर और मनोहर कहानियों दे'"रूप में 
गई हैं । इसके सिवा इस पुस्तक में आपको ऊँचे दरजे की, परम विश्वुष्ट 
ओर आदर्श हिन्दी का जो नमूना मिलेगा, उससे आपको झुद्ध, सुन्दर ओर 
अच्छी हिन्दी लिखने में भी बहुत अधिक सहायता मिलेगा । दाम ३॥) 


रूपक-विकास 
[ लेखक--श्री बेदमित्र ब्रती' साहित्यालंकार | 


इस पुस्तक में नाव्य शाखतर-सम्बन्धी जानने योग्य सभी मुरुष-मुख्य बातों . 
के विस्तृत विवेचन, हिन्दी के सभी प्रकार के नाटकों का आलोचनाव्मक विवे- 
चन ओर नाटककारों का संक्षिप्त परिचय तथा बँगला, मराठी, गुजराती आदि के 
प्रमुख नाटकों और नाटककारों का संक्षिप्त परिचय दिया गया है । संस्कृत : 
नाटकों के आरम्भ से आज तक के हिन्दी नाटकों को सब बातों का ज्ञान कराने- 
चाली इससे अच्छी दूसरी पुस्तक आपको न मिलेगी । ए० २४३, दाम २॥) 


साहित्य-रत्र-माला कायोलय; 
२० धम्मेकूप, बनारस 


बोड-कालीन भारत 
[ लेखक-+-भ्रीयुत प॑० जनादन भट्ट, एम० ए० ] 


इसमें आपको गोतस बुद्ध की जीवनी, बोद्ध तथा जेन धर्मों का ड्रतिहाद्न; 
गोतम बुद्ध के सिद्धान्त तथा उपदेश, बोद्ध संघ का इतिहाप्त, आचीन बोध 
काछ का. राजनीतिक इतिहास, उस समय के प्रजातन्त्री राज्यों तथा मौर्य 
साम्राज्य की शासन-प्रणारल तथा बोद्ध-काछ के साहित्य, शिप, व्यवसाय और 
समाज के सम्बन्ध की सेकड़ों-हजारों जानने, योग्य बातें मिलेंगी। सेकड़ों 
उत्तमोत्तम ग्रन्थों का बहुत अच्छी तरह अध्ययन करके यह पुस्तक बहुत ही 
परिश्रम-पूर्वक लिखी गई है। एष्ठ-संख्या चार सो से ऊपर है। दाम ३४) 


'कोश-कला 
[ लेखक-श्री रामचन्द्र वम्भों | 


हिन्दी शब्द-कोश-रचना की कार्य-प्रणाछी, नियमों ओर सिद्धान्तों से 
सम्बन्ध रखनेवाली यह पुस्तक साहित्य जगत्‌ में अनुपम और अद्वितीय है । 
भाषा-शाखत्र के अनेक गूढ़ तथ्यों का यह सुन्दर संग्रह झेखक की ७५० वर्षो की 
'हिन्दी-सेवा का स्वादिष्ट फल है। इससे आपको आदर्श शब्द-कोश का स्वरूप 
'समझने के सिवा कोश का ठीक-ठीक उपयोग करने का ढंग भी सालूम 
होग। । इसके सिवा हिन्दी भाषा के स्वरूप, प्रवृत्तियों तथा अन्य अनेक 
ऐसे गूढ़ तत्वों से सम्बन्ध रखनेवाली जानने योग्य बहुमूल्य बातें इसमें भरी 
पढ़ी हैं, जिनका विवेचन आज तक कहीं नहीं हुआ । ग्रन्थ क्या है, एक अद्भुत 
ज्ञान का भंडार है, जो आप को चकित और मुग्ध कर देगा। यह एक ऐसा रल 
है जो हर युस्तकालय में अवर्थ रहना चाहिए । पृष्ठ-संख्या १७५, मूल्य १४) 


साहित्य रत्न-माला कायोलय, 
५० घस्में कूप, वनारस 


गोविन्द रामायण 
[ सिक्‍्खों के दसवें गुरु श्री गोविन्दर्सिह जी महाराज कृत ] 


बहुत कम हिन्दी-प्रेमी यह जानते होंगे कि श्री गुरु गोविन्दर्सिह जी 
महाराज हिंन्दी के प्रथम श्रणी' के कांचे थे और ब्रज-भाषा से उन्होंने अनेक ऊच्च 
कोटि के ग्रन्थों की रचना की थी। यह ग्रोविन्द रामाथण उन्हीं उत्कृष्ट ग्रन्थों 
में हे, जिसे बहुत परिश्रम से प्राप्त कके और पाठ झुद्ध करके प्रकाशित किया 
गया है। साथ में सुन्दर सुबोध. भाषा में टीका भी है और छनन्‍द-परिचय तथा 
श्री गुरु महाराज का विस्तृत परिचय भी । इस पुस्तक में आपको वीर रस के 
सर्वोत्कृष्ट काव्य का आनन्द मिलेगा । प्ृष्ठ-संख्या ३००; मूल्य केवल ४) 


हास्य रस 


मराठी के सुप्रसिद्ध विद्वान, श्रेष्ठ साहित्य-सेवी, मराठी 'केसरी” के सम्पादक 
स्वर्गीय नरसिंह चिन्तामणि केलकर कृत 'सुभाषित आणि विनोद! की गणना 
बहुत उच्च कोटि के अन्यों में की जाती है । यह उंसी का हिन्दी रूपान्तर है। 
इसमें हास्थ रस.का तात्विक, दार्शनिक तथा शब्ख्ीय इष्टियों से बहुत ही पांडि 
व्य पूर्ण ओर विशद्‌ विवेचन हुआ है, और यह बतछाया गया है कि विनोद 
परिदस आदि की उत्पत्ति केसे होती है, डसका व्याचहारिक उपयोग क्‍या 
ओर केसा होना चाहिए; और भारतीय तथा पाश्चवात्य साहित्य-शाखत्रों के विचार 
से भी और इन्द्रिय-विज्ञान के विचार से भी उसका वास्तविक स्वरूप ह्वया है। 
सुयोग्य अनुवादक श्री रामचन्द्र वर्म्मा ने इसमें हिन्दी साहिश्य शास्त्र के 
अन्धों से बहुत-से उदाहरण तथा उपयोगी पादु-टिप्पणियाँ बढ़ाकर पुस्तक को 
और भी अधिक उपयोगी बना दिया हे। हिन्दी में हास्य रस का विस्तृत 
शास्त्रीय विवेचच करनेवाली यही एक पुस्तक है। दाम २) 


साहित्य-र्न-माला कायोलय 
' २० चम्में कूप, बनारस | 


